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OZET

Ahlat Kiimbetlerinin Geometrik Desenlerinin Coziimlenmesi
ve

Giincel Tasarimlarla Yorumlanmasi

Kadim bir medeniyete sahip Selguklu Imparatorlugu'nun giiniimiize kadar
ulasabilmis, bu tarihe tanmiklik etmis eserlerinden olan Bitlis Ahlat kiimbetleri Tiirk
geleneginden gelen anit mezar ve Islam mimarisi siisleme geleneginin seckin
orneklerindendir. Bu kiimbetler; Ilhanli, Karakoyunlu, Akkoyunlu devirlerinde insa

edilmis olup, 6zellikle tas is¢iliginin en iyi sekilde uygulandigi mimari yapilardandir.

Zaman igerisinde olusan dogal tahribatlara ek olarak insanlarin da kasitli ya da
kasitsiz verdigi zararlar, bu kiymetli eserlerin yok olmasina sebebiyet vermistir.
Zamaninda ylizden fazla kiimbetin varli§indan s6z edilirken, giiniimiize onbese yakin
kiimbetin ulasabildigi bilinmektedir. Bu nedenle kiimbetlerin ve desenlerinin gerek gorsel,
gerekse yazili kaynak olarak belgelenmesi, kiiltiiriimiiziin kokleri ile baglarinin hatirlatici
unsurlart olmasi agisindan, giiniin kosullar1 dikkate alinarak, oniimiizdeki dénemlere

aktarilmasi onem arzetmektedir.

Bu baglamda atalarimizdan gilinlimiize ulasan, degerli miraslar olan geometrik
tezyinatlar, tasarimlar ¢ergevesinde, giinliik kullanabilecek materyallere aktarilarak bir
kullanim yelpazesi olusturulmustur. Kiiltiriimiize ait olan bu degerli eserlerden uzun yillar
kopuk kalmamizin telafisi adina farkli alanda bir ¢ok nesneye uygulanabilmesi 6nemli bir
kazanimdir. Bu dogrultuda yapilan ¢alismalara katki olmak {izere; ulagabilen bu yapilarin
tizerindeki geometrik komposizyonlar baz alinarak, desenlerin ¢éziimlenmesi ve farkli
alanlarda tasarlanmasi ile 6rnek niteligindedir. Bu yonde seramik, deri, kumas, ahsap, ¢ini

ve kagit malzemelere tasarim ve komposizyonlar uygulanmistir.

Anahtar Kelimeler: Ahlat, Kiimbet, Islami Geometri, Analiz, Tasarim



ABSTRACT

The Analysis of the Geometric Patterns of Ahlat Cupolas
and

Its Interpretation through Current Designs

The precious works of the Seljuk Empire that witnessed the empire’s ancient
civilization and its history and reached up to our day, Ahlat cupolas are prominent
examples of the mausoleum and islamic architecture adornment tradition. The cupolas
were built during ilkhanate, Karakoyunlu and Akkoyunlu periods and are one of the

greatest examples of architecture regarding stonemasonry.

Besides the natural decay over time, the harms caused by humans, deliberate or
indeliberate, led up to the destruction of such dear architectural works. It is said that during
its golden age there were more than a hundred cupolas, but only about 15 of them were
able to reach our time. Therefore, the visual or written documentation of the cupolas and
designs their transfer towards the future periods, while keeping the current conditions in
mind, is a substantial acquisition as they possess reminding elements of our bond between

our culture and our roots.

In this context, the geometrical ornaments are a worthy legacy from our ancestors
that reach to our day; through their transfer into daily used materials, a wide range of usage
is established within the design frame. To compensate for being disconnected for so many
years from these valuable works belonging to our culture, their application into many
objects that can be used in various areas is a precious acquisition. Contributing to the
studies in this direction, using the geometrical decorations on these reachable
constructions as a base, by the analysis of the patterns and designing them in other areas
sets a wonderful example. In this direction, designs and compositions were applied to ceramic,

leather, fabric, wood, tile and paper materials.

Keywords: Ahlat, Cupola, Islamic Geometry, Analysis, Design
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1. GIRIS

1.1. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada, Bitlis ilinin Ahlat ilgesinde bulunan Ahlat Kiimbetleri'nin geometrik
desenlerinin incelenmesi, belgelenmesi ve sonuglar dogrultusunda yeni tasarimlar olusturmasi
amaglanmistir. Arastirma kapsaminda kiimbetlerde bulunan geometrik desenlerin analizleri yapilip,
bunlar {izerinden tezyinata farkli bir bakis agis1 getirilmek istenmistir. Coziimlenen geometrik
desenlerin ¢oziim sirasi verilerek, desenin olusturulma mantig1 anlatilmistir. Yapilan ¢oziimler farkl
tasarimlarla yorumlanip, farkli objelere aktarilarak geometrik desenlerin hayatimizda ne kadar yer

edindigini géstermek amaclanmustir.

1.2. Arastirmanin Onemi

Geometrik tezyinatin 6zellikle tas isciliginde ele alinan eser sayisi giiniimiizde pek azdir. Bu
baglamda Ahlat Kiimbetleri tas isciliginin dnemli ornekleri olarak goriiliip bu konuda yapilacak
caligmalarin kiiltiirel tarihimize kazanimi faydali olacaktir. Gerek tas islemeciligi agisindan gerek
geometrik tezyinatin ele alinist agisindan yayimlanmis eserler giiniimiizde hala bir bagvuru kaynagi

olarak onemlerini korumaktadirlar.

Arastirmada kiimbetlerin iizerinde bulunan geometrik desenlerin giinlimiizde yorumlanarak,
uygulanabilir alanlar iizerinden, cesitli 6rnekler sunulmustur. Ayni zamanda irdelenen desenlerin,
desen ve motif 6zelliginin aslina uygun olarak 6zgiin, giincel tasarimlarda kullanilmasi, kiiltiirel
mirasimizin siirdiiriilebilirligine katki saglayacaktir. Kiiltiir miras1 niteligindeki bu desenlerin
yasatilmasinin, yeni iiriin tasarimlari ile gelistirilmesinin ve gelecek nesillere aktarilmasinin biiyiik

onem tasidig1 diistiniilmektedir.



1.3. Arastirmanin Sinirhliklar:

Arastirma, Bitlis ilinin Ahlat ilgesinde bulunan ve ulasilabilen yedi adet kiimbet ve bu
kiimbetlerin desenleri ile sinirhidir. Aragtirmanin kavramsal gercevesi yerli ve yabanci literatiir
taramas1 yoluyla ulagilan kaynaklar dogrultusunda konu ile ilgili giincel yayinlar, makaleler, tezler,

ansiklopediler, dergiler ve internet ortaminda yapilan arastirmalardan olugmustur.

1.4. Tigili Arastirmalar

Aragtirmada, kiimbetler ile ilgili ¢esitli kaynaklar taranarak bilgilere ulasilmistir. Bu
anlamda sinirli kaynak bulundugundan ulasilabilen kaynaklar degerlendirilmistir. Sel¢uklularda tag

tezyinati ile ilgili ¢alismalarda Ahlat Kiimbetleri’nin kismen ele alindig1 eserler tespit edilmistir.

Ulkemizde yapilmis olan bu calismalara bakildiginda son zamanlarda Islami geometrik
desenlere ilginin oldugu goriilmektedir. Geometrik desenlerin analizi ile ilgili gelisen yaklagimlar
ve teknolojik gelismeler aragtirmacilar1 daha az hatali desen ¢6ziimiine yoneltmistir. Bu baglamda
¢cOziimlenmis desenlerin ¢6ziim mantig1r ile verilmesinin ilgilenen kesime oOnemli bir katki
saglayacagl distiniilmektedir. Bu dogrultuda yapilan arastirmada desen ¢izim asamalar1 sirasiyla

gosterilmistir. Bu ¢aligmalar ile ilgili ulasilan bazi kaynaklar sunlardir:

Géniil Oney’in (1992), “Anadolu Selguklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlar’” adl1 kitab

selcuklu yapilarindaki siislemeler ile ilgili kapsamli bir ¢alisma olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Anadolu Tiirk mimarisinde tas siislemeyi konu alan, Semra Ogel’in (1987), “Anadolu
Selguklularinin Tas Tezyinat1” adli kitabi, desenlerin ¢izimlerini motif ve biitiinsel olarak vermis
olup tas tezyinatina 6nemli bir katki saglamistir. Ayrica yine Semra Ogel’e ait olan (1994),
“Anadolu’nun Selguklu Cehresi” adl1 kitap, bu anlamda c¢alisiimis en kapsamli eserlerden olarak

bilinmektedir. Bu ¢alismalar gorsel agidan oldukga zengin kaynaklar olusturmaktadir.

Omiir Bakirer’e ait olan (2000), “Onii¢ ve Ondérdiincii Yiizyillarda Anadolu Mihrablar1”
isimli kaynak, mihraplari ayr ele alarak tas siislemeleri iizerine yapilmistir. Elli sekiz mihrab1 ele

alan yazar basit geometrik sekiller, bitkisel komposizyonlar ve geometrik gecmeleri ele almistir.



Selguk Miilayim’in (1982), “Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler Selguklu

2

Cag1” adli kitab1 genel bir arsiv niteligindedir. Tagin yan1 sira diger malzemelere de uygulanmis

geometrik desenlerin tek tek fotograflanmasiyla bir belge niteligi tagidig1 sdylenebilir.

Islami geometrik desenlerin yer aldigi bir diger eser Yildiz Demiriz’in (2017), “Islam
Sanatinda Geometrik Siisleme” adli kitab1 alaninda, bir envanter denemesi olan ilk katalog ¢alismasi
olarak bilinmektedir. Kitapta donem, teknik ve malzeme ile ilgili bir sinirlandirma gozetilmeden
mimari yapilardaki geometrik desenler ile ilgili genel bir degerlendirme yapilmistir. Bu ¢aligmada

motiflerin goriildiigii eserler ve uygulama alanlari listelenmistir.

Mustafa Bulut’a ait (2020), “Selcuklu Cizgileri” adli kitap Anadolu Selguklu Sanatina yeni
bir bakis acis1 kazandirmak, yapilardaki geometrik desenlerin bolgesel 6zelliklerini belirleyebilmek
ve bu yapilarin ekollerine dair tahminler olusturabilmek amaciyla yapilmis bir calismadir. Eserlerde

karsimiza ¢ikan tarihlendirme sorununun bu ¢alismalarla daha kolay ¢oziilebilecegi diisiintilmiistiir.

Abdurrahim Serif Beygu’nun (1932), “Ahlat Kitabeleri” adl1 ¢alismasi, ¢cok eski bir kaynak
olup bu kitapta yapilarin kitabeleri ele alinarak tiirkceye c¢evrilmistir. Hatirat niteliginde olan bu
caligmanin gorsellerinin giinlin teknolojik imkanlar1 ile alakali olarak ¢ok net olmadigi
goriilmektedir. Kiimbetlerin yakin tarihi ile ilgili gelisimini anlatan ve eski goriinlimlerini

gorsellerle sunan bir ¢alismadir.

Islami geometrik desenler ile ilgili iilkemizde son zamanlarda yapilan bir diger ¢alisma
Serap Ekizler Sénmez’in (2017), “Mimar Sinan Camileri ve Islam Sanatinda Geometrik Desenler”
isimli kitabidir. Mimar Sinan’in yaptirdig1 camilerin geometrik tezyinati ele alinarak, ¢izimler
asamalari ile ayrintili bir sekide izah edilmistir. Serap Ekizler Sonmez’in (2015), “Mimar Sinan’in
Sehzade Siileymaniye ve Selimiye Camilerindeki Birim Hiicrelerden Ureyen Geometrik Desenlerin
Coziimlemeleri’’ yiikseklisans tez ¢alismasinda, geometrik desenler asamalar1 ile ¢izimleri yapilip

aciklamalari ile tek tek aktarilmistir.

Siileyman Biilbiil’iin Yiiziincii Y1l Universitesinde hazirladig1 (1995), “Van Golii Havzast
Tiirbe ve Kiimbetlerinde Mimari Siisleme” isimli yiikseklisans tezinde kiimbetlerle ilgili genis
kapsamli bir calisma yapilmistir. Bolgenin kiimbetlerle ilgili zenginligi bu konuda genis bir
aragtirma yelpazesi olusturmustur. On dort tanesi iyi durumda olan, yedi tane, kalintisi

incelenebilecek durumda yirmi bir kiimbet bu tezde inceleme konusu olmustur.



Emrah Polat’in (2021), “Ahlat Sehri’nin Kiiltiirel Miras Turizmi Potansiyeli” adli yiiksek
lisans tezi kiiltiirel miras turizmi agisindan Ahlat sehrinin tarihi yapilarini tek tek incelemeye
almigtir. Tezinde Ahlat’in SWOT analizi ile kentin giiglii ve zay1f yonlerini belirleyerek, 6zellikle
tarihi mimarisiyle, turizm sektorii i¢inde i¢ ve dis pazardaki konumu, i¢ ve dis tehditlerin bolgeyi

ne kadar etkileyebilecegi durumunu tespit etmeye caligmistir.

Emel Tekin’in (2019), “Ortagag’da Ahlat’ta Tiirk Medeniyeti” isimli yiiksek lisans tezinde
Ahlat’in kiiltiir ve medeniyeti lizerinde durulmustur. Tezde, Ortacag’da Ahlat’in sosyal yapisi ve
ekonomik faaliyetleri iizerine incelemelerde bulunulmustur. Ortagagda yapilan bilim, egitim ve
sanat faaliyetleri arastirilmig, Ahlatli bilim adamlar1 ile sanatkarlari tespit edilmeye calisilmistir.

Belirlenebilen mimari eserler incelenmis ve sehirdeki yap1 faaliyetleri izerinde durulmustur.

Sarya Erboga’nin yiiksek lisans tezi olan (2018), “Ahlat Tiirk Islam Dénemi Dini Mimarisi”
konulu arastirma, Ahlat’in dini mimarisi ile ilgili eksiklikler diisiiniilerek, bolgedeki mimari
yapilarin Tiirk Islam mimarisinde sahip oldugu énem iizerinde durulmustur. Calismada dini yapilar,
biitiin yonleri ile ele alinmis olup, ayrica konuyla ilgili tespit edilen, daha once yapilmis hatali

bilgilerin diizeltilmesine gayret edilmistir.

Tarihi ve Kiiltiirel Yonleriyle Bitlis (2019) isimli eser bolgenin tarihi ile ilgili bugiine kadar
yapilmis en kapsamli ¢alisma olarak goriilmektedir. Prof Dr. Mehmet Demirtas ve Prof. Dr.
Mehmet Inbasi Editorliigiinde Bitlis eren Universitesi tarafindan yayinlanan eser iki cilt olarak
basilmistir. Tarihi ve kiiltiirel yonleriyle Bitlis’i anlatan ve ciddi arastirmalar neticesinde ortaya
cikarilan bu ¢alisma bilimsel 6zgiinliigii igerisinde ¢ok yonlii makalelerden olugsmustur. Eser Bitlis

tarihini anlatan zengin bir basgvuru kaynagi olarak topluma kazandirilmistir.



2. AHLAT TARIiHi

Ahlat, Van Golii'niin kuzeybat1 sahilinde, dogal giizelligi ve tarihi yapisiyla Bitlis'e bagl bir
ilgedir. Ahlat ilgesi yiiz Olciimii 1044 kilometrekaredir (Tabak, 1972: 7). Dogu Anadolu
Bolgesindeki ilge Yukari Murat-Van Boliimiinde yer almaktadir. Bitlis il merkezine 68 km
uzakliktaki ilgenin giineyinde Tatvan, glineydogusunda Van Goli, kuzeyinde Malazgirt ve
kuzeybatisinda Bulanik, batisinda Giiroymak ve Adilcevaz ilgeleri bulunur. Ilgenin dogusunda
bulunan Siiphan Dagi ilgenin en yiiksek noktasidir. Nemrut Dagi ilgenin batisinda yer almaktadir.
Ahlat ilinin denizden yiiksekligi 1750 metredir (Erboga, 2018: 6).

Ahlat'm ilk sakini olan Huriler’in tarihi tas devrine kadar uzanir. Buluntular, Ahlat'in M.O.
13 yilinda insanlik tarihindeki ilk yerlesim yerlerinden biri oldugunu gostermektedir (Giilct,
2014:10). Tarihte Urartular zamaninda varligindan s6z edilen Ahlat’i, Araplar Hilat, Romalilar
Hilyat olarak adlandirmiglardir (Beygu, 1932: 35). Ahlat adinin kaynag ile ilgili farkli efsaneler
varsa da Arap¢a da harman, karisim anlamina gelmektedir. Stratejik acidan degerli bir konumda
bulunan Ahlat’1, tarih boyunca Anadolu, Misir ve Irak’a hakim olan devletlerin elde tutmaya, bu
acidan bolge, kontrol etmeye calistiklar1 bir yer olmustur. Islam dncesi donemi sirayla Urartu, Asur,
Iskit, Med, Pers, Roma, Part, Sasani ve Bizanslilar'in hakimiyetindedir. Ahlat ve ¢evresinin 6zellikle

Bizans ve Roma donemleri oldukga hareketlidir (Tekin, 2019: 14- 15).

Islamiyet dncesi Tiirkistan Uygurlar1 olarak bilinen Géktiirk'e bagh bir millet olan Karluk
Tirkleri, 840 yilinda devlet kurmus ve Karahanli Hanedani adin1 almislardir. 940 yilinda
Karahanlilar Islam" benimsemis ve Islam diinyasinin énemli konumu igin énciiliik etmislerdir
(Tuncer, 1986: 14). Daha sonra Eyyiibiler'in eline gecen Ahlat, Sokmenlerin gelenegini takip etmis
ve Sah Erman tinvanimi almistir. Al Muzaffer Gazi'nin, Eyyiibiler'in sonuncusu olarak egemen
oldugu Hilat Krallig, hiikiimet merkezi birkag defa zapt edildikten sonra 1224 y1linda Mogol Istilasi
sonucu yikilmistir. Akkoyunlu Devleti'nin 1473 tarihinde kisa siiren Safevi hakimiyetine son
vermesi ve daha sonra Yavuz Sultan Selim'in 1517'de Caldiran Savasi’nda Ismail Savefevi'yi

yenilgiye ugratisi ile Osmanli Imparatorlugu topraklarma katilmistir (Tabak, 1972: 9).

Kendilerine Sah Erman tinvanini izafe eden Ahlat Emirleri, EI Kudbi tarafindan kurulan ilim
ve irfan merkezlerinden Ahlat, Selguklu Devleti icinde en kuvvetli olanidir (Tabak, 1972: 9). Ahlat,
ozellikle Selguklular doneminde biiyiik bir gelisme gostermis, medreseler, camiler, hanlar,
hamamlar ve tiirbelerle donatilmis, bir¢ok ilmi eser ve giizel sanatlar {iretmislerdir. Evliya Celebi,

tinlii Seyahatnamesinde Ahlat'a da yer vermekte, han ve hamamlarin bollugundan, bir Oguz
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kasabasi (Dar-1 Bele) oldugundan ve evliyalarindan bahsetmektedir. Ahlat, bilim adamlarina,
dinlere, kiiltiirlere ve sanatcilara atfedilen, Ozbekistan'da Buhara ve Afganistan'da Belh ile birlikte
Islam Alevi anlamma gelen “Islam'm Kubbesi” unvanini tasiyan diinyadaki ii¢ sehirden biridir.
Ozellikle 12. ve 13. yiizyillarda orta ¢agin ¢ok biiyiik bir bilim, kiiltiir ve ticaret merkezlerinden
biridir (Reisoglu, Oral, Alp, 2016: 7).

Orta ¢ag Tiirk mimarisinin bir¢ok drneginin incelenebilecegi Ahlat’1, bu 6zelligiyle bir acik
hava miizesi gibi gorebiliriz. Anadolu'daki ¢esitli anit yapilarin kitabelerinde isimleri yazili olan
cok 1yl mimar ve tas ustalarmin yetistirildigi bir sanat merkezi olarak bilinmektedir (Hatipoglu,
2014: 122). “Anadolu’nun Orhun Abideleri denilen Anadolu’daki ilk Tiirk varligina dair yaklasik
8000 abide buradadir” (Reisoglu, Oral, Alp, 2016: 8). Tiirk sanatinin ilgi ¢eken birgok mimari
yapisina sahip olan Ahlat, bir¢ok kiimbetin bir arada bulundugu bir konuma sahiptir. Kiimbetlerin
disinda zengin mimari siislemelerin bulundugu mezar taslar1 bulunmaktadir (Gorsel: 121, 122, 123).
Bununla birlikte halk arasinda akit ismi ile bilinen mezar yapilari, kaleleri, camileri ve kopriisii ile

bir¢ok sanat eserine sahiptir (Tabak, 1972: 7).

11. ve 12. yiizy1l donemlerinde Anadolu'da Kayseri, Nigde, Konya, Amasya, Mardin,
Diyarbakir, Erzurum, Ahlat gibi bir¢ok beylik merkezi esit statiiye sahip ve ekonomik olarak
bagimsiz bir konumda bulunmus ve birbirleriyle ayni kiiltiir anlayisindan etkilenmis politik

merkezlerdir (Kuban, 2003: 30).

Orta ¢agda bir¢ok kentin iin yapmis mimari eserlerin taninmis sanatgilarinin Ahlat’tan
geldigi bilinmektedir (Kuban, 2003: 82). Tas isleme zanaatin en giizel 6rnegi olan, UNESCO Diinya
Mirasi listesindeki yer alan Sivas Divrigi Ulu Camii ve Dariissifasi, Ahlatli mimar Hiirremsah
tarafindan yaptirilmistir. Konya Alaadin Camii Minberi, Ahlatli usta Haci Birti oglu Mekki
tarafindan yaptirilmistir. Tercan’daki Mama Hatun Tiirbesini, Usta Ebu Nema Bin Mufaddalul
Ahval yapmistir (Reisoglu, Oral, Alp, 2016: 7).

Hazin bir hikayeye sahip Ahlat sehri Ortacag'da Tiirklerin viicuda getirdikleri muhtesem
eserleriyle metruk bir akibete ugramistir. Yeryiiziinde goriilmiis olan zelzeleler, savaslar ve sik sik
istilalarin etkisinde kalan kadim mimari yapilar bu sekilde tahrip olup azalmistir. Bunlarin bir kismu
harap olmus sekilde hala kasabanin iizerinde bir¢ok alanda goriilebilmektedir (Beygu, 1932: 24-
25). Celaleddin Harzemsah'ln yagma ve tahribi Dogu Anadolu'nun en 6nemli ilim ve irfan

merkezlerinden biri olan bu sehrin, her bakimdan gerilemesine sebep olmustur (Arik, 1971: 7).



3. AHLAT BOLGESINDE HUKUM SUREN BEYLIKLER

3.1. Ahlatsahlar (Sokmenliler) (1100-1207)

Sokmenli devleti kurulmadan 6nce Mervanilerin yonetimindeki Ahlat halki, yoneticilerinin
yaptig1 zuliim ve iskenceden kurtulmak i¢cin S6kmen el-Kutbi’yi yardim etmesi i¢in Ahlat’a davet
ettiler. Adalet ve 1yilik konusunda {in yapmis olan Sokmen, Ahlat’a gelip sehri Mervani
yonetiminden almistir. Halk destek oldugu i¢in S6kmen el-Kutbi Ahlat sehrini savagsmadan teslim
almistir. Sultan Muhammed Tapar yardimlari karsiliginda S6kmen el-Kutbi’ye Ahlat’1 ve Van Golii
Havzasin1 ikta edince, Sokmen EI-Kudbi tarafindan Van Golii ¢evresinde Sokmenli Devleti
kurulmustur (1100). Kurucusuna atfen bu bolgede yasayanlara “Sokmenler” denir. Bu bolge
“Ahlatsahlar” ya da “Ermensahlar” olarak da bilinmektedir. Sokmenliler Devletinde, Sokmen el-
Kutbi doneminde Haglilara karst miicadele edilmis ve devletin sinirlar1 genisletilmistir (Tekin,

2019: 30- 34).

So6kmenler Ahlati merkez tayin ederek Malazgirt, Ercis, Adilcevaz, Tatvan, Bitlis, Hani,
Mus gibi sehirlerde hiikiim siirmiislerdir. Daha sonra bu topraklar1 ibrahim Sékmen'in torunu
Nasrettin Muhammed Sokmen (2. S6kmen), Beytemur (Bek Timur) ve Muhammed Balaban
yonetmislerdir. Bu boélge sokmenin torunu Nasrettin Muhammed zamaninda en parlak donemini
yasamistir. Tiirkiye Sel¢uklular1 ve Eyyiibi Devleti'nin yayilma politikalar1 sonucu (Tiirkes Giinay,
2015: 303-306), Tiirk Islam kiiltiiriiniin yay1lmasimi saglayan ve neredeyse bir asra yakin bir 6mre

sahip olan S6kmenliler/Ermensahlar/Ahlatsahlar/ Beyligi tarih olmustur (Tasc1, 2013:424).

Sokmen el-Kutbi'nin 505/1112'de Sliimiiyle Ahlat dahil Meyyafarikin, Malazgirt, Ercis,
Adilcevaz, Van, Eleskirt, Tatvan, Muradiye, Kars, Mus, Sason ve [gdir sehirlerinden olugsmaktaydi.
Ayrica Vestan, Bitlis Erzen sehirlerinin beyi olan Dilma¢ ve emir Hani Sarh, Sékmenli'nin
hakimiyetini kabul etmiglerdir. S6kmen el-Kutbi'nin adalet konusundaki {inii de tahmin ettigimiz
gibi bu donemde gergeklesir. S6kmen el-Kutbi doneminde Van Goli havzasinda biiyiik bir
ekonomik gelisme yasanmistir. Ahlat'in tiiccarlarinin mal yiiklii gemilerinin 506/1113'te
Konstantinopolis Denizi'nde (Karadeniz) batmasi, Ahlat'in biiyiikk bir ekonomik ilerleme

kaydettigini gostermektedir (Tasg1, 2013: 364-365).



3.2. flhanhlar (1256-1353).

1256 yilinda baskenti Tebriz olan Iran'da kurulan ilhanlilar beyligi, 1295 yilinda tam
bagimsizligii kazanmis ilhan unvanina binaen Ilhanli adin1 almistir. Hiilagii'niin 6liimii sirasinda
(8 Subat1265), Ilhanlilarin smirlari Amuderya’dan Firat'a, Kafkaslardan Belucistan'a kadar
uzanryordu. IThanlilar déneminde Iran'da ticari hayat ve Orta Dogu ile Kutup Bolgeleri arasindaki
ulagim, iletisim oldukga gelismistir. Dogu ve Avrupa arasinda bu anlamda iletisim kolaylasti. Bu
sayede iilke diisiince, sanat ve ticaret alanlarinda yeni gelismelere imza atmistir. ilhanlilar, Uzak
Dogu ve Hindistan'dan gelen ticarette 6nemli bir rol oynadi. Avrupali seyyahlar, ticaret mallari
zenginligi agisindan Tebriz'i zamaninin en zengin sehri olarak sunmuslardir. Bu donemde Anadolu
dogu-bat1 ve kuzey-giiney ticaret yollarinin merkeziydi ancak Ilhanlilar bu yollardan elde edilen

gelirlere el koyarak bu ticari canliliktan yararlanamamislardir (Tiirkes Giinay, 2015: 408-410).

[Thanlilar ana dilleri Mogolcanin yan1 sira Tiirkce ve Fars¢a da kullanmislardir. Devletin
kurulmasiyla birlikte 10. yiizyildan beri devam eden Tiirk gogiine yeni Tiirk boylarinin katilmasi,
ozellikle Orta Dogu ve Anadolu'nun Tiirklesmesinde etkili olmustur. Cengiz Han'in torunu
tarafindan kurulan ilhanlilar'in ve Altinordu Devleti'nin isldmlastiriimasi ve Tiirklestirilmesi Mogol

istilasinin olumlu yonlerini olusturmaktadir (https://islamansiklopedisi.org.tr/ilhanlilar). Ahlat Usta

Sagird Kiimbeti, Elimoglu Hursit Kiimbeti, Hasan Padisah Kiimbeti, ve Cifte Kiimbetler (Hiiseyin
Timur - Esen Tekin Kiimbeti, Bugatay Aka - Sirin Hatun Kiimbeti) bu donemde insa edilmis
[Thanl1 donemi eserlerindendir (Erboga, 2018: 95).

Turkiye Selcuklu-Eyyubi ordusu birlikte Celaleddin’i 10 Agustos 1230'da Yassicimen'de
feci bir yenilgiye ugratmis ve hemen ardindan bolge Selguklu Tiirk egemenligine girmistir. Fakat
bu bolgede Tiirk Selguklular Saltanati kisa siirmiis ve Eyyubiler bolgeyi ele gegirerek yeniden Bitlis
ve ¢evresine hakim olmuslardir. Daha sonra 1232 yilinda Sultan I Alaaddin Keykubad, Kemaleddin
Kamyar komutasinda bir Selguklu ordusunu Bitlis bolgesine gondererek Van, Adilcevaz, Ahlat ile
birlikte kisa siirede Bitlis'i de ele gecirmis. Bu siiregte Mogollar tarafindan yikilan Tiirkiye Selguklu
devletinde bulunan kaleyi de yaptirmistir. 14. y.y. da Serefogullar1 olarak bilinen bir hanedan
tarafindan yonetilen Bitlis, 6nce Karakoyunlularin, 1467'de Akkoyunlu Hiikiimdar1 Uzun Hasan

tarafindan devletin kaldirilmasindan sonra Akkoyunlularin eline gegti (Aylar, 2019: 83).


https://islamansiklopedisi.org.tr/ilhanlilar

3.3. Karakoyunlular (1380-1469)

Karakoyunlu Beyligi’ni Bayram Hoca kurmustur. 14. ylizyilin ortalarinda Dogu Anadolu
Bolgesinde kurulan Oguz Devleti, Ercis merkez olmak tizere Van Goli kiyisinda Ahlat, Erzurum
ve Musul bolgelerinde kurulmustur. 1382 yilinda vefat eden Bayram Hoca’dan sonra yerine gegen
Kara Mehmed Irak, Iran ve Suriye’de olaylara karisir. Kara Mehmed’den sonra yerine gecen Kara
Yusuf Tebriz sehrini de topraklarina katmistir. Tebrizde Cihansah’in yaptirdigi Gok Medrese halen

varhigini siirdiirmektedir (https://islamansiklopedisi.org.tr/karakoyunlular).

Karakoyunlular, 15. ylizyilin ortalari, ¢eyrek asir dncesine kadar Anadolunun dogu ve
giineydogu bolgelerine, Kafkasya, Iran ve Irak'a hakim olan biiyiik bir Tiirkmen devletiydi.
Karakoyunlu'nun Anadolu'ya gelisi konusunda iki farkli goriis vardir. Ik goriis, Karakoyunlu
Tiirklerinin Mogol imparatoru Argun Han déneminde Tiirkistan'dan Azerbaycan'a ve daha sonra
Anadolu'ya geldikleridir. Ikinci goriis, Cengiz Hanin biiyiik saldiris1 sirasinda Tiire Bey'in
onderliginde Tiirkistan'dan Maveraiinnehir'e oradan da Iran iizerinden Dogu Anadolu'ya geldikleri

yoniindedir (Bingol, 2020: 23).

Karakoyunlular askeri ve idari ve teskilat bakimindan ilhanli ve Timurlu devletlerinin
etkisinde kalmigslardir. Devlet yazismalarinda Fars¢a kullanilirken ordu ve sarayda Tiirkce
konusmuslardir. Hanedan mensuplar1 ve ileri gelenler Azerbaycan ve Dogu Anadolu'da kiymetli
mimari eserler yaptirmuslardir. Ilhanli devletindeki taht miicadeleleri nedeniyle c¢ok sayida

Tiirkmen, Iran’a go¢ etmistir (Tiirkes Giinay, 2015: 373-375).

Karakoyunlular, Ilhanlilar'n son hiikiimdar1 Ebu Said'in vefatimin yarattign karisikliktan
yararlanmiglardir. 14. ylizyilin ikinci yarisinin basinda merkezi Ercis olan Dogu Anadolu
bolgesinde hakimiyet kazanan, Karakoyunlu hiikiimdar1 Cihan Sah 1467°de, Akkoyunlu
Devleti’nin hiikiimdar1 Uzun Hasan (1452-1478) ile giristigi miicadelede maglip olunca,

Akkoyunlular Ahlat'a hakim olmuslardir (Bingdl, 2020: 29).


https://islamansiklopedisi.org.tr/karakoyunlular

3.4. Akkoyunlular (1340-1415)

Ahlat, 1472'de Akoyunlu hiikiimdari Uzun Hasan doneminde Bayindir Bey'in
komutasindaki bir ordu tarafindan kusatilmis ve bolge kendisine yurtluk olarak verilmistir. (Tekin,
2019: 50). Akkoyunlu Devletinin sinirlar1 Erzincan, Erzurum, Bayburt, Urfa, Kemah ve Mardin'e
kadar uzaniyordu. Elbette bu ilerlemede Kara Yiiliik Osman Bey'in Ankara Savasi'na katilmasinin
biliyiik etkisi olmustur. Daha 6nce Timur'un Diyarbakir't Kara Yiilik Osman Bey'e vermesi
Akkoyunlular’in Giineydogu ve Dogu Anadolu'da hakimiyetinin pekistirmesini saglamistir (Dogan,

2017: 11).

Diyarbakir bolgesini hakimiyetleri altina alan ve Maveraiinehire kadar gelen Akkoyunlular,
bu bolgeyi Mogollar 1220 yilinda istila edince Anadolu ve Azerbaycan’a go¢miislerdir. 1470
yillarinda Uzun Hasan’nin Hiikiimdarliginda Ebu Bekr-i Tihrani tarafindan yazilmis olan “Kitab-1
Diyarbekiriyye” adli eserde Akkoyunlu tarihi ile ilgili bilgi verilmektedir. Bu eserde ve bazi
kaynaklarda Akkoyunlular'in Bayindir adlariyla da tanindiklar1 belirtilmektedir. Bu bilgiye gore
Akkoyunlular Oguzlar'in yirmi dort boyu arasinda bulunan Bayindir boyuna mensupturlar.
Hiikiimdarlar1 ilme 6nem vermis, alimleri himaye ettiginden bahsedilmektedir. Uzun Hasan’in
astronomi alimi olan Ali Kusgu ile haftalik ilm1 sohbetler yaptig1 ve Fatih Sultan Mehmed’e el¢i
olarak gonderdigi belirtilmistir (Tirkes Giinay, 2015: 376-378). Diyarbakir, Mardin, Abhlat,
Erzincan, Hasankeyf ve Hasankale'de Akkoyunlular bir¢ok cami, medrese, tiirbe, kale, ve yazit
yaptirmiglardir. Diyarbakir'daki Seyh Safa ve Seyh Matar Camileri, Mardin'de Sultan Kasim
Medresesi Bayburt'ta Kutlu Bey' in defnedildigi tiirbe ve Ahlat'taki Emir Bayindir Camisi ile

kiimbeti 6nemli eserlerdendir ( https://islamansiklopedisi.org.tr/akkoyunlular).

Uzun Hasan, bir¢ok alimi sarayina davet ederek, Akkoyunlu Devleti'nde hizmet vermeleri
icin caba sarf etmistir. Iran, Irak, Maveraiinnehir ve Tiirkistan'dan bircok alim, sair ve nakkasi
Tebriz'e getirmistir. [lim ve sanat1 yasatmak ve gelistirmek i¢in medreseler ve ¢esitli kurumlar insa
ettirmistir. Ayrica ylizlerce cilt yazma eserin bulundugu bir kiitiiphanesinin oldugunu ve bu

kiittiphanenin Osmanlilar tarafindan devralindigi bilinmektedir (Dogan, 2017: 19-20).
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4. AHLAT BOLGESINDE ANADOLU SELCUKLU SANATI

Sanat bir toplum i¢in biiylik anlamlar igermektedir. Zira dilsiz, toresiz bir toplum olmadigi
gibi sanatsiz bir toplumdan da bahsedemeyiz. Bu 6nemli unsurlar zaman iginde birlikte geliserek
sekillenir ve milli bir kimlik olustururlar (Cam, 2016: 21). Bir yandan diinyada teknik gelisim; Gte
yandan biling, sevgi, duygularin gelisimi ile sanat olgusu ve estetik degerlendirme, insanoglunun
diinya tizerindeki etkinliklerinin ayrilmaz bir pargasi haline gelmektedir. Bu durumda her uygarligin
kendine gore giizellik anlayisinin olmasi tabiidir. Toplumlar boylelikle artistik anlatimlarina uyusan

kendi giizel kavramlarii gelistirmislerdir (Dogan, 1975: 11-13).

Islam sanatinda bi¢im vermenin ve yaratmanin Allah’a mahsus oldugu diisiiniildiigiinden
siisleme sanat¢isi, mimar, hattat bu diizeni geometrik cercevede yakalamayir amaglamistir. Bu
durumda ortaya c¢ikan eserlerin genis bir yelpazesi vardir. Bu komposizyonlar; mimari, kaligrafi
Kuranm1 Kerim'i siisleme, minyatiir, degerli miicevherler, seramik, savas aletleri, miizik, ahsap ve
metal ve isleme gibi bir¢ok alanda goriilebilir. Abbasi, Tolonoglu, Samanoglu, Karahanl, Endiiliis,
Emevi, Fatimi, iran, Eyyubi ve Anadolu Selcuklu el sanatlari ve mimarisindeki gorsel figiir
tasvirlerinde Islam'm fikir yasag1 kaynakli arayisindan miitevelli bu stilin agir bastigindan soz

edilebilir (Oney, 1970: 188).

Cok hizli bir yayilim gosteren Islam dini, yayildig1 bolgelerde farkli kiiltiirlere sahip
toplumlarin eski gelenek ve goreneklerini de toplumsal hayata dahil ederek yeni bir sentez
olusturmustur. Bunlarin bir boliimiinii aynen kullanmakla birlikte bir kismina da Islami nitelik
kazandirilmistir. Bu durum &zellikle Islami iilkelerde Suriye, iran, Anadolu ve Misir gibi iilkelerde
birbirinden farkli bir ¢izgi olusturmakla birlikte ortak ozellikler tasidigir da goriilmektedir (Bas,
2014: 24).

Insanligin kiiltiir miras tarihinin en zengin dénemlerinden birini kapsayan Islam Uygarlig1
Cin'den Ispanya'ya kadar ulasan genis bir cografyaya yayilmis ve bu anlamda sanat alaninda zengin
eserler {iretmistir. Islam sanatgis1 kurallara sadik kalarak zaman icerisinde sanatini stilize etmis veya
soyutlayarak farkli yaklasimlarda bulunmustur (Dalagan, 2012: 3). Kaynagi Islam 6ncesi Tiirk
kiiltiirtiniin beslendigi mezar kiiltlirinlin bir parcasi olan orta ¢ag mezar yapilari, Anadolu Tiirk
Mimarisinin zaman iginde en zengin tiirlerinden biri olmustur. Oyle ki bu gibi yapilarin yiizlerce
yillik gelisim siirecinde yasadigi olaylar bir agidan Tiirk mimarlik seriiveninin hikayesi denilebilir

(Baskan, 1990: 96).
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Osmanli Uygarlig1’nin zirve yaptig1 16. yiizyila kadar cesitli Islam iilkelerinden sanatgilar
Tiirkiye'ye gelmislerdir. 12. 13. ve 14. yiizyillarda eserlere verilen Islami karakterler komsu
iilkelerden sanatcilarin tesiriyledir. Tiirkler, Iran't gecerek ve bir siire Iran'da yasayarak Anadolu'ya
gelmislerdir. (Kuban, 2004: 91). Giiclinii kendi tarihinin derinliklerinde bulan Anadolu Sanati
Karahanli, Gazneli ve Biiyiik Sel¢uklu sanatlarina uzanan koklerden beslenmistir. Tiirkler, maddi
ve manevi kiiltiir degerlerini Anadolu'ya tastyarak diinyanin en zengin kiiltiiriinii bu topraklarda inga
etmislerdir (Saracoglu, 2015: 10). Bu siiregte diger islam iilkelerinde ve daha sonraki Anadolu
mimarisinde bulunmayan tas, mozaik, ve ¢ini teknikleri kullanilarak muhtesem eserler

olusturulmustur (Miilayim, 1982: 79).

Iran'daki Biiyiik Selguklu Cagi’nin siireci gibi goriinen Tiirklerin Anadolu'ya gecisinden
sonraki siiregte yapt malzemeleri degismistir. iran'daki mimari eserlerde tugla kullanan yap1 ustasi
Anadolu topraklarina gectikten sonra tasi kullanmayi tercih etmistir. Bunun disinda yapilarin
boyutlarinda bicimlerinde planlarinda malzeme degisikligine bagli olarak da siislemelerde
farkliliklar goriilmektedir (Baskan, 1990: 90). Selcuklu mimarisinde temel yap1 malzemesi olan tas,
farkl diizenlemelerle, zengin geometrik ve bitkisel kompozisyonlara dontistiirmeyi basarmigslardir.
Bu goz alic1 ve zengin kompozisyonlar Anadolu topraklarinda nadide eserlerde viicut bulmustur.
Selguklular yasadiklar1 topraklarda 5000 yillik sanat ve Kkiiltiir birikimini en iist seviyede
tutmuslardir (Saragoglu, 2015: 10-12).

Hegemonik isaret sistemleri Islam mimarisindeki yararli degisimlerin ve dekoratif
kaplamalarin, ana itici giicii halifelik veya padisahlik himayesi altinda, genellikle hanedan
baskentleri ile ¢akisan biiyiik sehir merkezlerinde imar edilmistir (Necipoglu, 1995: 221). Anadolu
Selguklular1 dogudan batiya dogru genislerken, kendilerine has mimari ¢izgiyi korumus, tekrara
diismeden devamliliklarini siirdiirmiis, malzeme ve siislemede belli bir 6l¢ili tutturma basarisini
gostermislerdir. Secilen geometrik seklin bazen bitkisel bezemeler bazen de yazi ile
biitiinlestirilmesi Anadolu Sel¢uklulari’na has bir siisleme o6zelligi olusturmustur. Yapilarin
olusturulduklar1 bolgelerde malzemeler farkli olsa da karakteristik 6zelliklerinin ¢esitli motiflere

yansidig goriilmektedir (Pasalioglu Konyar, 2004: 86).

Mimaride goriilen degisim ve gelisim bu kiymetli saheserlere ulasmamizda 6nemli rol
oynamistir. Bu eserlerin tanitilmas1 adina Selguklu sanati alaninda giiniimiizde yayinlanmis
akademik c¢alismalar da dahil olmak iizere belirli bir yaym birikiminden s6z etmek miimkiindiir

(Frrat, 1996: 2).
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5. ISLAM INANCININ MiMARIi TEZYINATA ETKISi

Sanatin tlim insanlar igin, ¢evreyi giizellestirme, toplum ve bireyler tarafindan kurulani
takdir etme teknigi oldugu bilinmektedir. Sanat; ideolojik, sosyal, dini kisitlamalardan her zaman
etkilenmistir. Bu agidan Islam diinyas1 da, yiizyillar boyunca sanata kars1 pek ¢ok farkli tutum
sergilemistir. Sanatin gelisimine rehberlik eden tek ilkeden bahsetmek tamamen imkansizdir ancak
ilk Islam vahyi olan Kur’an ¢ogu zaman temel almabilir (Grabar, 2007: 35-38). Kur'an-1 Kerim'de
resim ve heykeli yasaklayan herhangi bir ifade bulunmazken, aksine put yapimimi ve putlara
tapinmay1 yasaklayan ayetler bulunmaktadir. Bu sebeple Miisliimanlar resim ve heykellerden uzak
durmuslardir. Hadis-1 Seriflerde tasvir konusunda siddetli yasaklama ve korkutucu ifadeler
bulunmaktadir. Ancak bu uyarinin sebepleri tetkik edildiginde bu yasaklarin Tevhid inancim
korumak amaciyla yapildig1 anlasilmaktadir. Ciinkii bu hadislerde asil yasaklanmak istenen Allah
Teala (c.c) ile yaratma konusunda yarisa kalkismak veya tapmak maksadiyla putlar yaparak Allah'a
(c.c) ortak kosmamak oldugu anlasiimalidir (Doganay, 2015: 288). Insan taklit ederek eser
olusturur. O anlamda sanat eseri dis diinyanin yansitilmasiyla ortaya ¢ikmis eserlerden olusmustur
(Dogan, 1975: 66). Baz1 yazarlar sanatla ilgili goriislerini belirtirken, sanat¢inin i¢inde yasadigimiz
evrenin kurgusal bir versiyonunu yarattigini ileri siirerler. Sanatci, bilesenleri arasinda uygun
iligkiler kurarak kendi i¢inde birlesik ve orantili bir biitiin olustururarak saheserin model bir yap1

oldugu yaraticiy1 taklit edebilir (Shiner, 2001: 185-186).

[slam mimarisinde amaclanmis hedeflerin olmasi, belli bir imkan dahilinde ulasilabilecek
yerel teknoloji kullanimi, bazi formlar ile mimari iisluplar olusturmustur. Uslup olusumunda
yorenin ana malzemesi kadar, yonetici kesimin tavirlar1 da etkili olmustur. Kendi cografyasinda
mimaride ayni lislubun olmasi, yan yana bulunmasi, mimari anlayisi belirleyen esas diisiincenin

belirlenmesinde etkili oldugunu ortaya koymustur (Miilayim, 2018: 82).

[1k basta sanatin bigimsel bir bakis ac1s1 olusturarak haz veren yoniinii gérebiliriz fakat sanat
sadece bu yoOniiyle 6nem arz etmez, onu Onemli kilan estetik goriinlimiiyle birlikte bir deger
olusturmasidir. Estetigin sadece siisleme, gilizelleme olmasi yeterli degildir. Sanat eserinin bir mana
tagima vasitast olmasi gerekmektedir. Sadece giizel olan estetiktir diyemeyiz, giizel olan mana

tasidig siirece estetiktir. Bu durumda sanat anlaml oldugu 6l¢iide 6nem kazanir (Erzen, 2011: 23-
24).
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Toplum igerisindeki birey sanat eseriyle karsi karsiya geldiginde onlara kars1 duygusal bir
bag besler, bu duygusal bag, beslenme neticesinde, ruhunda bir anlam olusturur. O eserden yola
cikarak kendi icinde yorumlar yapar. Bu sliregte sanat eserinden etkilenmesi neticede bireyin sanat
eseri ile kurdugu estetik iliskinin bir geregidir. Bu durum bireyi olgunlagtirir, gelistirir. O eser ile
ufku acilarak farkli bir bakis agisi olusturur. Bu duygusal seriiven zevki zenginlestiren yeni
kavramlar ve yeni yaklasimlar olusturarak estetik algilamay1 genigletmektedir. Bireyin bu sanat
eserine yaptig1 yolculuk, duygusal paylasim, ger¢ekte eserin sahibine, sanatkarin ruh diinyasina
dogru bir yolculuk, bir kesif siirecidir. Birey gordiigii eser vasitasi ile eserin sanatgisi arasinda ruh
diinyas1 cercevesinde bir seyahat olusturup iletisim dilinyasina girmektedir. Bu diinyada
yetenekleri dogrultusunda kendi ruh diinyas1 zenginlesip derinlesecektir. Bu sekilde bakildiginda
aslinda sanatkar zaman methumu olmadan bireyleri, gonderdigi mektuplarla davet ederek, kendi i¢
diinyasindaki sanatsal ruh zenginligini paylasabilmektedir. Bu mektubu kabul eden birey estetik
hazzin bir pargasi olarak bu kavrama dahil olabilmektedir (Okten, 2016: 101-104). Bu sekilde sanat
maddi ihtiyaclarimizin ve bilgilerimizin iizerine ¢ikarak etrafimizdaki diinyayr ve ruhumuzdaki
beklentileri degisik yonlerden kavrayarak bunlardan keyif almamizi saglar (Cam, 2016: 20). Bu
yoniiyle sanat1 yalniz bir eglence olarak gérmemek gerekir, bazen manasiz ve sikicit goriilen

hayattan kagis firsatidir. Bu vasitayla sanatkar siradan yasamdan uzaklagsmak isteyebilir (Yetkin,

1938: 34).

Islam sanati geometriden siklikla beslenmistir. Islam sanatcisi, s6z konusu geometri
biliminden, sadece dekorasyon ve mimari gibi gorsel sanatlar disinda, miizik ve siir gibi fonetik
sanatlardan da yararlanmistir. Bir¢ok Farsca, Arapga risalede miizik ve siirin matematiksel yoniine
deginilir. Ozellikle miizik, her zaman matematigin teorik bir alani olmustur. Ibni Sina, Hayyam, Es-
Sirazi gibi birgok Islam filozofu ve alimi, musiki {izerine kitaplar yazmistir. Farabi en iinlii miizik
teorisyenlerinden biridir (Ekizler Sénmez, 2017: 29). Giizellik ve Islam isimli kitabinda Valerie
Gonzalez pozitivist diisiiniir Robert Grosseteste (6.1253) ile ilgili bir iddiay1 s6yle paylagmaktadir.
“Tabiati, geometri olmaksizin bilmek imkansizdir: Tabiatin ilkesi mutlak sGirette biitiin bir alemde
ve alemin her bir par¢asinda mevcuttur. Bu, tabii varliklarin biitiin sebeplerinde gdstermemiz
gereken ¢izgileri, agilar1 ve sekilleri araciligiyla ortaya ¢ikarilabilir. Bu aracilar olmaksizin “bir
seyin gercek tabiatina” ulasmamiz imkansizdir. Clinkli her sanat eseri, mahiyeti geregi, bireysel
bilince bagvurmayr gerekli kilar” (Gonzalez, 2020: 44-93). Giizellik {retilirken, onun
tamamlanmas1 ve miikemmelligi belirli 6zellikleri arasinda elde edilebilecek orantililik ve uyumu

saglamalidir (Necipoglu, 1995: 199). Zaman kavrami icerisinde nasil ki rlizgar farkli pariltilar
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ortaya koyup su iizerinde 151k oyunu olusturuyorsa, sanatkar da toplum igerisinde akip giden hayat

macerasinda her an1 dolu dolu ifade edebilen bir hareketlilik gdstermektedir (Okten, 2016: 116).

Geometri, soyut desenler ve Kaligrafi tizerine odaklanma, onlar1 ¢esitli gruplarin veya
bireylerin kendi ¢agrisim sistemlerini gelistirebilecekleri potansiyel olarak anlamli fonlar diizeyine
yiikseltti. Oyleyse Islami ruh, hayali bir boslugu somutlastirmaktan uzak yiizeylerin rengarenk soyut
desenlerle kaplanmasi, oldukg¢a yiikli semiyotik ortamlar yaratma arzusunu yansitmaktadir

(Necipoglu, 1995: 222).

Geometrik siislemenin sistemli ve disiplinli uygulanmasi en fazla Islam medeniyetinde
goriilmektedir. Bu medeniyetin geometrisi mimari alanda daha gosterislidir. Bati1 Tiirkistan'da XI.
ve XII. yiizyillarda bezeme genellikle geometrik olarak tuglalarla kaplanmistir. Anadolu'da kendi
kimligini bulan ve genis bir yelpazede yiiksek sanatsal deger elde eden geometrik mimari
siislemelerin erken ornekleri icin Karahanli tugla iscilifine bakmak yerinde olur. Buhara, Ozkent,
Semerkant gibi sehirlerin anitsal mimarisinde kullanilan baz1 teknik ve motifler, agirlikli olarak
Karahanli hanedanindan gecerek, énce Iran merkezli Biiyiik Selgcuklu imparatorlugu'na, ardindan
Anadolu'ya ge¢mistir. Emeviler doneminden beri Miisliimanlarin yurdu olan Gilineydogu
Anadolu'da mimari siislemenin tarihi ¢ok eskilere dayanmaktadir. Artuklular (1101 1409) donemine
kadar devam eden ve Suriye'den gelen bu etki, en ¢ok bliyiik geometrik diigiimlerde ve Dunaysir
Ulu Cami avlusundaki, yiiksek sunagin ¢ok giizel ama yiizeysel geometrik 6rneklerinde belirgindir

(Miilayim, 1982:18-61).

Siiphesiz geometrik desenler, Islam sanatindan once de farkli kiiltir ve cografyalarda
bulunabilmektedir. Ornegin, Eski Misir ve Siimer gibi uygarliklarda, daha basit, geometrik bilgileri
takip eden eskenar dortgen ve zikzak gibi diiz ve kesik ¢izgilerin kesisimini icermektedir. islami
geometrik silisleme, Roma muadillerinde bulunmayan geometrik karmagikliga ve ritme sahiptir.
Roma dekorasyonu yalnizca dogrusal harekete dayanmaktadir. Aksine Islami geometride

doldurulmus alanlar ve bos alanlar esit degerdedir (Ekizler Sénmez, 2017: 25).

11. yiizyila gelindiginde Anadolu disindaki Islam iilkelerinde mimari, farkli boyutlarda
kullanilan geometrik siislemelere yonelmistir. Eski uygarliklarin teknikleri, belirli bir geometrik
stisleme stili olusturmak i¢in malzemenin 6zellikleriyle birlestirilmistir. Bu 6zellik Suriye, Misir ve
Iran gibi iilkelerde yerden yere degisiklik gosterir. Cesitli faktdrlerin etkisiyle her bolgede gelisen
geometriler Anadolu'ya gelmeden 6nce asirlarca kullanilmistir. Sam'daki Ulu Camii ve Kahire'deki
Ibnturun Camii'nde gériildiigii gibi, Islam {ilkelerinin mimarisi tamamen geometrik siislemelerle

kaplanmistir. Bu oyma tas tarzi, malzemeye uygun olarak, siitun uclarmin karmasik dokumasinda
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daha da yuvarlak hale gelir. Divrigi'deki Ulu Camii ve Dariigsifa'nin (1228) i¢inde bulundugu
kiilliye, ylizy1l donlimiinde geometrik, yigma ve miihendislik 6rnekleriyle hayranlik uyandiran

eserlerdendir (Miilayim, 1982: 19-54).

13. yiizyilda ii¢ boyutlu tas isciligi ile ilgili karmasik ve dolasik bir bi¢ime dogru yonelis
goriilmektedir. Ayni1 yiizyilin ilk yarisinda tas isciligi i¢ i¢e gegmeli diiglimlii geometrik motifler,
kufi yazilar, rozetler ve mukarnas tezyinatt damgasini tasirken ikinci yarisinda tezyinatin baslt
basina 6nem kazanmasi ile birlikte siislemeler li¢ boyutlu hale gelmistir. Yiizyilin sonuna dogru tas
kabartma is¢iliginde; yaprak deseni agir basan bir unsur olur. Mengiicek hiikiimdar1 olan Ahmet
Sah'in yaptirdig1 Divrigi Camii-Hastane Kiilliyesi (1228/29) Bu acidan 6rnek olan nadide bir
yapidir. Ug tag kapisi farkli tasarimlardan olusmus ve farkli {isluplar kullanilan zengin siisleme

bigimleri iyi bir sekilde goriilmektedir (Gierlichs, 2007: 379).

Tiirkiye'deki Miisliiman Tiirk toplumunun yarattig1 sanat, tiim Islam iilkelerinde ortak olan
bazi1 ozelliklere sahiptir, genel olarak mimarisi, ¢ini sanati, tas oymaciligi ve hatta minyatiirti ile
kendine 6zgii bir Gislup gelistirmistir (Kuban, 2004: 90)). Kuskusuz mimarligin islevlerinden biri de
eserin gdz alic1 olmasin1 saglamaktir (Shiner, 2001: 390). Bu anlamda islam mimarisi kendi tarzin1
miibalagadan uzak, mantik ¢cercevesinde, sadelik icinde ihtisam barindiran bir anlayisla belirlemistir

(Cam, 2016: 99).

16



6. TURK ISLAM SANATININ MiMARIDEKi KONUMU

Mimarlik bir sanattir, 6zglin ve milkemmel seyler yaratmanin teknigidir. Mimar bir araya
getirerek, baglayarak ve diizenleyerek, yeryliziinde 6zgiin diinyay1 olusturur. Mimari sanatta birincil
teknik miikemmel seyler insa etmektir. Amaci, diizene sokmak, bag kurmak, pargalar1 diizenlemek
olan mimar inga yoluyla ikamet ettigi yeryiiziinii bicimlendirir. Mimarlik, mekan yaratir. Ayni
zamanda, mekanlarin kendilerinin de tanimlanmasina olanak tanir; belirsizi belirliye, dogada ayirt

edilemez olan1 ayirt edilebilir kilmaya ugrasir (Masiero, 2006: 22).

Selguklu sanat1 konu, teknik, stil, gelenek bakimindan 6zel bir “Selguklu tislubu™ olusturarak
mimariye intikal ettirmistir. Orta Asya Tiirklerinin ve Selguklularin ylizyillar 6nce figiir sanatlar
ile verdikleri 6z anlam dolu ifade gliniimiizde modern sanatin basarili 6rneklerine benzemektedir
(Oney, 1970: 191). Estetik ve geometri, Profeséor Tuncer'e gore: Bir Selguklu eserinde
somutlastirilarak insan ve tarih karsisina ¢ikmasi dénemin ve mimarin bilingli bir tercih ve emegidir.
Giizel estetigin konusudur ama giizeli giizel yapan unsurlardan en 6nemlisi 6zellikle mimarlik sanati

bilim ve teknoloji tarihi ile gelisen geometri ve metamatige dayanmaktadir (Ayan, 2012: 16).

Tirk-islam medeniyeti 17. Yiizyila kadar, mimari yapilarda goz kamastirict 6rneklerle
doludur. Siilleymaniye’yi tasavvur edin, oradan “hendesenin zaferi” ile “estetiginin zaferini” ve
“dinin zaferini” bir arada uyumlu bir terkip i¢inde bulacaksiniz. Mimar Sinan yalniz “Tas1 isleyen
bir sair degil” geometri sinirlarini bilen, akustigin sirrin1 ¢ozen ve fizik kanunlarini yasayan bir bilim

adami, ve biiyiik bir askla tasiyan ve objektif aleme isleyen bir iman adamidir (Arvas, 2006: 74).

Van Golii'nde, Ahlat ilgesine yakin mesafede olan Tatvan-Van arasinda gemi ve birgok
ahsap kargir ve koprii yapmis olan Mimar Sinan’in hem yap: ustast hem de diilger oldugu
belirtilmektedir. Eski mimarlar kesri ve malay1 biiylik basariyla kullanan sanatkarlar olarak
bilinirler. Mimar denildiginde gorsel plan yapabilen geometriyi, diilgerligi, ve yapiciligi iyi bilen

adam kastedilir. Koca Sinan da boyle bir mimar olarak bilinmektedir (Konyali, 1948: 159).

Yapict bir varlik olarak insan disiincesi, dili, mantig1 ve teknolojiyi yaratir ve insa eder.
Gergeklestirilen insaat islevi, akla yatkin ve teknik olarak miimkiin olanin izidir. Bu iz ¢aga ait olan1
anma ve ifade etme niteligine sahiptir. Sanattan bahsetmek ¢agin gereklerini, ekonomisini,

ideolojisini 6grenmek zamanin sorularina cevap vermesi adina 6nemlidir (Masiero, 2006: 17).
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Cesitli geometrik desenler ve ¢igcek desenlerinden olusan bir paletin, bdylesine zengin ve
cesitli, sanatsal gelenegin temelinin saglam olmasi dikkat ¢ekicidir. Yine de bu ayri disiplinlerin her
biri sinirsiz gelisim firsatlarindan yararlanir. Bunlar birlikte kullanildiklarinda tiikkenmez bir estetik
cesitlilik saglar (Bonner, 2017: 2). Bilingli ya da bilingsiz olarak asirlarca siiren, degisik bolgelerde
karsimiza ¢ikan Anadolu' daki bazi eserlerde 15. yiizyila kadar devam eden figilir sanatinin,
selcuklular da sivil mimari ve dini mimaride oldukg¢a gok sayida &rnekleri mevcuttur (Oney, 1970:
190). Savas sonucu ortaya ¢ikan kiiltlirel ¢esitlilige giizel bir 6rnek olarak, esirlerden maharetli
olanlarin azad edilerek, herhangi bir yapinin insasinda ¢alismasi ile ayn1 zamanda mimariye kiiltiirel
akislar saglamistir. Fethedilen yeni tilkelerde bulunan is giiciiniin degerlendirilmesi ile birlikte erken
donem eserlerinde karsilastigimiz tas tugla almasikliginin bu sosyo-kiiltiirel ¢evre olusumundan

kaynaklanmis oldugu anlasilmaktadir (Ozbek, 2002: 13).

1071'den hemen Once ve sonra Anadolu'ya akin etmeye baslayan Tiirkler, daha once
yasadiklar1 cografi ve kiiltiirel ortamdan ¢ok farkli bir ortama girmislerdir. ilk dénemlerde siyasi ve
kiiltiirel birlik tam olarak saglanamamis ancak bircok mimari etkinlik bu yeni cografyay1 yurt haline
getirmeye baslamistir. Yeni iilkede insa edilen cami, mescit, medrese, kervansaray, tlirbe gibi
kagmilmaz yapr tiirleri "Erken Dénem" denen bir tarzda dekore edilmistir. 12. yiizyilin ortalarina
kadar devam eden bu déonemin dekorasyonu, Tiirklerin Anadolu'ya getirdigi tekniklerin ¢ok zengin
yerli tekniklerle bir arada yasadig1 bir dsnemdir. Ote yandan, 6zellikle iran'dan tiiretilmis teknikler

ve orneklerle birlikte, baz1 yerel motifler de kullanilmistir (Miilayim, 1982: 20).

Selguklu Mimarisinde yapilarin biiylik ve gosterigli goriilmesi donemin sultanlarinin
thtisaminin gostergesi olarak kabul edilir. Bu yiizden biiyiik titizlikle ¢aligilan bu yapilarda ince bir
zevk unsuru olan tezyinat agirlik olusturur (Calisir, 2019: 18). Selguklu D6nemi sanatlarinda
geometrik tezyinat, rumi ve zencirekler 6n planda uygulama alani bulmustur. Tas, maden, ¢ini,
tezhip, ahsap gibi sanat alanlarinda gordiiglimiiz ayn1 tarz desenler, bir {islup birligi olustugunun
gostergesidir (Detseli, 2019: 216). Geometrik yiizeylerin bitkisel siislemeleri egri ¢izgilerinin hakim
oldugu bitkisel yiizeylerle alternatif olarak kullanilmasi, mukarnas nislerle siisleme, yazi kusaklari
ile gerceveleme, kompozisyonu boylelikle Islam mimari siisleme sanatinin en iyi &rneklerini
olusturmustur (Kuban, 2003: 161). Ozellikle Anadolu Selguk dénemi tag¢ kapilari, malzeme ve
iscilik yoniinden diger unsurlardan daha 6zenlidir. On plana gikarilan kapi, yapinin en gosterisli
ogesidir. 13. ylizyilin ilk yarisina tarihlenen mimari yapilarda ana cepheye 6zellik kazandiran tek
unsurun tag¢ kapt oldugu; ayni ylizyilin ikinci yarisina konumlanmais siiregteki yapilarda ana cephe
ile tag kapinin biitiin olarak ele alindig1 goriilmektedir. Cogunlukla ta¢ kapilarda ya ana cephede

kullanilan malzemenin aynist ya da bu malzemeden daha 6zenli bir malzeme kullanilmigtir.
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Orneklerde dzellikle diizgiin kesilmis tas ya da mermerle kaplandigini gérmekteyiz (Cakmak, 2001:
21).

Selguklu Imparatorlugu’nun Anadolu'da yayilmasi, énemli eserlerin iiretildigi 13. yiizyila
damgasini vurdu. Ozellikle Konya, Kayseri ve Sivas'ta bu nadide mimari eserlere rastlanabilir.
Selguklu Devleti'nin siyasi merkezi, dogrudan dogruya sultanin emirleri veya yiiksek riitbeli devlet
gorevlilerinin talepleri ile belirlenir. Bu durum, belirli bir merkezdeki eserlerin benzerliklerine
sebep olabilmektedir (Miilayim, 2020: 215).

Selguklu Devleti'nin ¢6kmesine neden olan Mogol istilasi, sanati etkilemis olsa da yaratma
arzusuna mani olamamistir. Horasan, Iran, Azerbaycan ve Tiirkmenistan'dan gelen ustalar kendi
gelenek ve kiiltiirlerini yerlestikleri bolgenin kiiltiirii ile harmanlayarak Anadolu'da bu zengin yagam
felsefesinin devamini saglamiglardir. Gegmis sanatlarin izini tasiyan unsurlar, teknikler, yeni bir
sentez ile Selcuklu sanatin1 olusturmustur. Anadolu Selguklu sanatinin karakteristik 6gesini
geometrik formlar olusturmaktadir. Bu formlar gecme ve yildiz sekillerinden meydana gelir.
Kompozisyonlarda kullanilan desenler, simetri alinip ¢ogaltilarak tas, ahsap, ¢ini yiizeylerin lizerine

islenerek sonsuzluga vurgu yapilmaktadir (Ogel, 1994: 9-55).

Fetihler sonucunda zenginligi artan devletin ve yoneticilerin etkili merkezler konumuna
geldikleri gézden uzak tutulmamalidir. Ozellikle bu dénem yapilarinin bir kisminin kitabelerinde
bulunan isimlere rastladigimizda Sam’li sanatgilarin Anadolu'ya gelip, ¢esitli sosyal faktorler
nedenleriyle “0zellikle i¢ karisiklik veya goc gibi faktorlerin etkisiyle” daha ¢ok Osmanli tilkesine
eser vermis olmalar1 dikkate alindiginda devletin diger beyliklerine nazaran Osmanli Devleti'nin
daha etkileyici, talep goren bir cazibe merkezi oldugu sonucuna varilmaktadir. Ornegin Sam’dan
Bursa'ya gelen Yildirrm Beyazit igin bir el yazmasi hazirlayan ibn-i Cezir'in 1396-1400 yillari
arasinda Bursa'ya gidisindeki nedenler arasinda yukarida anlatilanlarin oldugu bilinmektedir
(Ozbek, 2002: 13). Ozellikle II. Giyasettin Keyhiisrev (1237- 1246) zamanlarinda siyasi kiiltiirel
iktisadi agidan devletin en giiglii, en parlak oldugu doneminin, yiikselme devrindeki etkisinin

mimariye yansimasi bilinmektedir (Saman, 2003:151).

Muazzam Orneklerle karsimiza c¢ikan sanat tarihimizi ve gilinlimiize ulasabilmis
motiflerimizi bu kiiltiir ve inan¢ ikliminden ¢ok uzak olan yabanci insanlar, koklerimize ait olan
motiflerimizi tanimlamak i¢in kendince isimler yakistirmislardir. O giinilin kosullarinda bunlarin
olmas1 gayet tabii ve bu manada yabancilara yaptiklar1 caligmalardan otiirii ¢ok sey borglu
oldugumuz kabul edilmelidir. Bu bilgiler bizler agisindan milli slizgegten gecirilerek kendi

kiiltiirlimiize uyarlamamiz gereken ve kabul etmemiz gereken onemli degerlerdir. Bu manada
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batililarin yanls olarak kullandig1 baz1 kavramlar diizeltilmeli ve kendi kiiltiirlimiize ve sanatimiza

entegre edilmelidir (Doganay, 2015: 259).

Islam mimarisi igin siisleme anlatimmin karsiigi olarak yabancilar tarafindan sadece
"arabesk" terimi kullanilmaktadir. Ancak, tim karmagik kaliplar1 6zetleyen ve birden fazla konuyu
kapsayan bir sistemi belirsiz bir ciimle ile anlamak zordur. Dekoratif objeler genellikle tipik bir
ayrim olarak kabul edilse de, ilk adim geometrik sekiller ve kompozisyonlar1 bitki, harf ve stilize
siislemelerden titizlikle ayirt etmektir. “Arabesk” kelimesi, Islam sanatinda her boslugu dolduran
karmasik ve etkili bir dekoratif iislubu ifade eder. Yaprak ve ¢iceklerden olusan bazi zarif sekiller
geometrik cizgilere sahip olsa da, kismen Yunan natiiralizminden dolay1 simetrik sekillerdir.
Anlatmaya calistigimiz bu karma konu bazen geometrik Ornekler igermektedir. Miisliiman
diinyasinin tiim bolgelerinde, biitiinliiklerini bir 6l¢lide koruyan ancak bolgesel egilimlerle

birbirinden ayrilan arabesk desenler bulunmaktadir (Miilayim, 1982: 67).

6.1. Amit Mezar Mimarisi

Islamiyet'in yayildig1 alanlarda kaginilmaz bir sonu¢ olan mezar kiiltlerine bagli degisik
ozelliklerde mezar gelenekleri gelismistir. Mezar taslar1 da diger biitiin mimari eserler gibi maddi
kiiltiir varliklar1 gibi devrin inanglarinin ve yapildiklart donemin anane, gelenek, sanat, iktisadi ve
sosyal hayatlarinin ortak bir iiriiniidiir. Islam {ilkeleri i¢inde mezar tas1 gesitliligi, tezyinat1 ve
Olciileri bakimindan Anadolu'daki mezar taglari ayri bir yere sahiptir. Bu nadide 6rnekleri barindiran
Ahlat mezar taslarinda, siisleme sekli olarak rumilerle ¢izgisel formlarin kaynagmasi sonucu

olusturduklart 6rgiiler goriilmektedir (Bagkan, 1990: 43- 47).

Anadolu'da kiimbet seklinde mezar yapilar1 toplu olarak bir arada Van Go6lii ve ¢evresinde
bulunur. Bu anlamda Ahlat bu bolgede ayrica kabul goren bir merkezdir (Baskan, 1990: 94-95). Bir
zamanlar kentlerin disinda imar edilmis bu amt mezarlar giinimiizde dizginsiz bir kentsel
biliylimenin etkisi ile yapilarin arasinda kaybolmus durumdadir (Gierlichs, 2007: 373). Ahlat
Kiimbetleri 13-15 yiizyillar arasinda insa edilmistir. Bolge 13. ve 14. Yiizyillardaki tas is¢iligi ve
biitiin Anadolu'yu gezen gezici tas ustalari ile Orta Cag Anadolu mimari sanatinda 6nemli bir yere
sahiptir. Ozellikle 14. Yiizyilm ikinci yarisinda Ahlat tas oymacilik sanatinda doruga ¢ikmus, bu

durum Ortagag Anadolusunda tag oyma sanatina yansimistir. Bu donemde tas ve sitisleme konularina
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tamamiyla hakim olan ve tasi oyarak yeni denemeler ve buluslar ortaya koyan tas ustalar1 Asya ve
Anadolu deneyimleri sentetik bir goriis i¢inde sentezleyerek kendilerine has bir iislup ortaya
koymuslardir. Donemlerinin sanatsal birikimleri kendi kisisel yetenekleri ile birlestirip kendi
donemlerini ve bolgelerini karakterize eden yeni bir mimari tislubun dogmasina vesile olmuslardir

(Baskan, 1990: 94-95).

Anadolu Selguklu yapilarinin giiniimiize ulasmasi iran ve Orta Asya yapilarina oranla daha
fazladir. Bunun saptanan sebeplerinden biri, yapilarin pismis tugla ile degil ustaca ve 6zenle oriilen
tagla insa edilmesidir. Bu yapilar ulu camiler, tiirbeler, kiimbetler, kervansaraylar ve hamamlar

olarak sayilabilir (Gierlichs, 2007: 371).

Tuglanin ilk kullanilan yap: taslarindan olmasi nedeniyle mimari olusuma yon vererek
kubbeli catilara bigimini veren ve ¢esitli tonoz ortiileri, farkli bir goriintii olusturan kendine 6zgi
bir tarz olusmasina neden oldu (Chmelnizkij, 2007: 354). Tonoz ¢ogunlukla dikddrtgen planl
mekanlarin lizerinin kapatilmasinda kullanilmigtir. Mimaride uzun agikliklar1 tek parcali atkilarla
gecmenin zorluklar1 bulundugu durumlarda kemerlerden yararlanarak sonuca gidilmistir. Bu sayede
mekan icin uygun icbiikey oOrtli sistemi kendiliginden ortaya ¢ikmistir. Tonozlar aynali-manastir,
kaburgali-egridir, halka- hac, tekne, besik, yildiz, yelpaze gibi isimlerle adlandirilmistir. Bu
adlandirmalar biiyiik oranda sekiller lizerinden gerceklesmistir. Seklin ihtiva ettigi durum ile

cagristirdigi unsur lizerinden yildiz, tekne, capraz veya besik adlandirmalaria gidilmistir (Cayci,
2017: 211).

Tiirklerin Islamiyet'ten 6nceki donemlerde zengin bir mezar anit gelenegi bulunur. Islami
devirde tiirbe ve kiimbet adi verilen iki degisik forumda goriilen mezar anitlarinin genis dlgiide
uygulandig1 goriilmektedir. Tiirbe mimarisine ornek olarak bugiin Fergana Vadisi'nin dogusunda
bulunan Ozkent'te eski merkez Kastamonu'ya yakin Zargana'nin kuzeyinde bulunan Seyh Fazil
Tiirbesi Karahanli Mimarisi’nin énemli yapilarindan biridir.  Yap1 tugladan olup on dort metre
boyundadir. Ust katlar1 kubik dort duvar iizerinde sekizgen bir yap1 icerisindedir. Ug basamakli
sekilde basit bir koni bi¢iminde bitmektedir. Diiz tugla yapinin dis tarafi oldukc¢a sade olmasina
karsin igerisindeki slisleme ahengi esine az rastlanan saglam bir mimari dekor anlayisi ile etkileyici

bir gérintii olusturmaktadir (Aslanapa, 2018: 34-37).

Ruhun ikinci kez yasayacag: diisiincesi kabul gérmeyen Islam inanci bu anlamda mezar
yapisma tiimilyle karsidir. Islami anlayisa gére mezarlarin yok olacak bigimde yapilmasi
gerekmektedir. Mezar {izerine yap1 yapmak, siislemek uygun goriilmez. Bu nedenle Islam

diinyasinda gordiigiimiiz tiirbeler Islam o©ncesi inanglarin ve geleneklerin arasindan ¢ikmis
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yayginlagsmig halidir. Bu yapilarin belirgin 6zellikleri kiilah kisimlaridir. Bu tiir yapilarin zengin

cesitlemesi Orta Cag Anadolu Tiirk Sanatinda goriilmektedir (Baskan, 1990:90- 94).

11. ylizyilda ilk defa ¢ift kabuklu kubbe tarzinda bir insaat sekli hizla kabul gordii ve anitsal
mimaride kullanildi. Boylelikle kubbenin alinlik {izerinde duran dis kabugu binanin i¢ kismindan
bagimsiz bir sekil olusturarak daha estetik bir yapiya donistiiriilmesi saglandi. 12. Yiizyilda
mevsimsel etkiler géz online alinarak kara ve yagmura karsi koruma saglamak niyetiyle kubbenin
dis kabugu bazen dik piramit veya koni sekli verilerek giinlimiize ulasan bu essiz mimari estetik

zirveye ulastirilmistir (Chmelnizkij, 2007: 355).

Beylikler doneminde ilk olarak onikigen prizma govdeli tiirbeler goriilmeye baslar. Merkezi
Van Golii ve civar1 olan 6zellikle Ahlat'daki Erzen Hatun Kiimbeti ile Karaman'daki Emir Musa

tirbeleri bu tipteki 6rneklerdendir (Baskan, 1990: 96).

Selguklu tarihinde 6zellikle Ahlat'ta Hact Necmettin Pinarbasi'ndan Melikgazi gibi kare
prizma seklinde ve kare pramit kiilahl1 olan eserler istisnai eserlerdir. Ozellikle bdyle tiirbeler
Suriye'de bir iki tanedir. Bunlar gériildiigii zaman ilk bakista Tiirk Islam eseri olarak saskinlik
icerisinde birakan, iki katli olan, alt kat1 kripta, bir de iist katinda ziyaret odas1 bulunan ¢ok ilging
yapilar olarak goriilmektedir (Bagaru, 2018: 81). Bunlarin disinda yuvarlak olan tiirbeler Ahlat Ulu
Kiimbet 1273, Bugatay Aka 1281 ve Hasan Padisah Kiimbetleridir (Yetkin, 1965: 117).

Donemin mezar yapilar plan ve tasarim bakimindan kuskusuz en orijinal yapilardan biri
olan Tercan Mama Hatun Kiimbeti kendinden Once ve sonra benzeri bulunmayan baslica
yapilardandir. Ahlatli Ebul Nema Bin Mufaddal tarafindan yapilan, Tercan Mama Hatun
Kiimbetinin dilimli konik kiilahla ortiilii, yuvarlak dilimli silindirik bir gévde ve onu ¢eviren i¢
yiiziinde on bir sivri kemerli nis bulunan, dairesel planli, kusatma duvari1 bulunmaktadir (Bagkan,

1990: 94).

Selcuklu’da tarz, klasiktir ancak hi¢bir durumda kat1 ve yiizeysel degildir. Derinlestirilmis
basamakli cepheler ve hareketli plastik kaval silmeler, donemin tas kiimbetlerinin oldukc¢a farkl
ozellikleridir. Bazen yiizey stillerine ve derin heykellere gonderme yapan bu dekorasyonlar, 12. yy.

yarisina kadar uzanmaktadir (Miilayim, 1982: 22).

14. Yiizyil kiimbetleri Selguklu kiimbet geleneginin devami olarak goriilmektedir. Beylikler
doneminde mezarliklarinin kripta boliimiiniin kalktig1r, Osmanli doneminde tiirbelerin kriptasiz insa
edildigi goriilmektedir (Oztiirk, 2008: 207). Anadolu-Tiirk mimarisinde incelemeye calistigimiz

geometrik kompozisyon agamasi, bu yiizyilda sona ermektedir (Miilayim, 1982: 40).
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14. ylizyilin ilk ¢eyregi tas oymacilik sanatinin yiikseklere ulastigi bir doneme ait bu taslarin
(Baskan, 1990: 47), en biiyiik sorunlari, ¢evreden zarar gorerek tasin yaklagik merkezindeki aginma
ve yipranma, kitabenin okunmasini zorlastiran yiizeylerindeki biyolojik etkilesimlere ugramasidir

(Avsar, Giileg, 2018: 5).

6.1.1. Kimbet

Kiimbet tiimsek ve toparlak manasina gelmektedir. Kubbelerin kabarik ve siskin olan dis
sekillerine denir. Eski tiirbelerin tizerler1 genellikle kubbeli oldugu icin kiimbet tabiri
kullanilmaktadir. Tiirklerin Islamiyeti kabul etmeden 6nceki anlayisinda zengin bir mezar anit
gelenegi bulunmasi, Islami devirde de bu forma sahip mezar anitlarin yapilmasina, biiyiik 6l¢iide
devam edilmesine yol agmistir. Kiimbetler cenazelik, kripto ya da mumyalik gibi isimlerle anilan
bodrum katinin iizerine, ¢cokgen ya da silindirik bir govdeye sahip, ikinci kati mescid olarak
kullanilan, ig¢ten kubbe distan konik veya piramidal c¢ati ile Ortilen yapilardir

(https://islamansiklopedisi.org.tr/lkumbet ). Kiimbet tarzindaki bu yapilarda genellikle mumyalama

gelenegi devam etmistir. Bu da Tiirklerin Islamiyeti kabul etmeden onceki 6lii gdmme
geleneklerinin ne kadar koklii bir devamliliga sahip oldugunun gostergesidir (Bektasoglu, 2009:
254-257).

Dogu Tiirkistan'dan baslayarak Anadolu cografyasina kadar Tiirklerin yasadigi her yerde
Kiimbet mimarisine rastlamak miimkiindiir. Ozellikle Biiyiik Selguklu Devletinin kurulusu ve
Anadolu'yu fethetmesi ile birlikte hizla yayilan kiimbet Anadolu cografyasinda hemen hemen
bircok yerde karsimiza ¢ikmaktadir. Siklikla iki katli yapilmis olan kiimbetlerin merdivenle alt kati
inilen kismi mezar odasinda mumyalanmis ceset muhafaza edilir. Selguklu Tiirklerinde tas hem
insaat malzemesi hem de siisleme malzemesi olarak kiimbetlerde de olduk¢a kullanilmistir.
Anadolu'da bulunan kiimbet ve tiirbeler olduk¢a miitevazi olmakla birlikte mimari tezyinat
acisindan inanilmaz zenginliktedir. Baslangicta bagimsiz yapilan tag kiimbetlerin yanina zamanla

medrese ve cami yapilari da sik sik goriilmeye baglanmistir (Bektasoglu, 2009: 254-257).

Josef Strzygowski ve bir ¢cok sanat tarihgisi tarafindan kabul goren iddaya gore kiimbetler, Tiirklere
ait cadir anlayisinin mimaride uygulanmis seklidir (Yetkin, 1965: 117). Bu duruma karsin Sanat
tarihcisi Prof. Dr. Olus Arik sdyle bir ifadede bulunmustur: “Selcuklu imparatorluklar gelmis

gecmis olan mimarileri ile Marco Polo'nun tespit ettigi hikayelere bakilarak “Tiirbenin kdkeni
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cadirdir.” diyenlere tabi yakistirmalar yapilmistir. Spekiilasyonlar olarak bdyle seyler ¢ok. Her
alanda oldugu gibi sanat alaninda da yapilan arkeoloji aragtirmalarinda daha nesnel bilgilere ulagsma
imkan1 olustu, bu sebeple boyle desteksiz iddialardan vazgegilmistir.” (Arik, 1967: 59, Bagaru,
2018: 83-84).

6.1.2. Tiirbe

Tirbeler, oliiniin topraga defnedildigi cogunlukla kare ya da ¢okgen govdeli, lizeri siklikla

kubbe ile ortiilii yapilardir (https://islamansiklopedisi.org.tr/lkumbet). Devlet baskani, hiikiimdar,

Sehzade gibi hanedan lyeleri, vezir veya benzeri devlet adamlari, din biytikleri gibi devlet
icerisinde Ustiin bir maharet sergileyen bazi insanlar i¢in kurulan mezar yapilaridir. Devrin ileri
gelenleri 6lmeden dnce aileleri ve kendileri i¢in bu tiir yapilar yaptirip, daha sonrasinda bu tiirbelere
gomiilmiislerdir. Olen insanlarm hatiralarin1 yasatmak, onlar1 degerli bir mekan icerisinde
barindirmak, eski toplumlardan gelen bir gelenek anlayisidir. Biiyiik sahsiyetler i¢in yapilmis anit
mezarlar tiirbe mimarisi, 6zellikle Tiirklerde gelisme gdstermistir. Islam diinyasinda Selguklular
doneminde kiimbet olarak tabir edilen mezar yapilari i¢in, Osmanlilarda tiirbe tabiri tercih edilmistir

(Bektasoglu, 2009: 250).

Tirbeler Tiirk mimarisi i¢inde Tiirk kiiltiirtiniin devamliligini pekistirdigi i¢in 6nemli bir yer
tutmaktadir. Ata'y1 unutmama bilinci ile olusturulan bu mezar yapilarin 2500 y1l1 agkin bir sertiveni
vardir (Tuncer, 1986: 11). Sultanlar Emirler tarihi 6nemli sahsiyetler i¢in insa edilen anit mezarlarin
Anadolu'da zamana kars1 direnen nefis 6rnekleri bulunmaktadir. Bu tarz yapilar Tiirk mimarisinde
Abbasiler doneminde Islam diinyasina girmis yapilardir (Yetkin, 1965: 92). Islam diinyasinda anit
mezar kavraminin en etkili sekilde tatbik edildigi tiirbeler, geleneklerin, zevklerin 6nayak oldugu
0zel secimlerle agik kapi birakan yap tiirleridir. Bu ylizden diger yapilardan daha fazla ¢esitlilik
sunmaktadirlar (Arik, 1967: 59).

Biiyiik Selguklular zamaninda iran ve Turan'da yapilmis tiirbeleri ii¢ tipe aymrmak
miimkiindiir. Bunlar yuvarlak bi¢imli c¢ok koseli ve dort koseli olarak gruplandirilabilir.
Anadolu'daki tiirbelerin ¢ogu sekiz ya da on iki kdsedir. Az sayida yuvarlak govdeli tiirbe ile
karsilasmaktayiz. Kare govdeli tiirbeler Selguklular Dénemi’nde Anadolu'da goriilmemektedir.
[ran'da Selguklu tiirbelerinin yapr elemani tuglayken Anadolu'daki tiirbeler de kirmatas {izerine
kesme tas kapanarak yapilmistir. Bolgede tugladan tiirbelerin sayisinin daha az oldugu
goriilmektedir (Yetkin, 1965: 92-117).
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6.1.3. Kitabe

Binalarin i¢ ve dis duvarlarinda tas, mermer, ¢ini, ahsap ve maden gibi maddeler iizerinde
oymak veya kabartmak suretiyle islenmis yazilara “kitabe” denir. Kitabeler dekoratif unsur
olmasinin yani sira bilgi mahiyeti tasimaktadir. Cogunlukla giris kapilari tizerinde bulunur. Eserin
ne zaman, kimin tarafindan, kimin i¢in yapildiginin bilgisini vermektedir. islam'm ilk dénemlerinde
nesih (halinde yazilan bu kitabeler daha sonra siiliis olarak da yazilmaya baglanmistir (Gorsel; 88,
95, 98, 109). Bir ¢ok mimari yapinin dis ve i¢ bezemelerinde uygulayanin adinin veya imzasinin
olmadig goriilmektedir. Ote yandan baz1 kitabelerde de kastedilen unvanlarin “nakkas” kime ait

oldugu belirsizdir (Ozbek, 2002: 579).

Fatih Sultan Mehmet devrinde ebced hesabi ile tarih diisiirme kitabelerde baslamis ve son
yillara kadar da devam etmistir. Sultan Siilleyman doneminde ¢ogunlukla Arapca ve Farsga olarak
yazilan kitabeler, 16. Yy. sonunda Tiirk¢e yazilmaya baslanmistir. Hat sanatinin gelismedigi
zamanlara ait kitabelerdeki yazi eksikleri, hatalari mezar taslarinda oldugu gibi, motiflerle
doldurularak giderilmeye calisildigindan, okunmasi da ayr bir dikkat gerektirmektedir. Bu ayrica
ihtisas ve tecriibe gerektiren bir alandir. Bu tiir yapilarda bazen orijinal olan kitabenin daha sonra
yerine baska kitabede konulabildigi i¢in dogru tarihin saptanmasi agisindan hatalar

yapilabilmektedir (Bektasoglu, 2009: 238).

Tag¢ kapilarda bulunan kitabelerin bir ¢cogunlugu Insaat kitabeleridir. Onarim kitabeleri
genellikle yapinin tag kap1 kismimin disinda farkli bir kesime yerlestirilmektedir (Cakmak, 2001:
64)

Gilinlimiize ulasabilen yapilarin ¢ogunun kitabesiz olmasi kronolojik ¢ikarmay1 olanaksiz
kilmaktadir. Ancak yapilarin siisleme 6zellikleri ve uygulanan planlara gore hangi yiizyila ait

olduklar1 saptanabilmektedir (Pasalioglu Konyar, 2004: 83).
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7. KENT KULTURU - KENT KiMLiGi VE SANAT iLiSKiSi

Kente kimligini kazandiran fiziksel ve kiiltiirel unsurlarin ¢ok yonlii olmasi gerekmektedir.
Kent kimligi, sehrin kendi tarihi siireci siyasal ve ekonomik gelisimi sonucu etkilesimin meydana
getirdigi olgudur. Bu nedenle kimlik- kiiltiir iligkisini géz oniinde bulundurmak gerekir. Beseri
yasamin bir unsuru olan birey ve toplum, kiiresellesen diinyada kendini yorumlamasi ve yeniden
kesfetmesi noktasinda basrolde oynar. Gegmisten giiniimiize ulasan deger ve inang sistemi olan,
toplumsal yasami belirleyen ve anlamli kilan kiiltiir; bireylerin kendi kimligini sekillendirme
seriiveninde Onemli belirleyici konulardan biri olmustur. Kiiltiirel degerlerin devamliliginin
saglanmasi, gegmisten gelen maddi ve manevi mirasin korunmasi ile direkt iligkilidir. Bu kimligin
de bizzat toplum tarafindan tiretildigi gézden kacirilmamasi gereken bir konudur (Giiler, Sahnagil
ve Giiler, 2016: 92).

Abbasi Devrimi'nin olugmast Islam aleminin, biiyiik kentlerinin doguya eski
medeniyetlerinin besigi Mezopotamya'ya dogru kaymasinda etkin olmustur. Basit gibi goriinen bu
olay Islam toplumunun batiya agilisini, bat1 ile kaynasma hareketini engellemis doguya doniis
hareketine yol agmistir. Bdylece eski Iran ve Mezopotamya bélgelerine ait sanat geleneklerinden
devrilen sanat bigimleri ile Islam sanati, dogu sanatli bir gériintii kazanmaya baslamistir (Mill,

Quigley ve Clarke, 1976: 11).

Tirk’lerin Anadolu'da kislak ve yaylak arayisi yeni bir kent kiiltiirii olusumunda, kent
kimligi, goger toplumun yasamiyla kesismistir (Kuban, 2003: 19). 12. yilizyilin sonunda Kilig
Arslan'in baglattig1 biiylik imar faaliyetleri Selcuklu Devleti'nin Anadolu'daki yiiziinii olusturmaya
baslamistir (Ogel, 1994: 9). islam o6ncesi geleneklerinde benzeri olmayan Islam'a 6zgii bu
kompozisyonlar bir mimarlik yapisi baslangici olarak kabul edilmektedir. Aslinda islam doktrininde
pek yeri olmayan anitkabir mimarisinin de bu devirde ortaya ¢iktig1 goriilmektedir (Mill, Quigley
ve Clarke, 1976: 11).

Kubbeye gecis usulii gerek tiirbelerde gerekse camilerde olsun Selguklu Tiirklerinin
zamaninda Islam mimarisinine 6zgii daha &nceden goriilmemis olan yeni estetik degerlerin
yaratilmasina firsat saglamistir. Anadolu'yu fetheden Selguklular bu bélgede yeni gelistirdikleri
Islami mimari sekillerde Anadolu'nun, Antik Bizans kokenli baz1 yapilarini drnek alarak daha farkli

arayislara girismislerdir (Mill, Quigley ve Clarke, 1976: 13).
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13. ylizyilin sonlarinda kendi yasam tarzlarina sahip olan Tiirk boylar1 Batt Anadolu'nun
kentleri arasinda birgok kiigiik baskentler kurmuslardir (Kuban, 2004: 93). {1k bagimsiz Miisliiman
Tiirk devletini kuran Tolonogullarinin Samara bolgesindeki 6rneklerine bagli eserler ortaya koyarak

bu dogulu sekilleri Misir'a ithal ettikleri bilinmektedir (Mill, Quigley ve Clarke, 1976: 11).

Islam tarihinin en erken déneminde Miisliiman Kkiiltiirlerin siis gelenekleri cok gesitli
tarzlarda ve ortamlarda ifade bulmustur. Genis siisleme ¢esitliligi ve tarihsel siire¢ boyunca, bu
gelenegi digerlerinden ayiran temel unsurlardan biri Islami sisteminin yaygin gii¢lii dogasidur.
Baslangicindan itibaren bu sistem mekanigi {i¢ ana tasarim deyimi kullanilarak tarif edilmektedir.
Bunlar; Kaligrafi, geometri ve stilize ¢igek. Hem insan hem de hayvan formlarim1 betimleyen

figiiratif sanatin Islam Sanati’mn &zelligi oldugu sdylenebilir (Bonner, 2017: 1).

Orta Asya topluluklarinin anitsal mimari bigimi yaygin olarak kubik yapilardir. Bunlar
taclandiran kubbe, teknik ve gelismis i1y1 bir ortii olmakla kalmayip ayn1 zamanda bir insan
viicudunun anatomisi gibi gévdeyi tamamlayan bir unsur olarak éniimiize ¢ikmaktadir. Bu sekilde
yapiya Ozel bir anitsal ifade ve kisilik kazandirilmistir. Miisliiman anitkabirleri dizisi olan yapilar
Orta Asya tiirbeleriyle Islam diinyasina girmis bulunmaktadirlar. Ozellikle Karahanlilara ait olan ve
bugiin Kirgizistan'da bulunan 12. ylizyil baslarinda yapilmis olan Ayse Bibi ve Balaci Hatun
tiirbeleri Ozbekistan’da 10. yiizy1lda yapildig1 bilinen Arap Ata Tiirbesi gibi anitlar bu konuda en
taninmis mimari yapilardir (Mill, Quigley ve Clarke, 1976: 12).

Sanat eserleri, ait oldugu milletin aynasi olarak bilinmektedir. Ne olursa olsun sanatin
insanlar arasinda kendi igerisinde birbirini tutmasina, kucaklamasina vasita olmasi1 gerekmektedir.
Hatta bu sanatlarin tesirinin sinirlar1 gegmesi gerekir (Yetkin, 1938: 35). Eskiden gelen degerlere
miimkiinse mimari el sanatlarina hassas olmak mutlu bir yarin i¢in biitiinlesmek olduk¢a 6nemli bir

toplumsal kazanimdir. Gelecege yonelik kusatici bir anlayis yaratmak sanatin 6nemli gérevlerinden

biridir (Miilayim, 2018. 214).

2000'li yillarda devlet ve toplum tarafindan en ¢ok ilgi goren konulardan biri Avrupa
Konseyi, Avrupa Birligi ve gesitli kurumlarin ¢alismalarinin merkezinde yer alan kiiltiirel mirasin
korunmasidir. Sonug olarak, dogal ve kiiltiirel mirasin korunmasi da insan haklarinin gibi deger
gormeye baglamistir. Kiiltiirel miras kaynaklarmin yonetilememesi ve bilingsiz kullanimi bolge
turizmini olumsuz etkilemekte ve siirdiiriilebilirligini tehlikeye atmaktadir. Ahlat'n bu konuda
eksiklikleri oldugu agiktir. Bu konuda Ahlat’ta bazi kiiltiirel miras degerlerinin onarim ve bakimi

yapilmistir (Polat, 2021: 92-93).
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Cagimizda Cesitli nedenlerle cemiyetler, hizli bir sekilde degismektedirler. Hizl
sanayilesme ile birlikte sehirlerin biiyiimesi, sosyal hareketliligin artmasi, farkli milletler ve
medeniyetler arasi etkilesimin, yepyeni boyutlara ulagmasi siniflar ve nesiller arasi ¢atigmalarin
siddetlenmesi bu sosyal gelismelere orantili olarak “yeni kiiltiir meselesi” ihtiyaglarini
dogurmaktadir. “Yeni kiiltiir politikas1” ve gelismeler 1s181nda bir “kiiltiir planlamas1” ihtiyacini da
beraberinde getiren bir konudur. Duruma bakilirsa devamlilik arzu eden her millet kendi ©* milli
kiiltirtinii”” kaybetmeden yepyeni bir “ronesans'a” muhtagtir. Kendi 6ziinii koruyarak fakat “yeni
insanin” ihtiyacina cevap verecek gelisme yolunu bulmamiz elzemdir (Arvas, 2006: 73). Giiglii bir
medeniyet, basarili olmak ayakta durulabilmek icin miitefekkirlerini, ilim adamlarimi ve

sanatkarlarint maddi ve manevi yonden korumalidir (Arvas, 2006: 71).

Baz1 sosyologlara gore bir milletin gii¢lii olmasinda ortak milli zevklerin bulunmasi
onemlidir. ortak estetik degerlere sahip milletlerin emperyalizm karsisinda iistiin bir dayaniklilig
soz konusudur. Kendi medeniyet ve kiiltiir degerlerini kaybeden kendi milli zevk ve estetigine
yabanc1 kalmis bir milletin yeniden dirilmesine olanak yoktur. Bir milletin dili inanc1 milli zevkleri
ve estetigi adeta o milletin ruhu gibidir. Devamliligini siirdiirmek isteyen bir millet degerlerini 6zii
gibi korumalidir. Insanlarm kendi estetik degerlerine yabancilasmasi 6nlenmelidir. Bu degerler milli
ve muasir ihtiyaglara gore gelistirmeli ve asla tahrik ve tahrip edilmelerine firsat verilmemelidir

(Arvas, 2006: 73).

7.1. Mimari Hamiler ve Banileri

Anadolu'da insaatlar 10. yiizyil boyunca hizla siirdiiriilmiis, sehir yasaminin bir pargasi
haline getirilmistir. Yerli ve yabanci sanat ehline is imkan1 saglamasi ve bu sanatgilarin gelmesi
gitmesi hareketliligi, sliphesiz ekonomiye katki saglamistir. Ayn1 zamanda yabanci sanatcilarla
taginan kiiltlir akimlar1 sehre canlilik katmis ve bu kiiltiir etkilesimi mimari yapilara da yansimistir

(Ogel, 1994: 35).

Selguklu Devleti yonetiminde imar islerine bakan, biitiin yap1y1 organize eden ve denetleyen
yetkiliye emir-i mimar denir. Bunlar saraya bagl teskilatlar olup (Algan, 2008: 25), bunlarin
basinda sultanlar, komutanlar, beyler, vakiflar yer almaktadir. Uygulayicilar sanat¢i, mimar, nakkas,

duvarci ustalar1 ve tas ustalarindan olusmaktadir (Ozbek, 2002: 566). Selcuklu Anadolu'sunda
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yapilarin bir¢ogunda bani isimleri bulunmaktadir. Taninmis seyh, bilgin ve fakihler disinda digerleri

hakkinda bilgiye ulasgtlamamistir (Ogel, 1994: 35).

Anadolu Sel¢uklu Doneminde bayindirlik faaliyetleri ¢ok yogun bir siire¢ yasamistir. Yeni
fethedilen bir cografyada kimligini ortaya koyabilecek en etkileyici yontem kendi kiiltiir izlerini
tastyan mimari yapilar insa etmek gibi siyasi bir bakis acist goriilmektedir. Bu anlamda ikiyiiz yil

gibi bir siirede ¢ok kapsamli ve genis bir yapi faaliyeti stirdiiriilmistiir (Algan, 2008: 25).

7.2. Tasc1 ve Duvar Ustalar:

Bir ingaat faaliyetinin en 6nemli elemanlari tag¢1 ustalaridir. Tascilarin siislemeye katkilar
bilinmemekle beraber alcak kabartma, kazima teknigi ile ayni1 geometrik sekilleri farklh
cografyalarda uygulamalar1 onlarin gezici olarak ¢alistiklar1 savini giiglendirmektedir. Ornegin;
Agizkara Han (1240) ile Kayseri Karatay Han (1240-1241) yapim yillarinin yakin olmasi ve
stisleme unsurlarin1 benzesmesi bu diisiinceyi destekler niteliktedir. Anadolu Selguklu tas
bezemelerinde Mogol istilas1 6ncesinde goriilen eserlerde geometrik bezemeler siklikla goriiliirken,
13. yy. l¢iincii ¢eyreginden sonraki zamanda yapilmis eserlerde bitkisel siislemeler yogunluktadir

(Ozbek, 2002: 532-578).

Bilhassa mezar tas1 ustalarinin “Sagirt, Gulam ve Ustat” seklindeki asamalardan gegerek
yiikselmeleri de branslarinda ustalik agamalar1 oldugu fikrini desteklemektedir. Genellikle baba-

ogul, usta-¢irak iligkisi icerisinde yetigsen ustalarin bazi 6rneklerde yapi mimari olarak da ¢alistiklar

goriilmektedir (Findik, Karasu, 2021: 225).
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7.3. Tas Isciligi

Anadolu'da her zaman tas ana yapi malzemesiydi (Milayim, 1982: 80). Tiirklerin
Anadolu'yu fethinden sonra bolgede mimari yapilarda kerpi¢ ve tugla malzemeden olusan yapilar
yerine, tag malzeme kullanilmaya baslanmistir. Cografi faktorlerden kaynaklt Anadolu Selguklu
Beylikleri ve Osmanli imparatorlugu doneminde cami, tiirbe, kiimbet, zaviye gibi dini yapilarda ve
han, hamam, koprii, sadirvan, ¢esme, saray gibi sivil mimari'de ve mezar taslarinda, tag malzeme
baslica yap1 tasi, bezeme unsuru olarak kullanilmistir. Sert ve saglam yapisina karsin sekil
verildiginde kiitlesel goriintiisiinlin kullanilan desenlerin etkisiyle yumusadigi, estetik bir goriiniime

kavustugu bilinmektedir (Findik, Karasu, 2021: 218-220).

Yapilarda kullanilacak duvar 6rgiisii tiirlinlin se¢iminde; zaman, maliyet ve mimari yapinin
islevi onemlidir. Ayn1 zamanda vefat eden kisinin toplumsal statiisii, kullanilacak olan siisleme
unsurlarinda ve tas is¢iliginde 6nemli bir etkendir. Tasin yogun kullanimi kiiltiir icerisinde degerli
bir yere sahip olup, tas islemecinin kiiltiir varliklarinda 6nemli bir alan1 etkiledigi genel kanidir
(Findik, Karasu, 2021: 219). Yeni sanat eserlerinin iiretiminde yerel sanat¢i ve ustalarin
benimsenmesi, bir yandan gevresel etkiler ile diger yandan yerli tiretim teknolojisi Anadolu

sentezine uyarlanmistir (Kuban, 2004: 91).

Tas ustalarinin desen dagarciginin zengin ve ¢ok cesitli motiflerle dolu oldugu mimari
eserlerden anlasilmaktadir. Yaygin olarak bilinen motifler iran, Asya, Kafkas ve Mezopotamya
bolgelerinin tezyinati, Islami siiregte ve dncesinde bigimler ve drneklerin uyumlu bir kompozisyona

donmesi mimarlarla, tas ustalarinin birlikte diizen igerisinde isbirligi yapmalarmnin sonucudur (Ogel,

1994 49).

[ran'da Selguklu mimarisi tuglaya deger verirken, Anadolu'da onun yerini alan tagin
yilizyillar boyunca birincil malzeme olarak daha 6zgilin bir gelisme gosterdigi genel olarak
bilinmektedir. iran ve Orta Asya sanatina yabanci olan bu malzeme Anadolu'nun her yoresinde
farkli kalite ve tonda geometrik siislemelerin gelismesinde miihim rol oynamistir. Yunanlilar,
Romalilar, Bizanshlar ve Frigler gibi yerli kiiltlirler yilizyillar boyunca cesitli tag ocaklar
cikarmigtir. Tiirkler Anadolu'ya geldiklerinde, calisan tas ocaklar1 ve yetenekli oymacilar buldular.
Tugla isciligi gok 6zel olasiliklarla iran drnekleriyle iliskilendirilirken, tas kapli bina yiizeylerindeki

geometrik orneklerle daha liberal bir ¢aligma teknigi saglanabilmistir. Kuskusuz geleneksel tugla
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tekniginin 6rneklerinin tasa oyulmasiyla, bu malzeme kullaniminin Anadolu'ya yoneldigi ve daha

da gelistigi diistiniilmektedir (Miilayim, 1982: 28).

13. ylizyilda tas is¢iliginde, geometrik siislemede deyim yerindeyse altin bir ¢ag yasanmustir.
Anadolu'nun merkezine yaklastikca, 13. ylizyilin geometrik drnekleri ile tag malzemesi arasinda ¢ok
yakin bir baglant1 kuruldugu goriilmektedir. Selguklular'da mimari yapilar disinda tas bezemede
basarili uygulama alan1 bulmus olan Ahlat mezar taslar1 bu konuda ilging ve zengin 6rnekler

sunmaktadir (Miilayim, 1982: 55).

Diinyanin hemen her boélgesinde heykel ve yapr malzemesi olarak tercih edilen tas
Anadolu'nun degisik bir¢ok bolgesinde farkli tiirlerde bulunabilmektedir. Bu malzemenin bollugu
Tirk mimarisinde gecirdigi donemin sonucu olarak temel yapir malzemesi ve siisleme elemani
olarak kullanilmasma yol agmistir. Sel¢uklu erken doneminde tasla birlikte tuglanin da insaat
malzemesi olarak kullanildig1 bilinmektedir. Fakat Anadolu cografyasinda daha ¢ok tas malzeme
kullanilmigken mimari yapilarda tugla malzemenin Iran'dan Anadolu'ya tasinan gelenegin bir
parcast oldugu diistiniilmektedir. Anadolu Selguklular1 mimari siislemeleri, 6zellikle Gazne devri
ile Anadolu Sel¢uklularinin siisleme tezyinati olduk¢a benzerlik gostermektedir. Fakat Biiyiik
Selguklular tugladan vazgecememisler ve yapilarinda bunu tercih etmislerdir. Anadolu Selguklular
ise tasa yonelmis tags malzemeyi daha ¢ok kullanmiglardir. Bu yiizden Anadolu'da tas is¢iligi 6nemli
bir ihtisas alamidir. Ozellikle figiirli tas oymacilifi kabartmalari, tas isciliginde siklikla
karsilastigimiz repertuarlardir. Bu kabartmalar saman inancinin etkisinin varligini gostermektedir.
Ozellikle aslan, melek, kartal, insan, sfenks, siren, figiirleri ve av hayvanlar1 gibi bir¢ok semboller
bulundurmaktadirlar. Siislemelerinde ayrica bu donemde biiylik bir beceri gelistirmislerdir. Tag
ustalar1 bu becerilerinin beylikler devrinde de siirdiirmiislerdir. Orta ve Dogu Anadolu'nun tas
isciliginde 6zellikle 14. ve 15. yiizyillarda Selguklu etkileri goriilmektedir. Mimari yapinin 6zellikle
yiizeysel goriinlimiine 6nem veren Selguklular, tagin kabartmalarla ve belli figiirlerle goz zevkine

uyumlu estetik bir goriiniise kavusturma yetenegine sahiptirler (Bektasoglu, 2009: 234-235).

Ortagag’da Ahlat’ta tas islemeciligi onemli gelir kaynagi alanlarindan biridir. Ahlat’in
kuzeybatisinda bulunan Nemrut Dagindan ¢ikarilan bu taslar, Ahlat sehrinin mimari dokusunun
olusmasinda énemli rol oynamaktadir. Oldukca uzun 6miirlii olan bu taslar, kullanilan mekanda
kisin sicak yazin ise serin, tutma Ozelligine sahiptir. Ahlat tasi cami, kiimbet ev, ¢esme, ve
kopriilerde kullanilmig, yanisira mezar mimarisinde olduk¢a yer edinmistir. Diinya'nin en biiytlik
Islam mezarliklarindan biri olan Ahlat Meydan Mezarligi’nda, kullanilan mezar taslari, Ahlat tasi

islemeciliginin desen tezyinati acisindan, en giizel 6rneklerini olusturmaktadir (Tekin, 2019; 66).
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Tas is¢iligindeki en 6onemli nokta, tag levhanin iizerine bezemenin uygulanmasidir. Karma
tasarlanmig kompsizyonlarin yiizeye islenmesinde, tasin cinsi ve kompozisyonun biitiin halinde
degerlendirilmesi 6nemli bir detaydir (Findik, Karasu, 2021: 220). Ortacag Anadolu'sunda yasamis
sanatgilarin desenleri hangi yoldan tasarladiklar1 tam olarak bilinmiyor. Kalip ve sablon
kullanildigina dair elimizde kanit bulunmamaktadir. Orijinal deseni yaratan ustalarin ¢alisma tarz
ve ¢izim tekniklerini bize ulagtiran kilavuz defterler veya geometrik kaliplarin bize kadar gelmemis
olmasi, belki de bu materyalin kimsenin eline gegmemesi i¢in yok edilmis olmasindandir. Bazi
kompozisyonlar, bu arada Konya, Karatay Medresesi (1250)'nin ¢ini tezyinati, Divrigi Kale Camii
(1180) nin tas portali, dylesine kusursuz c¢izilmistir ki, kalip veya sablon kullanildig1 ihtimalini
kuvvetlendirmektedir. Bu kaliplar sanatkar ve yardimcilari go¢ ettikge beraber taginmis ve uzun
zaman tekrar edilerek kullanilmis olmalidirlar (Miilayim, 1982: 81). Her biri biiyiik bir sanat eseri

olan, portallarin da gezici ustalar tarafindan yapilmis isler oldugu tahmin edilmektedir (Oney, 1992:
10).

Tas silisleme ustasi kompozisyonu tas iizerine aktarip sekli ortaya c¢ikardiktan sonra, ince
is¢ilik asamasinda bezeme; zimparalama, parlatma gibi islemlerden gegirmektedir. Bu islemler
farkl1 oyucu, delici, kesici, kirict ve genelde de metal aletlerle yapilmaktadir. Geometrik
desenlerinin uygulanmasi, donemin sanat¢isinin gonye, pergel ve yardimci unsur olarak ip
kullanmas1 ile miimkiin goriilmektedir (Ozbek, 2002: 92). Ajur, oyma, kazima, kafes gibi farkls
tekniklerin kullanildigi tas yiizeylerde, tasin tiiriine gore teknik ve kompozisyonlar uygulanmaktadir
(Findik, Karasu, 2021: 220). Anadolu Selg¢uklu tas tezyinatinda sistem ve semalarda ayni sekilde,
oldukca zengin kompozisyonlar olusturuldugu goriiliir. Bu anlamda Ahlat mezar taglar1 tas oyma

sanatinin gelismisligini ispatlamaktadir (Kuban, 2003: 82).

32



LY

Sekil 1: Tas Isciliginde Kullanilan Aletler (G. M. A.).

Yontulmus Sablon
Tas

Sekil 2. Tas Isleme Siireci (G. M. A.).
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8. KUMBETLERDE BULUNAN SUSLEME UNSURLARI

Selguklu tas islemeciliginde geometrik motifler, yazi, bitkisel unsur ve daha az goriilen
figiirlii kompozisyonlar ana tezyinat unsurudur (Oney, 1992: 11). Ozellikle yapida dikkat ¢ekilmek
istenen bolgeye bezemeler yapilir (Findik, Karasu, 2021: 220).

13. yiizyil Anadolu yapilarinda geometrik kompozisyonun belirli bir teknikle netlesip kendi
icinde tiplere ayrilabilecek bir tisluba doniistiigli gorebilebilmektedir. Biiyiik selguklu sanatindan
tiireyen tugla kompozisyonlardan, geleneklerin tasa doniiserek devaminda, dogu sanatinin figiiratif
ornekleri ve yerel desenler yan yana kullanilmistir. Dénemin sonlarina dogru geometrik
kompozisyon ve bitki tasariminin ayni yiizeyde kaynastigi goriilebilmektedir. Geometrik
kompozisyonlarin gelisiminin ilk donemlerde 13. yiizyila kadar farkli bolgelerde farkli tekniklerle
devam ettmektedir. Aym1 yapidaki tas, ahsap ve cinilerin siislemesi ise mekandan mekana
degismekle birlikte genel olarak zamanla degisip tematik kiimelenmeler goriilmektedir. Biitiin
bunlardan yola c¢ikarak, Anadolu'daki Tiirk mimarisinde bulunan geometrik kompozisyonlarin
birgoguna ¢esitli malzeme ve tekniklerde rastlamak miimkiindiir. Ayrica her malzeme ve teknigin
ozellikle uygun oldugu kompozisyonlar gelistirilmistir (Miilayim, 1982: 27-80). Baz1 stiller ahsap
isleme sanatina uygun iken, bazilar tas is¢iligine veya seramik dosemeye daha yatkindir. Bu yiizden

desen se¢ciminde uygun malzeye ve uygun desen iliskisi dikkate alinmistir (Majewski, 2019: 61).

Selguklu ¢aginda bitkisel bezemede palmet ve yaprak temel malzemedir (Kuban, 2003: 84).
Anadolu tas tezyinati bitkisel desenler daha ¢ok olmak iizere paralelinde selguklu nesihi ve stiliisii
de goriliir. Geometrik kompozisyonlarda karsimiza ¢ikan gegme aglar, zencerekler, kufi yazilar v.b.
desenler Iran bolgesinde tugla olarak kullamilan tezyinatin Selguklu'da tasa gegirilmis ve yeni bir
kimlik kazanmis halidir. iran'da tugla, terrakota ve alg1 ile saglanan goriiniim, Selguklularda tek
basina tas malzemenin incelikle kullanim1 ile basarilmistir. Anadolu’da tas malzemenin vardigi
ustalik, insan1 hayrete diisiirmektedir. Tas iscili§inde zincire benzeyen cesitli bordiir motifleri de
olduk¢a kullanilmistir. Geometrik kompozisyonlarda ¢okgenler, yildizlar sik sik kargilastigimiz
orneklerdendir. Bu geometrik aglarin icinde irili ufakl rozetler dikkat ¢ekmektedir. Rozetlerin

gezegen sembolii oldugu, ikili biiylik rozetin Ay’1 ve Glines'i sembolize ettigi diisliniilmektedir
(Oney, 1992: 12-13).
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Bu giizellik, incelik ve beceri bu sanatlarla iligkili tiim el sanatlarinda ve sanatsal
faaliyetlerde kendini gostermektedir. Uretilen imgelerde parcalarin sekli ve goriiniimii ne kadar
farkliysa ve bu parcalar arasinda saglanan uyum ne kadar miilkemmel olursa imgeler o kadar

biiytileyici ve etkileyici olacaktir (Necipoglu, 1995: 189).

Anadolu'nun “Erken Cag” tag mimarisinde bulunan geometrik bezemeler, kiigiik 6l¢ekte de
olsa bitkisel motiflerle bir arada bulunur (Miilayim, 1982: 27). Gordiiglimiiz kadariyla ¢gokgenden
olusan kombinasyon, bosluklarin mantikli olmasi kosuluyla olusturulan geometrik arabesk
tasarimlar, Arap sanatgilarin gcokgen kompozisyonlarda bu desenleri kaynastirma becerisi agisindan

oldukca sasirticidir (Hankin, 1925: 10).

Selguklu sanatinin mimari siislemesinde Ozellikle kap1 iizerinde ¢okgenler, i¢ ice gecen
daireler, sekiz koseli ve on iki koseli yildizlar gibi unsurlar da yaygin olarak kullanilmaktadir. Biitiin
bu dokumalarin yaninda yazi da biiylik yer kaplar. Anadolu Sel¢uklulart nesih yaziy1 kufi yaziya
tercih etmislerdir. Kemerleri, pencereleri ve kitabeleri ¢cevreleyen bu yazitlarin pek ¢cok 6rnegi 13.
Yiizyilin yapilarinda goriilmektedir. Bu yazitlar tasa ve yiizeyi kaplayan cinilere islenmistir. Ince
Minare'nin kapisindaki tas kitabe, Karatay Medresesi’nin i¢ kubbesinin ¢ini veya kaidesi tizerindeki

kitabe bunlara 6rnek gosterilebilir (Yetkin, 1965: 138).

8.1. Yaz1 (Hiisn-i Hat)

Dini yapilarda canli tasviri kabul gérmediginden Tiirk hattatlar1 sanata duyduklar1 kudret ve

heyecan1 Arap kaligrafisinin biitlin ihtisamiyla sergilemislerdir (Tung, 2013: 45).

Islamiyetle birlikte Arap yazisi sanat haline gelmis ve 13. yiizyilda Islam yazis1 cesitli yazi
cesitleri ile gelismeye baslamistir. Ozellikle Kur'an-1 Kerim'i giizel yazma istedi ve estetik
kazanimlar olusturulmasi ¢abasi ile Arap kaligrafisine ciddi katkilar saglanmistir (Tung, 2013: 45).
Arap yazisinin ortak kullanicilarinin ortaya ¢ikardig1 yazi sanat1 ve bazi motifler, Islam kiiltiiriiniin

yaaygin bir imgesini olusturur (Kuban, 2004: 90).

Hiisn-1 Hat Arap yazisinin estetik kaideler ¢ergevesinde belli 6lgiilerle, gorsel sunumu 6n
plana c¢ikarilmig seklidir. Arap yazisimi zirveye ¢ikaran Tiirk Sanatkarlar olmustur. Buna binaen
"Kur'an Mekke'de indi, Misir'da okundu, Istanbul'da yazild1" denmektedir (Aydar, 1999: 159).
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Bani sanatg1 isimlerini, yapim ve onarim tarihlerini belirten, dolayisiyla bir belge 6zelliginde
olan kitabelerin ayn1 zamanda dekoratif unsur olarak da kullanilmasi s6z konusudur. Genel olarak
iki tiir yazi1 tipi tercih edilmistir. Bunlar kitabelerde daha ¢ok tercih edilen siiliis, digeri koseli hatta

sahip yapisiyla siisleme agirhikli kullanilan kufi yaz tiiriidiir (Ozbek, 2002: 564).

8.1.1. Kufiyazi

Kufi yazi, cesitli yazi kaynaklarma onderlik etmis oldugundan, Ummii’l-Hutut (yazilarm
anasi) olarak tabir edilir. Nebati yazinin tiirevi olan, kufi yazi Arap alfabesinin ilk seklidir. Kufiden
sonra daha esnek bir yapiya kavusan, egilip biikiilen yazilar, Abbasi devrinde Hattat Ibne Mukle
'nin marifetiyle ciddi bir degisiklige ugrayip sert goriintiisiinden uzaklagmistir. Dekoratif amagh
olarak pano ve kusaklarda tercih edilmektedir. Tezyini karakterdeki yazilar yapilarin tag
kapilarinda, mihrap ve pencere béliimlerinde kullanilmistir (Ozbek, 2002: 564). Kufi yazi uygulama
ozelliklerine gore bolgesel kiiltiirel kompozisyon dzelliklerine gore gruplandirilmistir. Erken Islam
doneminde yazi ile farkli motifler bir arada kompozisyonda kullanilmistir. Karahanli doneminde
kiiltiir ve inang etkileri altinda farkli sekillerde yorumlanmistir (Shahbaz Yildiz, 2019: 16), (Gorsel;
97, 100).

Diiz Arap harflerinin herhangi bir kivrim verilmeden keskin hatlarla ¢izilmis olan ve
Ozellikle mimari yapilara estetik bir goriintii katmak amaciyla, geometrik form igerisinde
yerlestirerek uygulanmistir. Baz1 kaynaklar 12. ylizyila kadar makilli yazilara rastlanmadigini
gostermektedir. Baz1 kaynaklarda ise Islamiyetten 6nce kullanilmaya baslamis oldugunu Siiryani
yazinin satranci formunda tiiremis oldugu goriisiine yer verilmistir (Shahbaz Yildiz, 2019: 10). Bir
diger kani olarak kufi yazinin islamdan 6nce de mimari anitlar da siklikla tercih edilen bir yazi ¢esidi
oldugu ve Islam’a gecildikten sonra da kullanimi, mimari siisleme unsuru olarak devam eden bir
yaz1 olarak kabul edildigidir (Cakir, 2018: 28). Geometrik kufi, diiz kufi, ¢i¢ekli kufi ve orgiilii kufi
olarak gruplandirilmistir (Ozbek, 2002: 564-565).

Makili yazi1 (Gorsel; 44, 45) ciimlenin ya da kelimenin tasarimi olusturulurken, form
icerisine yerlestirilip, merkezi bir noktadan dongiisel bir hat belirleyerek, bu hat iizerinden diizenli
bir sekilde satir hizasinda siralanmasi ile elde edilmektedir (Shahbaz Yildiz, 2019: 17). Daha ¢ok

gorsel bir etki yaratmak i¢in kullanilmis makili yazida, denge unsuruna dikkat edilmektedir. Yazil
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alan ile bosluk arasinda esit mesafe birakilarak tasarimi sistemli bir sekilde uygulanan kufi yazinin

bir tiirii olan makili yaz1 baz1 kaynaklarda da koseli kufi olarak tabir edilmektedir (Cakir, 2018: 62).

8.1.2. Siiliis yaz1

Bazi yapilarda 6zellikle celi siiliis yani (biiytik siiliis) denilen tiirii kullanilir. Sozliikte “ligte
bir” anlamina gelen siiliis, hat sanatinda genellikle agz1 3 mm. genisligindeki kamis kalemle yazilan
en eski yazi gesididir. Kufi gibi siiliis yaz1 da Islam yazilarmin kaynag: (iimmii’l-hat) olarak kabul
edilmistir. “Kalem-i siiliis” diye de adlandirilan siiliis Emevi’lerin son ve Abbasiler’in ilk asrinda
kufinin tadil edilmesiyle ortaya ¢ikmaya baslayan aklam-1 sittenin ve ayni tipteki degisik isimleri

olan yazilarin iri olanlarina celi yerine celil adi verilmistir (https://islamansiklopedisi.org.tr/celi).

8.2. Geometri (Hendese)

Geometrik karmagikligin, tabiati bakimindan yapisal olmaktan ¢ok estetik goriiniimii, yapiy1
ayakta tutan unsur olmaktan ziyade bir agiklama sekli olarak ortaya ¢iktig1 diistiniilebilir (Gonzalez,

2020: 110).

Islami sanat anlayis1 icerisinde geometri dzel bir yere sahiptir. Mezopotamya ve antik
Anadolu'da geometrik dekorasyonun zengin bir sekilde uygulandigini arkeolojik kazintilarda
gormekteyiz (Biilbiil, 1995: 28). Geometri 6zellikle dini mimaride kiymetli bir yer bulmustur.
Miisliiman kiiltiirlerin gelenekleri i¢indeki karmasikliktaki incelikle biliylime, geometrinin siiregelen
cazibesi ve etkisi tarafindan da biiyiik 6lciide desteklenmistir (Bonner, 2017: 2). Islam sanat1 ve
mimarisi, olusum siirecinde geometrik desenler olduk¢a yogun bir sekilde kullanilmistir. Sonraki
Islam devletlerinin mimarlik ve sanatlarinda erken donem Islami mimarisinde kullanilan geometrik
kurgulu siislemeler daha sonra tekrarlanan temel formlar1 olusturmustur (Kilicoglu, Pilehvarian,
2017: 616-617). Islam sanatinda ¢ok 6nemli yer edinmis olan hendesi yani geometrik betimlemeler,
Iraki tislup (Zengilerin Irak-Suriye topraklarinda hiikiim stirmiis bir devlet oldugu diisiiniiliirse Sai
Mustafa Celebi’nin Iraki dedigi lislibun geometrik tezyinat olma ihtimali kuvvet kazanmaktadir)
giiniimiizde tezhip sanatcilar1 tarafindan cogunlukla diglanmis durumdadir. Nadiren de olsa
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uygulanan ¢alismalar eserlerden kopya iiretildiginden ¢ogunlukla usuliine uygun iiretilmemektedir

(Doganay, 2015: 297-298).

Miilayime gore “Abbasiler zamaninda Bagdad’ta tercime faaliyetlerinin bir sonucu olarak
cebir ve hendeseye olan ilgi artmis ve bilim diinyamizin ufkunu agan hendese tezyini sanatlarimiza
ivme kazandirmistir” (Doganay, 2015: 297). Geometri bilgisi orta ¢ag Islam mimarisinde dekoratif
sanatlarda aritmetikten daha fazla rol istlenmistir. Kimi zaman geometri bilgisi mimar ve

sanatcilarin statiisiiniide yiikseltmistir (Ozbek, 2002: 559).

Misir ve eski Mezopotamya topraklarinda yapi insasinda, arazi 6lgiimlerinde ve astronomide
basit geometri kullanildig1 bilinmektedir. Geometride ki gelisim Oklid’in Iskenderiye Matematik
Okulunda 1.0. 300 yillarinda yazdig: teziyle geometrinin tiimiinii kapsayan bir ¢alisma yaptig
bilinmektedir (Ozbek, 2002: 558).

Geometrik silislemenin en 6nemli elemanlarindan biri olan yildiz motifi siklikla Anadolu
Selguklu mimar1 yapilarinda, kubbe kasnaklarinda, mihrap nislerinde ve bir¢cok yapitin giris
ylizeylerinde geometrik kompozisyonlar icerisinde goriilmektedir. Anadolu'nun hemen hemen her
yerindeki yapilarda yildiz motifiyle karsilasiimaktadir. Kubbeyi aydimnlatan giinesi tasvir eden bu
motif kompozisyonun temelini olusturmaktadir (Savas, 2021: 62). Selguklu geometrisinde ¢izgi
sistemlerinin figiir oldugu geometrik kompozisyonlar en ¢ok kullanilan sistemlerdendir. Geometrik

sekillerin figiir oldugu kompozisyonlar daha az sayida goriilmektedir (Bulut, 2020: 31).

8.2.1. Gecmeler

Gegme olarak tabir ettigimiz alth {stlii kesisen desenler Diinya’nin en eski siisleme
motiflerindendir. Hititlerde ve eski doguda karsilasilan bu o6rgii sistemi bazi devirlerde sanat
alaninda siklikla kullanmilmistir. Geleneksel adi (zencirek) olan ge¢meler geometrik ¢izgilerin
zincirleme halkalar olusturarak birbirinin i¢inden ge¢gmesi sonucu olusan desenlerdir. Daha ¢ok

kenar siislemelerinde kullanilan bu ince uzun desenler tarihin ¢ok eski zamanlarindan beri

kullanilmaktadir (Ogel, 1987: 83-84), (Gérsel; 96, 99).
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8.2.2. Kapah Sekil Ge¢meler

Kesik ¢izgi sistemi, sinirlt bir alan iginde bir kesitte kalir ve uzatilmis kolu herhangi bir
yonde kesmeden baslangic noktasina donmeden devam edebilir. Kesikli ¢izgi sistemine benzer
sekilde, kapali bir formda sonsuz bir karakter kompozisyonu gerceklestirilebilir. Kapali formlar,
sadece diizgiin cokgenler ve yildizlar degil, kendi sekillerinden ¢ikip ¢esitli kirilma ve dolagmalarla

ayni sekle geri donmekle iliskili tiim komposizyonlardir (Miilayim, 1982: 70).

8.2.3. Ulama

Genelde tek eksen lizerinde ya da birden fazla eksen iizerinde diizenli tekrar yapilan
motiflerdir. Bu tiir kompozisyonlar daha ¢ok bordiirlerde kullanilmaktadir (Ozbek, 2002: 558).
Merkezi kompozisyonlarda desenler tekrarlanarak bir¢ok yiizey siislemesi olusturabilecek sekilde
cogaltilip istenen oranda biiyiitiilebilmektedir (Demiriz, 2017: 15).

8.3. Bitkisel Motifler

Bitkisel motifler Islam sanatinda Emevi Déneminden itibaren kullanilmaktadir. Islam
sanatinda ¢am kozalagi, lotus, yarim palmetler, asma yapraklari, akantiis yapraklari, nar ve
tomurcuklardan olusan eski medeniyetlerden alinmis motifler bulunmaktadir. 9. yiizyilda 6zellikle
Sasani, Mezopotamya mimari bezemelerinde ve seramiklerinde motiflerin belli dlciide stilize
edilerek kullanildig1 diisiiniilmektedir. Bitkisel diizenlemeler, dogada gordiigiimiiz ¢igek ve yaprak
karakterli desenlerle ve bir boliimii dogada karsilastigimiz bigimlerin kurallar ¢ercevesinde bir araya
getirilmesinden olusturulmus tezyinattir (Ozbek, 2002: 532-555). Tiirk sanatinda dzellikle en ¢ok
kullanilan kivrik dallar hatayi ve rumi tislubudur (Biilbiil, 1995: 31).
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8.3.1. Palmet

Esas gelisimi 11. ylizyildan sonra gergeklestigi kabul edilir. Biiyiik Selguklu Dénemi Zengi
ve Eyyiibilerin de palmet desenini tas siisleme unsurlarinda siklikla kullandig1 diigiiniilmektedir.
Palmet motifi, tam olarak bilinmemekle birlikte Misir ve Siimer eserlerinden, Roma ve Yunan
eserlerine kadar tiim Akdeniz uygarliklarinda kullanilan bir siisleme motifi olarak goriilmektedir

(Ozbek, 2002: 534).

8.3.2. Rumi

I¢ Anadolu'da kullanim yogunlugundan 6tiirii rumi adin1 almis olabilecegi diisiiniilmektedir
(Ozbek, 2002: 555). Arapga bir kelime olan rumi Anadolu Selguklularinin iisluplastirdiklar: gigek,
yaprak, hayvan unsurlariin stilize edilmis hali olarak kabul edelir. Rumi, komposizyona ii¢lincii
bir boyut katar (Ozkegeci, 2017: 86). Anadolu Tiirk mimarilerinde en ¢ok karsilastigimiz yaprak
karakterli motif olan rumiye higbir batili sanat anlayisinda rastlanmamaktadir (Ozbek, 2002: 538).
Tiirk Sanat tarihinde rumi ismi verilmis kivrik uglu yaprak sekli dogudan ithal edilmis antik palmet

sekillerinden etkilenmis ¢icek ile yaprak arasi bir sekildir (Kuban, 2003: 84).

Spiraller, yasam ve dongiileri ile yakindan iliskili ilkel ve evrensel sembollerdir. Uzayin geri
kalaninda, spiral Giines ve Diinyadaki yillik dongiisii ile iliskilidir. Yaraticiligin genisleme ve
daralma siirecini somutlastirirlar ve bir¢ok arabesk tasarimin temeli olarak Islami tasarimda

uygulama bulurlar. (Sutton, 2007:14).

8.3.3. Rozetler

Bu kompozisyonlarin baslangict Mezopotamya Asur yapilarina kadar uzanir. Igerisi farkli
geometrik tezyinat ile olusturulmus bezeme elemanlaridir. Bu kompozisyonlar daire igerisine
islenerek kabartma teknigi ile uygulanir. Geometrik desenlerin igerisine ¢icek ve benzeri bitkisel
motifler ilave edilerek diger unsurlar ile desen tamamlanir. Bunlara giilbezek veya carkifelek

motifleri 6rnek gosterilebilir (Biilbiil, 1995: 28).
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Rozetler dairesel formlardir (Kurfeyz, Saglam, 2020: 25). Anadolu Selguklu yapilarinda
geometrik aglarin arasinda farkli boyutlarda dairesel rozet kompozisyonlari goriilmektedir (Gorsel;
80, 87, 90). Komposizyonu dahada zenginlestiren rozetler, tas malzemenin soguklugunu ve

geometrinin keskinligini bir dereceye kadar gidermektedir (Miilayim, 1982: 55).

8.3.4. Siitiince

Erken donem siisleme elemani olarak bulunan siitlincelerin mimari tezyinata, hayli tatbik
edildigi gortilmektedir. Tiirk mimarisinde kii¢iik nislerin, kii¢iik kap1 ve pencerelerin iki kdsesinin

yumusatilmasinda kullanilir (Biilbiil, 1995: 31-32).

8.3.5. Yazi Kusaklan

Ozellikle islami ddnemden itibaren yazilar dekoratif unsur olarak kullanilmaya baslanmustir.
Bu sebeple dnemle ele alinmasi gereken siisleme elemanlaridir. Onceleri nesih seklinde yazilan yazi
elemanlar1 daha sonra siiliis ve kufi hatlarla ¢alisma alan1 bulmustur (Biilbiil, 1995: 32), (Gorsel,

81, 105, 111).

8.3.6. Silmeler

Kap1 duvar veya pencerenin herhangi bir yiizeyi sinirlayan yarim daire kesitli dis ya da
icbiikey kabartma silmeler diiz olabilecegi gibi kurmali veya halat baliksirtt seklinde de
olabilmektedir. Herhangi bir ylizeyi tamamlayic1 agidan yardimci eleman olarak kullanilabilecegi

gibi esas tezyinat olarak da kullanilabilmektedir (Biilbiil, 1995: 32).
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8.3.7. Ucgen Nisler

Kaynag1 Tiirk oncesi Anadolu ve Kafkasya mimarligina dayanan iiggen nisler yiizeylerin
hareketlendirilmesinde kullanilan cogunlukla istiridye gibi baslayip sonuglanan desenlerdir.
Kiimbetlerin ¢okken ylizeylerinin hareketlendirilmesi i¢in kullanilabilecek en uygun siisleme
elemani olarak goriilmektedir (Gorsel; 83, 91, 107). Dikey yollar1 nedeniyle yapiya diisey etkiyi
kazandirmalar1 kuvvetli 151k ve gélge durumundan mezar mimarisinde estetik bir anlayis kazandirir

(Biilbiil, 1995: 32).

8.3.8. Mukarnaslar

Islam mimarisinde gériilen kendine has bir iislup olan, Anadolu Selcuklu yapilarinda
ozellikle tag kap1 ve mihrap ortiilerinde katmanli bir goriiniime sahip bir siisleme elemanidir (Ozbek,
2002: 566). Esas itibariyle iki boyutlu geometrik bir ¢izimin hacimlendirilerek ii¢ boyuta aktarilmis
seklidir. Mukarnas uygulamasi i¢in diizlemde c¢izilmis geometrik bir semanin olmasi sarttir (Ulu

Engin, 2018: 30).

Islam mimarisinde en c¢ok kullanilan 6zellikle Islam mimarisinin sembolii kabul edilen
mukarnaslar mimari estetigin tamamlayicisi birlestiricisi olarak goriilmektedir. Ayni1 zamanda
yukaridan gelen agirligi zemine aktarma gorevinide géormektedir. Bu anlamda tagima mukarnasi
yaptya mukavemet, sade olani da mimari'ye estetik kazandirmaktadir. Badem tabir edilen
sarkitlarda daha zarif ayrintilarla karsilasmaktayiz (Biilbiil, 1995: 32). Mukarnas gibi sadece Islam
sanatinda goriilen unsurlar, Islam sanat¢isinin hayal giiciiniin zenginliini ve yeteneginin

boyutlarini ortaya koymaktadir (Cam, 2016: 94).

Bu yapisal bilincin, geometrik formlarin zahiri diizeninde goriilen iiclincli boyutta
cisimlesmesini mukarnaslarin uygulanmasinda gozlemliyoruz. Geometrik sekillerin geometrik
iligkilerle olusturdugu bu sistem, duvar ylizeyinden diger duvar ylizeyine gegislere izin vererek

herhangi bir duvar ylizeyinde {i¢ boyutlu dekorlu bantlar olusturur (Miilayim, 1982: 67).

Mukarnas bir yoniiyle dairesel harekete gegisi saglayan unsur olmasi nedeniyle sonsuzluk
diisiincesini tasityan vasita durumundadir. Boylece koselerin keskin ve géze hos gelmeyen boyutu
mukarnas veya onun uygulandigi pandantif vasitasiyla estetik 6zellik kazanmaktadir (Cayci, 2017:

222).
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Mukarnaslarin tesekkiiliinde prizmatik veya iicgen tarzindaki geometrik sekiller hakimdir
yani tabani ile tepe noktasi arasinda her zaman diisey bir yapilanma mevcuttur. Bu durum yapida
yiikseklik veya algaklik olarak adlandirilir. Bu kabartma teknikleri mekana uluhiyet ve azamet katan
unsurlardir (Cayci, 2017: 225).

Mukarnasin ¢ogu zaman bal petegi formunda gerceklestigi de kabul edilir. Mukarnaslardaki
derinligi olusturan unsurlar onun aldig1 sekille alakalidir. Uzerine diisen 151810 gelis yoniine gore

kristal demetler olusmaktadir (Cayci, 2017: 225), (Gorsel; 81, 89, 95, 111, 115).

8.3.9. Figiirlii Bezemeler

Anadolu Tirk sanatinda figiirlii bezemelerin yogunlugu dikkat ¢eker. Orta Asya kaynakli
olan bu desenler sembolik anlaml1 olarak degil, bezeme olarak ele alinmis olmalidirlar. Islam'daki
gorsel yasagr zaman zaman figiirlerin zemin igerisinde gizlenerek uygulanmasina sebebiyet

vermistir (Biilbiil, 1995: 33).

8.3.10. Ortii Siislemeleri

Kiimbetlerde dig ortii sistemi piramidal kiilahli1 konik yapida olan bezemeye yarim daire
kavisli kesitli kaval silmeler tarafindan meydana getirilmistir. Genel olarak kaval silmelerden
olusturulan sagir bursa kemeri formlar1 uygulanir. Kiimbet kiilahlarindan 6ne ¢ikan Erzen Hatun

Kiimbeti 6zellikle ortii siislemesine 6rnek verilebilmektedir (Biilbiil, 1995: 33), (Goérsel: 18).
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9. GEOMETRIK DESEN COZUMLEME METODLARI

Orta yiizyildan kalma geometrik desen tasarim metotlarini anlatan hicbir kitap veya yazili
belge bulunmamaktadir. Fakat bu zamana ait bilgilerden tamamen kopuk olmamakla birlikte,
camilerdeki birtakim desen ve sonraki donemlere ait birkag tomar okunabilirse, bu bilgilere
ulagilabilmektedir. Bu manada Topkapi1 parsomenleri 6rnek gosterilebilir. Bu parsdmentlerin

uzunlugu 29.5 metre ve genisligi 33 santimetre olarak belirtilmistir (Majewski, 2019: 59).

Sonsuz sekilde devam edebilecek 6zellige sahip olan geometrik desenler mimari yapilarda
genis kullanim alan1 bulmustur. Uggen, altigen ve sekizgenden olusan yildiz kompozisyonlarin ici
sade, dendanli, ayirma ve sencide rumi desenleri ile tamamlanarak tezyin edilmistir (Detseli, 2019:
216). Sekizgen gegme, Karahanli hanedani dahil olmak iizere, Tiirk sanatinin tiim ¢aglarinin bir¢ok

varyantinda tekrarlanir (Miilayim, 1982: 25).

Tiirk-islam sanatinda geometrik biliminin hayal giiciiyle birlesmesi, kullanilan
kompozisyonlari, 6zgiin bir siisleme tiirii haline getirmistir. Arastirmacilarda bu yogun geometrik
kullanimlar merak konusu olmustur, bu nedenle kompozisyonlarin ¢oziimleme tanimlama ve
smiflandirilmasi tizerinde siklikla durulmustur (Bulut, 2020: 28). 13. yiizyilin son ¢eyregi ve 14.
ylizyilin baglarinda yildizli 6rneklere de bitkisel siislemelerin tatbik edildigini gorebilmekteyiz.
Uygulanan bitkisel elemanlar hem ¢ini yiizeylerde hem de tas ve al¢t ve mihraplarda goze

carpmaktadir (Bakirer, 2000: 93).

Islami desen olusturmak igin genellikle y1ldiz merkezli olan dikddrtgen birimler olusturmak
icin fazla kenarlar silinir. Desenlerin bu sekilde ¢ercevelenmesi geometrik zerafeti koruyarak, kendi
sinirlart altinda sonsuza dek tekrarlanabilmesini saglamaktadir. Sonsuzlugu akla ¢agirmak fikri
harika bir gorsel sunumdur. Gergekte bdylesi esrarengiz bir diislinceyi gorsele uygulamak,
geleneksel metotlarla ilahi birligi hissettiren sayisal bir niteliktir (Sutton, 2007: 6). Islam sanatinda
geometrik desenlerin ¢ogu miikemmel bir siralama ile birbirine uyumlu olacak sekilde tek bir
motifin tekrarina dayanir. Biitiin duvar1 kaplayan bir desen tasarlamaktan ziyade sanat¢i alani
dortgen veya altigen sekillerden olusan 1zgaralara bolerek, bagimsiz motifi her birimde
tekrarlayarak biitiin ylizeyi bu desenle kapatabilmektedir (Brouc, 2012: 8). Yildizli geometrik
desenler esas olarak birbirine kesisen hatlarla kurulmus geometrik orgiliniin bir ¢esitlemesidir

(Bakirer, 2000: 92).
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Bir zanaatkar geometrik siisleme i¢in daire icerisine kare, besgen veya altigen
yerlestirebilirse temel kompozisyonlara kolaylikla ulagabilir. Daha kompleks olan yedigen ve

dokuzgen geometrik desenlerin olusumu biraz daha ¢aba gerektirmektedir (Haddad, 2015: 20)

Kapal1 ve sinirli kompozisyonlar arastirmacilarin ihmal ettigi bir durum olmustur. Bu tiir
kompozisyonlar genellikle kubbe gecislerinde, kemer alinligi, rozet ve benzeri yiizeylerde

uygulanmistir. Bu tarz kompozisyonlar kendilerini tekrar edemeyen tasarimlardir (Bulut, 2020: 32),

Geometri altyapist barindiran tezhip, islami geometri v.b. sanatlarin miihendislik ve
mimarlik bilgisi gerektirmesinden 6tiirii bunlari iiretmek kolay degildir Tiirkiye'de bu tarz desenleri
cizme egitimi heniiz ¢cok yeni bir alandir. Geleneksel sanatlarda yazili bir kaynaga ulasilamamasi
nedeniyle bu sanatlar1 anlatan bir ders kitab1 bulunmamaktadir. Bu yiizden giiniimiizde bu tiir

sanatlar usta ¢irak iliskisi ile 6n plana ¢ikarilmistir (Doganay, 2015: 294-298).

Geometri dort grupta ele aliabilir: Tek ekran iizerinde ritmik gecisler ve tekrarlar olusturan
diizenlemeler, bir veya daha c¢ok sayida cokgenler ve dairenin ulanmasi ile olusturulan
diizenlemeler, kirik gizgiler gember yaylar1 ve cokgenlerden olusan yildiz diizenlemeleri (Ozbek,

2002: 560-561).

9.1. Desen Analizinde Kullanilan Yontemler

9.1.1. lzgara Metodu

Geometri sonsuz karakter yerlesimlerinin en basiti kuskusuz esit paralel ¢izgilerin dik
acilarda kesigmesiyle olusan 1zgara sistemidir. Monotonlugundan dolay1r dekorasyonda nadiren
kullanilan bu sistem, zeminin kiigiik karelerinin kosegenlerini Ortiisen yatay bantlarla
zenginlestirilerek sebeke ve farkli korkuluklarm dekorasyonunda kullanilmaktadir. Dik ve
kosegenlerin kesismesiyle veya bu kesisme noktalarindan birinin ortadan kaldirilmasiyla farkli
1zgara sistemleri ortaya ¢ikmaktadir. Birbirine dik olan dogrular daima kesismeli veya dik agilarda
birlesmelidir. Yatay eksenle 450°lik ag1 yaparak iki yonde yiikselen paralel cizgiler kesiserek
eskenar dortgen bigimli zemin bdlmeleri meydan getirir. Tugla dekorasyonunda bulunan bu sekil,
cini ve ahsap isciliginde de kullanilmistir. Anadolu mimarisinde gordiigiimiiz tiim geometrik

kompozisyonlar1 kagit lizerinde analiz etmek veya yeniden ¢izmek i¢in kompozisyonun belirli
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cizgilerini tanimlayan kareleme sistemine veya eksenlere bagvurmak gerekir. Bir yiizey iizerine
desen c¢izildiginde, desenin belirli ¢izgileriyle baz1 yatay ve dikey eksenler cakisir. Bu satirlart
kullanarak desen ¢izildikten sonra diger satirlar silinmektedir (Miilayim, 1982: 70). Kare ve tliggen
cizgilerden olusan bu metod uygun desenlerin ¢oziimlenmesinde oldukga pratik bir yontem olarak
uygulanmaktadir. Bunlar ozellikle zencirek ve Islam sanatlarmin 6zgiin desenlerinde uygulanur.
Tiim desenin dondiiriilerek ya da yansitilmasi ile ¢ogaltilmasi miimkiindiir (Lundy, 2003: 46),

(Cizim; 81, 84, 86, 93, 96, 98).

9.1.2. Nokta Birlesimi (Klasik) Metodu

Her geometrik desen bir daire ile tasarima baslar. Bu dairenin yanina cesitli boyutlarda
ikincil daireler ¢izilir ve bunlar birbirine iligkilendirilir. Karmasik desenler i¢in kesisen noktalar diiz
cizgilerle birlestirilir (Brouc, 2012: 9). Yildiz sistemi ile ortiisen geometrik kompozisyonlarin
motifleri bitkisel olarak da adlandirilabilmektedir. Cigeklerin agmasina benzetilebilen yildiz
desenlerin sik sik bitkisel motifli rozetli ornekleri ile de karsilasiimaktadir (Ogel, 1994: 100),
(Cizim; 2,4, 6, 13, 18, 24, 28, 39, 41, 45, 50, 55, 62, 68, 72, 77, 88).

Cokgenlerin temel alindigr komposizyonlar1 olusturan ¢izgilerden yola ¢ikarak geometrik

stislemelerin tipolojik tasnifini olusturan Mustafa Bulut’a gére geometrik kompozisyonlar:

a- Fon-figiir iliskisine gére komposizyonlar
b- Smirlarina gére kompsizyonlar

C- Olusumlarina goére komposizyonlar

Olarak gruplandirilmistir. Bu sekilde tasnif ile kendi iginde alt basliklarla bir ¢ok boliime
ayrilan bu komposizyonlari, daha anlasilir hale getirerek ¢izimler iiretmek amaglanmistir (Bulut,
2020: 30).

Desen olusturma siireci ortaya cikarilan en kiiclik hiicrenin ¢ogaltilmasiyla meydana
gelmektdir. Birim hiicre olarak adlandirilan bu olusum desenin temel yapisini teskil etmektedir. Bu

parcalarin bir araya getirilmesi ile komposizyon daha gosterisli bir hal almaktadir (Cizim; 36, 37).
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9.1.3. Poligonal Yontem

Poligonal teknik 6zgiin tasarimlar olusturmak i¢in her desene uyarlanabilir. Bu gelenekte
bulunan en karmagik kaliplarin yaratilmasma izin veren tek metodolojidir. Dogal esnekligi,

sanatginin sinirsiz sayida tasarim yaratmasina izin verir (Bonner, 2017: 1).

Dairelerin ve ¢izgilerin kesisme sekli, desenin ana seklini ve ailesini belirler. Bagslamadan
once, ana dairenin etrafina ¢izilen yardimci dairelerin sayisini belirlemek 6nemlidir. Bu, hangi aile
veya grubun cizilecegini belirler. Ait oldugu seceneklerin sayisi sinirlidir ve Islam sanati ve
mimarisinde bulunan geometrik desenlerin ¢ogu yukaridaki {i¢ aileye, dort (A), bes (B) ve altiya
(C) aittir. Ana daire bu ii¢ gruptan, dort, bes veya alt1 sekle sahip bir¢ok desen de dahil olmak tizere
yiizlerce farkli geometrik desen g¢ikarabilirsiniz. Modelin etrafindaki ayni sekle ait motif
belirlenerek modelin hangi aileye ait oldugu merkezi ve yildiz sayisindan kolayca anlasilir (Brouc,

2012: 9).

Tim geometrik kaliplar kendi altyapis1 ig¢inde bulunan yaylardan tamamiyla
kurtulmayabilir. Diiz ¢izgileri bu yaylarla birlestiren tasarimlar sanatin basindan beri kullanilmistir.
Yaylarin kullanildig1 formlar bu sekilde yumusak bir c¢ekicilige sahiptir. Parcalar igerdigi arabesk
tasarimlarla birlestigi izlenimi vermektedir (Sutton, 2007: 32), (Cizim; 11, 31, 35, 64, 91).

9.2. Geometrik Sekillerde Sembol ve Anlam

“Geometrik tasarim mitolojik anlatilarin i¢ine niifliz etmistir; buna mukabil olarak mitolojik
anlatilar da geometriyle doludur.” —Michael Serre (Gonzalez, 2020:103). Bu manada Sembollerle
ugrasmak Onemlidir. Cilinkii semboliin kendisi doganin aynadaki goriintiisiidiir. Bir semboliin

mutlak dili, geometrik formun dilidir (Ainvanhov, 2019: 8).

Insanoglunun, her zaman doganin icerdii matematiksel akil yiiriitmenin zarafetine,
miikkemmelligine ve simetri yasasinin karmasik ve uzak olana kiyasla giicline, derin bir saygiyla,
basit matematiksel temsiline, duyularmin fiziksel sonuglarina ulagmak istegi bilinmektedir

(Critchlow, 2011: 150). Geometri de Islam sanatinda siikiir barindiran tefekkiir iceren unsurlardan
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biridir. Islam sanatgist konu ve motif dagarcigi yoniinden madde ile sirli bulunmayip islam

diistincesindeki alem anlayigini sanatina nakletmistir (Ekizler Sonmez, 2015: 23).

Liberal sanatlar, zihnin 6znel bir yaratimi degildir. Bu gerc¢ekligin nesnel ve ilahi dogasidir;
nihai olarak ilahi aklin yapisina dayanir. Sanat aritmeti, geometri, miizik veya astronomi ile ilgiliyse,
insan ancak uyum yasalarini kesfedebilir; aksi takdirde onlar1 sifirdan tiretemez (Gonzalez, 2020:
39).

Tiirk-Islam sanatinin temel dekoratif kompozisyonu geometrik diizenlemeleri igerir. Bu
geometrik diizenlemelerde, diinyanin ve gezegenlerin doniisii esmerkezli dairelerle vurgulanir.
Merkezler etrafindaki siirekli doniisiin ve siirekli olusumun arkasinda, bir formda yer alan
goriintiilerin coklugu, onlarin birligi ve bu formun sonsuz ¢ogalmasi kavrami yatmaktadir. Boylece
evrendeki gibi kendini tekrar eden donme hareketi ’Carkifelek “* birlik duygusu verir. Ayni motifin
stirekli tekrarlanmasi geometrik sistemde sonsuzluk ilkesinin uygulanmasi anlaminda diizen geregi
yonii degistirilmeden ekleme yapmaya uygun 6lgiide siireklilik kazandirir (Ogel, 1994: 98-100).
Islam sanatinda geometrik desenler, sonsuzluk ve devamlilik gdstererek yaraticty1 hatirlatmaktadir.
Bu sistemli diizen i¢inde devam eden geometrik cizgiler (tek ve sonsuz olan) giicilin, genisligin,

sonsuzlugun ve adaletin semboliidiir (Erboga, 2018: 108).

Ozellikle tas yiizeylerde karsimiza ¢ikan diizeni gdz oniinde tutarcasma olusturulan
geometrik desenler ile hayvan figiirleri ve bitkisel motifler Anadolu Selguklu diinyasinda ortaya
¢ikan bicimi, tasa islenmis evren olarak tabir edebiliriz (Ogel, 1994:102). Aym sekide yildiz
motifleri bir kompozisyon dahilinde grift desenlerden ¢ogalarak insan ruhunda derin ve ulvi etkiler

uyandirmaktadir (Cam, 2016: 93).

Sembollerin diinyasi, yasamin diinyasidir. Hayat semboller lizerinde ¢alisir ve onlarin
etrafinda doner. Hayata dahil olmak i¢in, sembolii kesfetmek ve neye sahip oldugunu anlamak
gerekir (Ainvanhov, 2019: 12). Matematik bilimi ile birlikte geometrideki ilerlemenin gelistigi ileri
stiriilen geometrik sistemler Miisliiman metafizigini ifade edebilmenin en giiclii yollarindan biri
olarak goriilmektedir. Pisagor Teoremi’nde de belirtilen Islami goriise gore diinyanin evrimi
sayilarin evrimine paraleldir (Bas, 2014: 29). Soyut anlatim1 tasvir eden geometrik system, insanin
diisiince bi¢imindeki ulasilabilirlik ile diinyadaki nesneler arasindaki kavramlari iligkilendirmek

icin kullanilmistir (Bozyokus, 2018: 16).
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Ozellikle geometrik sekilleri anlamlandiran antik diisiinceler Islam dininin diinya goriisii
icerisinde bulunabilen, 6ziimsenebilecek bilgiler olmasi agisindan Miisliiman diisiiniirler tarafindan
da benimsenmistir. Antik donemdeki bu sembollestirme, anlamlandirma ¢abasi igerisinde
Eflatun'un her geometrik seklin bir kozmik kanunu sembolize ettigi yolundaki goriisleri oldukca
dikkat cekicidir. Ozellikle geometrik sistemler igerisinde bulunan daire seklinin zengin bir
potansiyele sahip olmasi ve sonsuzu simgelemesi evrendeki diizen ve birligi ifade etmesi yoniiyle
ayricalikli bir konuma sahiptir (Bas, 2014: 29). Baslangic1 ve sonu igerdigi i¢in evrendeki birlik ve
biitlinliiglin baglica ifadesidir. Biitiin geometrik sekiller dairenin i¢inde olusturulabilir. Daireden

hareketle sekiller sonsuz olarak iiretilebilmektedir (Ogel. 1994: 95).

Islam sanatlarinda uygulanmis geometrik desenlerin evrenselligini tarihsel siirecinde diger
kiiltiir ve medeniyetlerde de yer edindigini gormekteyiz. Ayni desenin Diinya’nin farkli yerlerinde
farkli zamanlarda uygulandigi goriilmektedir (Ekizler S6nmez, 2015: 9). Farkli kiiltiirler
tarafindan temsil edilen sayilarin hem sembolizmini hem de dogasini ve sayilar arasindaki orantisal
iliskinin teknik 6nemini dikkate almasaydik, bu kagirilmis bir firsat olurdu. Her birimizin dogum
tarithi gibi Ozgiirce sembolize edilen sayilar arasindaki iliskiyi yOneten yasalarda, aritmetik
Insanligin en giivenilir arac1 olmustur ve olmaya devam edecektir (Critchlow, 2011: 42).

Selguk mimarisinde goriilen bezemelerin geometrik, yazi, bitkisel, figiirlii komposizyonlar,
mukarnas ve mimari formlariyla birlikte kozmik ve sembolik motifler olarak bahsedilebilir. Bu
bezemelerin ilk alt1 tiirtiniin kullanim1 olduk¢a yaygindir. Fakat kozmik motifler Giines ve Ay'in
goriintiisiinlin tasvir edildigi betimlemeler sinirli sayidadir. 13. Yiizyilin ilk yarisinda insa edilen
mimari yapilar, geometrik siislemelerin i¢ ige gecmis dortgen ve cokgen ve kirik cizgilerle

bicimlenen y1ldiz sistemlerinden olustugu gériilmektedir (Ogel: 1994: 97-98).

Tiirklerin disinda birgok kiiltiirde de yer edinmis olan altili yildiza her toplumda farkli
anlamlar yiiklenmistir. Bu yiizden iizerinde 6zellikle durulmustur. iki eskenar iicgenin kesisimi ile
olusan desen Islam'dan 6nceki devirlerde de karsimiza ¢cikmaktadir. Islamiyet 6ncesinde Tiirkler on
iki hayvanli takvimlerinde bir bur¢ sembolii olarak kullanmiglardir. Alti késeli yildiz Islam
inancinda Yaratanin ve yaradilanin semboliidiir. Tiirklerde Colpan olarak bilinen bu yildiz Allah'in

bir liitfu ve kendilerine yol gosterici olarak kabul edilmistir (Ekizler Sonmez, 2015: 43-44).
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10. CiNi VE SERAMIK SANATI

Selcuklu sanatinda mimariye uygulanmis ¢ini 6rnekleri ile ilgili bilgiye ulasmamiza ragmen
seramik sanati ile ilgili buluntular ¢ok azdir. Géniil Oney Ahlat Meydan Mezarlig1’nda kazi siirecini
yoneten, “Beyhan ve Haluk Karamagarali'nin Ahlat'ta yaptiklar1 seramik firin1 kazisinda bulunan
liister seramik parcalarinin yerli imalat olduklar1 sanilmaktadir. Bu kazilarla ortaya ¢ikan Selguklu

seramik firmlar biiyiik 5nem tasir.” diye bahseder (Oney, 1992: 107).

Anadolu'da mimari ile birlikte gelisen ¢ini sanatin1 Selguklular ¢esitli teknikler kullanarak
en giizel sekilde sunmuslardir. Bu déonemde Bizans mimarisinde kullanilan mozaik ve fresklerin
yerine ¢ini uygulamalari yer edinmistir. Islam mimarisinde Biiyiik Selguklu dnciiliigiinde Gazne,
Uygur, Karahanl ve iran bélgelerinde ¢ini sanat1 gelisme gdstermistir. Eserleri ¢ini ile siisleme
modas1 yiizyillar boyunca gelisip zenginleserek Islam mimarisinde cami, mescid, tiirbe, medrese ve

Saray yapilarinda ana siisleme unsuru olarak giiniimiize ulasmustir (Oney, 1992: 93).

Giliniimilizde harap olmus Selguklu saraylarinin ¢inilerle siislendigi rastlant1 sonucu kazilar
ve buluntularla anlasilmistir. Saray ¢inilerinde genellikle yildiz ve hag bigimi formlar1 ve kullanilan
figiirlerle dini mimari de kullanilan ¢inilerden oldukg¢a farklilik gostermektedir. Arastirmacilar
Selguklu Devri ¢inilerinin oldukga algak hararette 700-800 derecede pisirildigini belirtmektedir
(Oney, 1992: 94-99).

Selguklu Devri ¢ini ve seramiklerinde genellikle astar kullanilmadigi arastirmacilar
tarafindan ortaya konmustur. Desenli ya da desensiz hazirlanmis olan ¢ini ya da seramigin iizerine
firinda seffaflasan renksiz ya da renkli bir astar c¢ekilir. Seffaf astar kursun malzemeden imal edilen
stilyen, kuvars ve ogiitiilen cam kiriklarina bir miktar bugday unu ve su ile karistirilmasindan elde

edilir. Cini ve seramik sirlama isleminden sonra tekrar firinlanmaktadir (Oney, 1992: 94).
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11. MATERYAL VE YONTEM

Ahlat Kiimbetleri’nin geometrik tezyinati agisindan yeterli ¢alisma olmadig tespit edilip bu
yonde bir aragtirma belirlenmistir. Bu tez, arastirma, analiz, tasarim ve uygulama siireglerinden

olusan bir ¢aligmadir.

Bu dogrultuda yerli ve yabanci kaynaklar arastirilip ¢eviriler yapilmistir. Kiitiiphanelerin
yanisira bilgisayardan da kaynak taramasi yapilmistir. Ayrica bir ¢ok kitap temin edilmis olup ayni

zamanda Ahlat Kaymakamligi'nin yaymladig: kaynaklara da ulasiimistir.

Kiimbetlerin bulundugu bolgeye gidilerek yerinde cekilen fotograflar {izerinden analizler
AutoCAD bilgisayar programi ile yapilmistir. Tasarimlar program iizerinden yapilip daha sonra
desenler farkli materyallere aktarilmistir. Desen se¢imi ile malzeme arasindaki uyum dikkate
almarak uygulanmistir. Uygulanabilir alanlarin c¢esitliligi geometrik desenin pek ¢ok alana
ulasabileceginin gostergesi olarak secilmistir. Desenlerin uygulandigi materyallerin se¢imi
giiniimiiz kullanim alanlar1 dikkate almarak belirlenmistir. Ozellikle sik kullanilan objeler iizerine
tasarimlar uygulanmistir. Arastirmada deriler kat1 teknigi ile kesilerek materyallere uygulanmaistir.

Seramik ¢alismalari i¢in bizzat ¢amur tizerinde sekillendirilerek uygulamalar yapilmastir.

Calisilan desenler etki alanlarina gore degerlendirilmis ve tasarimlar buna gore yapilmstir.
Tasarimlarda denge saglanmis, yapiyla orantili komposizyonlar segilerek uyum olusturulmustur.

Calismalarda uygulama alaninin gesitliligini gostermek adina farkli malzemeler se¢ilmistir.

Ayrica bu siliregte Ahlat’a ¢ok defa gidilerek yerinde incelemeler yiiriitiilmistiir. Bazi
kumbetlerin agir tahribata ugramis olmasi, bazilarinda ise geometrik desen kullanilmamis olmasi
hasebiyle arastirma i¢in mevcut kiimbetler icerisinden yedi kiimbet belirlenmistir. Geometrik

desenlerin yogunlugu dikkate alinarak kiimbet se¢imi yapilmuistir.

Gilinese denk gelen cephelerde 1s1k kaynakli goriintii kalitesinde diislisler yasanmustir.
Kiimbetlerin yiiksekliginden kaynakli yukariya denk gelen desenlerde fotograf agisi ayarlamada ve
goriintii alinmasinda zorluk yasanmistir. Bu anlamda desenlerin yakin ¢ekim yapilabilmesi i¢in
sebetli ara¢ kullanilmasina ragmen, kiimbetlerin etrafina ¢ekilen duvarlar, aracin kiimbetlere fazla

yanagmasina engel olmustur.

Kiimbetlerde karsilagilan desenler, Selcuklu sanat anlayisinin en giizel orneklerini

barindirmaktadir. Baz1 desenlerde bosluklarin rumilerle ya da hatayi bitkisellerle doldurulmusg
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olmasi ya da geometrik desenin digina ilave edilmesi bu anlayisin en belirgin 6zelligidir. Bu

desenlerin ¢oziimlemeleri yapilirken bitkisel motifler desenin bir pargasi olarak eklenmistir.

Geometrik desenlerin ¢oziimlemeleri yapilirken 1zgara teknigi, Klasik teknik, poligonal
teknik olmak iizere ii¢ farkli ¢oziim teknigi uygulanmistir. Desenlerin ¢dziimiinde kullanilan teknik
desene gore degismektedir. Ozellikle bordiirler sadece 1zgara teknigi kullanilarak ¢oziimlenmistir.

Yildizl1 desenlerde hem klasik hem de poligonal teknik calisilmistir.

Geometrik desenlerin yogunlugu dikkate alinarak kiimbet secimi yapilmistir. Kiimbetlerde
toplamda altmis sekiz desen analiz edilmesine karsin arastirmanin konusu dogrultusunda tekrar
olusmamasi adina bir kismi elenip otuz bir desen kullanilmigtir. Desen konumlart iistten kesit rolove

caligmalarinda ve gorsellerde (T) harfinin yanina sayilar getirilerek belirlenmistir.

Kiimbetlerde 6zellikle rozet (madalyon) tarzinda geometrik siislemelerin agirlikta oldugu
goriilmiistiir. Bu komposizyonlardan ulama wusulii c¢ogaltilabilenler ayrica calisilarak

renkledirilmistir.

Ulu Kiimbet Ahlat’taki en biiyiik kiimbet olmasi1 hasebiyle en ¢ok desene sahip kiimbet
olarak karsimiza ¢ikmistir. Bu kiimbette olduk¢a 6zgiin desenlerin bulundugu tespit edilmistir.

Kiimbette c¢alisilan desen sayist on dokuz olup bunlardan on tanesi arastirma kapsamina alinmaistir.

Hasanpadisah Kiimbeti’nde tespit edilerek analizi yapilan on yedi desenden ii¢ tanesi

arastirmada bulunmaktadir.

Erzen Hatun Kiimbetinin kubbesi geometrik desenlerle donatilmistir. Kubbede 6zellikle
1zgara olarak kullanilan desenler bulunmaktadir. Kiimbete ait on iki desen ¢alisilmis olup bunlardan

dort tanesi arastirmaya aktarilmistir.

Hiiseyin Timur -Esen Tekin Kiimbeti’nde yedi desen ¢dzliimlenmis olup bunlardan iki

tanesi aragtirma kapsamina alinmustir.

Bugatay Aka-Sirin Hatun Kiimbeti’nde bes desen ¢6zliimlenmis olup hepsi arastirmaya

dahil edilmistir.

Emir Bayidir Kiimbeti’nde {i¢ desen ¢6ziimlenmis olup bunlarin hepsi arastirmaya dahil

edilmistir.

Emir Ali Kiimbetinde ikisi makili yazi1 diger ikisi bordiir ¢caligmasi olan iki desen ile toplam

dort desen ¢ozlimlenmis olup bunlarin hepsi arastirmada bulunmaktadir.
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12. BULGULAR

12.1.  Ulu (Usta Sagirt) Kiimbet (1273)

Kiimbetin kitabesi olmadigi i¢in yapilis tarihi kesin bilinmemekle birlikte gliniimiizde bazi
miellifler su anda yikilmis durumda olan yakinindaki 1273'te insa edildigi bilinen Sadi Aka
Kiimbeti’nden yola ¢gikarak Usta Sagirt Kiimbeti’nin de o tarihte yapildig1 kaynaklarda belirtilmistir
(Tabak, 1972: 12).

Ulu Kiimbet Ahlat Kumbetleri icinde Oolciileri itibari ile bolgedeki kiimbetlerin en
bliyiigiidiir. Govdenin taban ¢ap1 7 metreye yaklasan, koseleri diizgiin kare bi¢ciminde bir kaide
iizerine oturtulmus yapiyr sivri konik bir kiilah Ortmektedir (Baskan, 1990:95). Meydanlik
mezarhiginin Giiney yoniinde insa edilmis olan Usta Sagirt Kiimbeti Van Golii'niin kiyisinda
bulunur. Ahlat kiimbetlerinden en biiyiigii olmas1 nedeniyle A. Gabriel'in (Ulu Kiimbet) olarak
isimlendirilmesine sebep oldugu diisiiniilmektedir (Tabak, 1972: 12).

Bu kiimbet diger Sel¢uklu kiimbetlerinde oldugu gibi iki katl insa edilmistir. Alt katinda
oliiniin defnedildigi mumyalik kism1 bulunur (Reisoglu, Oral, Alp, 2016: 119). Ust kat1 mescit
olarak insa edilmistir (Sekil 3, Sekil 4). Ahlat tas1 ile yapilmis olan kiimbetin gévdesinin iist tarafina
beyaz tas kullanilmis olup tizerine siiliis hat yazisi ile Ayetel Kurs-i yazilmistir. Beyaz renkli tagin
kullanildig1 yaz1 kusagi Ulu Kiimbet’in gvdesine estetik ve hareketlilik kazandirmistir (Hatipoglu,
2014: 124).

Bu kiimbeti Nermin Tabak soyle tarif eder; “Mumyalik kismina dogrudan bir merdivenle
inilmektedir. Dogu penceresi hari¢ diger cephelerde kiiciik mazgal pencereleri bulunmaktadir.
Mumyalik aynali tonuz ile ortiiliidiir. Dista kare kaidenin koseleri ticgenler ile kesilerek silindirik
govdeye gecisi saglayan onikigen kasnak elde edilmistir. Kasnagin iizerinde konik cati ile ortiili
olan silindirik govde ylikselir.” Kiimbetin iist girisi kuzey yoniinden ¢ift tarafli merdivenlerden
saglanmaktadir. Yapinin giiney, bat1 ve dogu yonlerinde birer pencere agilmaktadir (Tabak, 1972:
12-13).

Mezara kismina agilan ii¢ pencereden havalandirma ve 151k saglanmistir. Bu béliime tiirbenin
dogu tarafindaki kapidan girilmektedir. Silindirik gévde girift gegmeler, kemerler ve giilbezek

tezyinatla silislenmistir. Temel karenin kosesinde yuvarlak kemerli yliksek bir nis yer alir.
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Kavsaralar1, mukarnasl kapili ve ii¢ pencereli biiyiik dikdortgen bir ¢ergeve ile ¢evrilidir ve hendesi
arabesklerle islenmistir. Yuvarlak govdenin iist kismini ¢evreleyen mermer serit lizerine siiliis yazi
ile ayetler yazilmistir. Yukarida egimli ¢atili bir yuvaya sahip bir kornis var. Rolyef seritleri, ¢at
ylizeyini gesitli sekil ve boyutlarda boliimlere ayirarak, kalaslari st tiste yerlestirir (Yetkin, 1965:
119).

Bu kiimbet diger kiimbetlere nazaran en zengin tezyinata sahip olanidir. Kitabesi
bulunmayan kiimbetin, Hiiseyin Timur (678 H./1279-1280 M.), Hasan Padisah (673H./ 1275 M.)
Bugatay Aka (679 H./1281 M.) kiimbetlerine benzetildigi i¢in ayni donemlerde insa edildigi
disiinilmektedir. Kiimbet kare planli yiiksek bir kaide {izerine oturtulmus silindirik gévde ile onu
orten huni kiilahtan olusmustur (Erbay, 2018: 281). Rivayet edilir ki ustanin kiimbeti olan Sadi Aka
Kiimbeti yikilinca ve ¢iragin yaptigi kiimbet saglam kalinca halk arasinda usta ¢irak anlamina gelen
Usta Sagird ismi verilmistir (Tabak, 1972: 12). Ahlat Ustas1 Sagirt eseri olarak da bilinen Ulu
Kiimbet, en giizel yuvarlak gévdeli kiimbetlerden biridir. Kiimbet en alt katindan catisina kadar 36.5

m ytikseklige sahiptir (Reisoglu, Oral, Alp, 2016: 119).

Usta Sagirt Kiimbeti’nde tezyinat gévde ve kiilahda agirliklidir. Tezyinatta geometrik
formlar, bitkisel unsurlar, yazi bir arada kullanilmistir. Oldukga iyi bir is¢ilikle yapilmis olan
kiimbette kap1 nislerinin ve pencere tezyini disinda kalan bosluklarin arasi iiggen nislerle
stislenmistir. Bu tarz nislere Divrigi'de Sitte Melik, Kayseri'de 1. anonim Tercan'da Mama Hatun
tiurbelerinde rastlanilmaktadir. Kiilah sathinin kemerlerle tezyin edilmesi Ozellikle Ahlat
kiimbetlerine has bir durumdur (Erbay, 2018: 281). Ulu Kiimbet ¢ok temiz ve ince bir is¢ilige
sahiptir. Yapida kap1 ve pencerelerin disinda govdenin ara yonlerine denk gelen kisimlar ve iiggen
cesitli nisler de incelikte siislenmistir. Kiilah yiizeyinin kemerle siislenmesi Ahlat Kiimbetleri’ne
has bir durum olarak gozlenmektedir (Hatipoglu, 2014: 125). Her kemerin diigiimlii yuvarlak
kisminda yildiz desenli rozetler bulunmaktadir (Tabak, 1972: 14).
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Gérsel 1: Ulu Kiimbet Genel Goriiniim (Olger, 2021).

Gorsel 2: Ulu Kiimbet Genel Gériiniim (Olger, 2021).
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Sekil 3: Ulu Kiimbet Yandan Kesit R6l6ve Calismasi1 (BVBM).
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Sekil 4: Ulu Kiimbet Yandan Kesit R6l16ve Caligsmas: (BVBM).
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Sekil 5: Ulu Kiimbet Ustten Kesit R616ve Calismasi (BVBM).
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12.1.1. Ulu (Usta Sagirt) Kiimbet Geometrik Desen Coziimlemesi

Gorsel 3: Ulu Kiimbet Onlu Yildiz Rozet Deseni (T6).

Cizim 1: Ulu Kiimbet Onlu Y1ldiz Desen Cizimi (T12).
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Cizim 2: Ulu Kiimbet Onlu Y1ldiz Desen Cizim Asamalari.
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Gorsel 4: Ulu Kiimbet Besli Y1ldiz Rozet Deseni (T9).

Cizim 3: Ulu Kiimbet Besli Y1ldiz Desen Cizimi.
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Cizim 4: Ulu Kiimbet Besli Y1ldiz Desen Cizim Asamalari.
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Cizim 4: Ulu Kiimbet Besli Yildiz Desen Cizim Asamalar1 Devami.
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i (T11).

Gorsel 5: Ulu Kiimbet Sekizli Yildiz Rozet Desen

Cizim 5: Ulu Kiimbet Sekizli Yildiz Desen Cizimi.
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Cizim 6: Ulu Kiimbet Sekizli Yildiz Desen Cizim Asamalari.
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Cizim 8: Ulu Kiimbet Sekizli Yildiz Desen Uygulamasi.
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Cizim 9: Ulu Kiimbet Sekizli Yildiz Desen Renklendirme Calismasi.
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Gorsel 6: Ulu Kiimbet Onlu Y1ldiz Rozet Deseni (T7).
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Cizim 10: Ulu Kiimbet Sekizli Yildiz Desen Cizimi.
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Cizim 11: Ulu Kimbet Sekizli Yildiz Desen Cizim Asamalari.
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Cizim 11: Ulu Kimbet Sekizli Yildiz Desen Cizim Asamalari Devamu.
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Gorsel 7: Ulu Kiimbet Sekizli Yildiz Rozet Deseni (T8).

Cizim 12: Ulu Kiimbet Sekizli Yildiz Desen Cizimi.
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Cizim 13: Ulu Kiimbet Sekizli Yildiz Desen Cizim Asamalart.
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Cizim 14: Ulu Kimbet Sekizli Yildiz Desen Caligsmasi.
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Cizim 15: Ulu Kiimbet Sekizli Yildiz Desen Caligsmasi.
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Cizim 16: Ulu Kiimbet Sekizli Yildiz Desen Calismasi.
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Gorsel 8: Ulu Kiimbet Sekizli Yildiz Rozet Deseni (T16).

Cizim 17: Ulu Kiimbet Sekizli Yildiz Desen Cizimi.
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Cizim 18: Ulu Kiimbet Sekizli Yildiz Desen Cizim Asamalari.
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Cizim 18: Ulu Kiimbet Sekizli Yildiz Desen Cizim Asamalar1 Devamu.
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Cizim 19: Ulu Kiimbet Sekizli Y1ldiz Desen Olusturma.

79



- ]
11 ;&
&

JAN

I
>

\ \

7

/.

\‘ 11
“‘{l\

@,
o\
S 7

N
LINDX

Caligmasi.

Cizim 20: Ulu Kiimbet Sekizli Yildiz Desen
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Cizim 22: Ulu Kimbet Sekizli Yildiz Desen Calismasi.



Gorsel 9: Ulu Kiimbet Sekizli Yildiz Rozet Deseni (T4).

Cizim 23: Ulu Kiimbet Sekizli Yildiz Desen Cizimi.
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Cizim 24: Ulu Kiimbet Sekizli Y1ldiz Desen Cizim Asamalari.
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Cizim 25: Ulu Kiimbet Sekizli Yildiz Desen Uygulamasi.
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Renklendirme Caligsmasi.

Cizim 26: Ulu Kiimbet Sekizli Yildiz Desen
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Gorsel 10: Ulu Kiimbet Besli Yildiz Deseni (T4, T5, T12, T13).
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Cizim 27: Ulu Kiimbet Besli Yildiz Desen Cizimi
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Cizim 28: Ulu Kiimbet Besli Yildiz Desen Cizim Asamalari.
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Cizim 28: Ulu Kiimbet Besli Yildiz Desen Cizim Asamalar1 devami.

89




Cizim 29: Ulu Kiimbet Besli Yildiz Desen Caligsmasi.

90



g S

- (NG
¢n“r'ﬁ7

PO
IO DM

Cizim 30: Ulu Kiimbet Onlu Yildiz Desen Cizimi.
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Cizim 31: Ulu Kiimbet Onlu Yildiz Desen Cizim Asamalari.
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Cizim 33: Ulu Kiimbet Onlu Yildiz Desen Renklendirme Calismasi.
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Gorsel 12: Ulu Kiimbet Sekizli Yildiz Deseni (T12, T13).
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Cizim 34: Ulu Kiimbet Sekizli Yildiz Desen Cizimi.
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Cizim 35: Ulu Kiimbet Sekizli Yildiz Desen Cizim Asamalari.
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Cizim 36: Ulu Kimbet Sekizli Yildiz Desen Caligsmasi.
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Cizim 37: Ulu Kiimbet Sekizli Yildiz Desen Renklendirme Calismasi.
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12.2. Hasan Padisah Kiimbeti (1274-75)

Hasan Padisah Kiimbeti (1274-75) tarihinde Emir Hiisamettin Hasan Aka (Aga) Bin
Mahmut adina yaptirilmistir (Baskan, 1990: 95). Ahlat'in 13. Yiizyila ait bir mezar anitidir. Ahlat’ta
Taht1 Stileyman Mahallesi'nin giiney kesiminde, tarihi Karaseyh Mezarligi'nin kuzeydogusunda,
tizerine kuruldugu tepenin siliietine hakim bir konumda yer almaktadir. Bu yapi, Ulu Kiimbet’ten
(Usta Sagird Kiimbeti) sonra Ahlat'taki en biiyiik ikinci anit mezardir. Kapinin tizerindeki karmagik
girift nesih ile iki satirlik bir kitabesi bulunmaktadir. Bu kitabeye gore Melikii’l-iimera Mahmid b.
Hiisameddin Hasan Aka (Aga) i¢in yapilmistir. Veziri Hasan Ali diger iki tiirbeden birindedir.
Kiimbetin Akkoyunlu Beyligi hiikiimdar1 Uzun Hasan'a ait olduguna inanilmaktadir. Aslinda Hasan
Padigah adli kisi, Cengiz Han'in torunu Hiilagu Han'in ¢ocuklarindan Hasan Aka (Aga) oldugu
sdylenmektedir. Mogolistan'da Ahlat'in (ilhanlilar) hiikiimdaridir (Beygu, 1932: 68).

Hasan Padisah Kiimbeti, iki katli olup altta kare planli bir mezar ve iistte dairesel planl bir
ziyaret yerinden (mescit) olusur (Sekil 6, Sekil 7). Cenazeligin kemerli girisi dogu cephesinin
kuzeydogu kosesine yakindir. Kemerli oda, ii¢c duvardaki mazgal pencerelerden 1s1k almaktadir. Bu
pencerelerin batisindaki sdve zencirek, giineyindeki sove ise zikzak motifleriyle siislenmistir. Dogu
pencere alinlig1 diger pencerelere gore daha sade olup, biiylik bir rozet ve yanda sade bir dekoratif
kusak bulunmaktadir. Icerideki ii¢ mezardan biri digerlerinden daha biiyiiktiir. Ziyaret alaninin
onikigen kaidesi, kdsedeki cift ters {icgen pah ile baglantilidir. Uzerinde konik bir silindir bulunur.
Kuzey cephedeki kapilara her iki taraftan da dar tas basamaklarla ulasilmaktadir. Kap1 aciklik
seklinde olup, yanlarinda burgulu siitunlu yedi sira mukarnas isleme vardir. Mukarnasin i¢i kabarma
rumi ve palmetlerle dekore edilmistir. Kapiy1 sekizgen ve palmet dizileriyle siislii genis bir bordiir
cevreler. Batiya, Gilineye ve Doguya agilan ii¢ pencere bes katli mukarnas kavsaralidir (Tabak, 1972:
15-16). Nisin kusatma kemeri, geometrik siislemeli dar bordiirlerle cevrili giilbezek islemelidir.
Kubbenin dis1 girift 6rgiilii bordiirler, saz ve rozetlerle (toplamda 16 adet) birbirine baglanan
yiizeysel kemerlerle siislenmistir. Kap1 ve pencerelere denk gelen noktalarda ticgen kesitli dar ve
uzun nisler agilmis, onlar1 ¢gevreleyen dar bordiirler zikzak motifleriyle doldurulmustur. Konik kiilah
iki sira mukarnas ile dolanmaktadir. Hasan Padisah Kiimbeti, bdlgenin en goérkemli mezar
anitlarindan biridir. Mimari ve siisleme agisindan Ahlat kiimbetleri 6zelliklerini tasimaktadir. 1969
yilinda Vakiflar Genel Midiirligii tarafindan restorasyon calismalar1 yapilmigtir. Bu calisma
sirasinda, kuzeye bakan alan harig, tiim bdliimleri tamamen yenilenmistir (Reisoglu, Oral, Alp,

2016: 89).
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Gorsel 13: Hasan Padisah Kiimbeti Genel Goriiniim (Olger, 2021).

Gorsel 14: Hasan Padisah Kiimbeti Genel Goriiniim (Olger, 2021).
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Sekil 6: Hasan Padisah Kiimbeti Yandan Kesit Rol6ve Calismas1 (BVBM).
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Sekil 7: Hasan Padisah Kiimbeti Yandan Kesit R616ve Calismas1 (BVBM).
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Sekil 8: Hasan Padisah Kiimbeti Ustten

Kesit R616ve Calismasi (BVBM).
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12.2.1. Hasan Padisah Kiimbeti Geometrik Desen Coziimlemesi
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Gorsel 15: Hasan Padisah Kiimbeti Besli Yildiz Rozet Deseni (T11).

Cizim 38: Hasan Padisah Kiimbeti Besli Yildiz Desen Cizimi.
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Cizim 39: Hasan Padisah Kiimbeti Besli Yildiz Desen Cizim Asamalari.
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Gorsel 16: Hasan Padisah Kiimbeti Sekizli Yildiz Deseni (T1, T16).

Cizim 40: Hasan Padisah Kiimbeti Sekizli Yildiz Desen Cizimi.
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Cizim 41: Hasan Padisah Kiimbeti Sekizli Yildiz Desen Cizim Asamalari.
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Gorsel 17: Hasan Padisah Kiimbeti Sekizli Yildiz Rozet Deseni (T6).

Cizim 44: Hasan Padisah Kiimbeti Sekizli Yildiz Desen Cizimi.
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Padisah Kiimbeti Sekizli Yildiz Desen Cizim Asamalari.

Cizim 45: Hasan
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Cizim 45: Hasan Padisah Kiimbeti Sekizli Yildiz Desen Cizim Asamalar1 Devami.
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Cizim 46: Hasan Padisah Kiimbeti Sekizli Yildiz Desen Caligsmasi.
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Cizim 47: Hasan Padisah Kiimbeti Sekizli Yildiz Desen Renklendirme Calismasi
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Cizim 48: Hasan Padisah Kiimbeti Sekizli Yildiz Desen Renklendirme Caligmasi.
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12.3. Erzen Hatun Kiimbeti (1396-1397)

Kitabeye gore mezar, 1396-1397 yillar1 arasinda vefat eden Emir Ali'nin kiz1 Erzen Hatun
icin yaptirilmistir. Diger kubbelere gore nispeten zarif olan bu yapi, ince bir dekora sahiptir. Bu
yapida yogun tas isciligi goriilmektedir. iki katli kubbenin mezar odas1 capraz tonozla ortiiliidiir.
Dairesel planli kubbe, i¢ten kubbeli konik kiilah, distan iki katli ortii sistemi ile ortiiliidiir (Sekil 9,
Sekil 10).

Erzen Hatun Kiimbeti siisleme agisindan Ahlat’da ki kiimbetlerin en yogun olanlarindan
biridir. Kiimbetin hemen hemen her karesi zarif dekorasyonuyla dikkatleri lizerine ¢gekmektedir.
Yap1 tepesinden dibine kadar dekore edilmistir. Burada ¢okgen piramitler, kiilahin her tasina
oyulmus cesitli rozetler ve geometrik siislemenin yani sira ¢ok cesitli bitkisel motifler de dikkat
cekicidir. Giiney cephede diigiimlii bordiir bezeme vardir. Her bordiirden sonra i¢ kisimda farkl
kompozisyonda rozet motifleri yer almaktadir. Kuzey cephede hafif kemerli nisin yaninda iki dis
kosesi siislenmis tackapi nisi vardir. Portalin yan siitunlarinin tepesinde, yazith taglar ve kiigiik,
esnek dal parcalar ile bitkisel motiflerle siislenmis bir mukarnas dekorasyonu vardir. Tepenin
ortasinda biiyiik bir rozet, yanlarda kiiciik bir rozet ve dis tackapiy1 ¢cevreleyen genis geometrik bir
bordiir vardir (Tabak, 1972: 24-26). Kaide tezyinat1 diger kiimbetlere benzer. Gévdenin alt kismi1
iki diigim motifli geometrik i¢ bordiir ve yiizeyinde kiigiik bir nis seridi ile g¢evrilidir. Cephe
ylizeysel bir bursa kemer nisi ile tamamlanmustir. Dort ana yon disinda cephedeki sagir bursa kemeri
icinde daha derin bir {iggen nis bulunmaktadir. Bu nislerin alt kenarlarmin diizliigliniin aksine {ist
kenarlarinda radyal olarak uzanan yivler bulunmaktadir. Bu nisleri yanlardan ve iistten geometrik
veya bitkisel kompozisyon bordiirleri cevreler. Kible cephesinin her iki yaninda bikisel
kompozisyonlar vardir. Bu sinirlar, iki rumi motifinin kavradigi bir dizi palmet motifinden olusur.
Onikigen, govdeyi cevreleyen Orgiilii kenarlarin bagladigi kaidenin uglarinda, kaidenin dort
kosesinde ikiser ticgen pah ile tamamlanir. 30 cm enindeki 6rgii tizerine kesikli ¢izginin olusturdugu
dekoratif kemer sirasindan ikinci kemer etegin ucunu tamamlar. Dar agilar1 kenar ekseninde eslesen
altigenler ya dar agilar uzatilarak birlestirilir ya da dar agilardan ¢ikan kenarlar birbirini keserek
baska altigenlerden olusturan bir bordiir siislemesi olusturur. Bu siislemeler, gévdenin iist kismini
yatay bir bordiirle ¢evreler. Diger geometrik komposizyonlar yi1ldiz gegmelerden olusur (Tabak,

1972: 24-26).
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Gorsel 19: Erzen Hatun Kiimbeti Genel Goriiniim (Olger, 2021).
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Sekil 9: Erzen Hatun Kiimbeti Yandan Kesit R6love Calismas1 (BVBM)

C-C KESITi Olgek:1/50

Sekil 10: Erzen Hatun Kiimbeti Yandan Kesit Rolove Calismas: (BVBM).
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Sekil 11: Erzen Hatun Kiimbeti Ustten Kesit R616ve Calismas1 (BVBM).
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12.3.1. Erzen Hatun Kiimbeti Geometrik Desen Coziimlemesi

Gorsel 20: Erzen Hatun Kiimbeti Sekizli Yildiz Rozet Deseni (T1, T10).

Cizim 49: Erzen Hatun Kiimbeti Sekizli Yildiz Desen Cizimi.
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Cizim 50: Erzen Hatun Kiimbeti Sekizli Yildiz Desen Cizim Asamalari.
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Cizim 51: Erzen Hatun Kiimbeti Sekizli Yildiz Desen Cizim Calismasi.
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Cizim 54: Erzen Hatun Kiimbeti Sekizli Yildiz Desen Cizim Asamalari.
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Cizim 55: Erzen Hatun Kiimbeti Sekizli Yildiz Desen Cizim Asamalar1 Devami.
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Gorsel 22: Erzen Hatun Kiimbeti Sekizli Y1ldiz Rozet Deseni (T1).

S

Cizim 56: Erzen Hatun Kiimbeti Sekizli Yildiz Desen Cizimi.
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Cizim 57: Erzen Hatun Kiimbeti Sekizli Yildiz Desen Cizim Asamalari.
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Cizim 57: Erzen Hatun Kiimbeti Sekizli Yildiz Desen Cizim Asamalari Devami.
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Cizim 58: Erzen Hatun Kiimbeti Sekizli Yildiz Desen Cizim Caligmast.
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Cizim 59: Erzen Hatun Kiimbeti Sekizli Yildiz Desen Cizim Caligmasi.
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Cizim 60: Erzen Hatun Kiimbeti Sekizli Yildiz Desen Renklendirme Calismasi.
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Gorsel 23: Erzen Hatun Kiimbeti Sekizli Yildiz Rozet Desen

Cizim 61: Erzen Hatun Kiimbeti Sekizli Yildiz Desen Cizimi.
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Cizim 62: Erzen Hatun Kiimbeti Sekizli Yildiz Desen Cizim Asamalart.

134



12.4. Hiiseyin Timur -Esen Tekin Kiimbeti (1279)

Iki Kubbe Mahallesinde bulunan ¢ift kiimbetlerden biri olan, W. Bachman'm “kiigiik kubbe”
dedigi Eski Ahlat yakilaridaki kii¢iik olamidir. On kap1 (kuzey) iizerindeki nesih Kitabesinde
Bugatay Aka'nin oglu Hiiseyin Timur'un H.680 Recep (M.1279) yilinda sehit oldugu yazilidir. O
tarihte de yapildig diistiniilmektedir. Dogu penceresinin lentosu lizerindeki kitabede; Hiisameddin
Hiiseyin Aka kizi Esen Tekin Hatun'un H. 678 Sevval'de (Subat 1280) vefat ettigi yazilidir. Bati

pencere Ortiisii lizerine, pencerenin giiney tarafinda ayet ve hadisler yazilidir (Tabak, 1972: 18- 19).

Altta 6.72 X 6.72 m. Oolgiilerinde olup dogudan merdivenlerle inilen bodrum boéliimii kare
planlidir. Buras1 tonoz bir kubbe ile ortiiliidiir. Giiney duvarinda sivri kemerli derin bir girinti
acilmis, ici dogu, bati ve gliney yonlerinde mazgal pencerelerle aydinlatilmistir. Kubbenin alt
kismindaki govdeye koselerde pahlarla gegmektedir (Sekil 12, Sekil 13). Yapinin govdesi ile kaide
arasindaki etek frizi, tiim ¢evreyi saran zencerek desenine sahiptir. Genisligi boyunca dikey olarak
geometrik sekiller ile dekore edilmistir. Bu siislemeler tiim viicudu bir kemer gibi sarmaktadir.
Govde iizerinde olusturulan dort boliimiin her birinde kabartma profiller ve dikdortgen cerceve
plakalar1 bulunmaktadir. Bu panolarin her birinin arasina mukarnash biiyiilk pencere nisleri
acilmaktadir. Bu u seklindeki girintileri ¢evreleyen kenar bordiirleri ¢esitli geometrik motiflerle
islenmistir. Boylece oldukca zengin bir cephe goriinimii ortaya ¢ikarmistir. Govdeyi ayiran ve
dikey al¢1 levhalar birlestiren 6rgii lizerinde bir kitabe bulunmasina ragmen yazitin ¢ogu tahrip
olmustur. Sacak altinda zencerek motifli bir kemer tiim yapinin gévdesini sarmaktadir. Govde, i¢
duvarlarda Bursa kemerleri seklinde diizenlenmis girintilerle levhalara boliinmiistiir. Mihrap giiney
cepheye yerlestirilmistir. Kuzey cephedeki mescit katina giris iki yonlii merdivenle saglanmaktadir.
Dogu, bat1 ve giiney yonlerinde pencereler vardir. Ayrica giiney pencere seviyesinde ve konik
catinin altinda mazgal bir pencere bulunmaktadir. Bina, 1969 yilinda Tesisler Genel Miidiirligii

tarafindan onarilmistir (Reisoglu, Oral, Alp, 2016: 27).

135



v

Gorsel 25: Hiiseyin Timur -Esen Tekin Kiimbeti Genel Goriiniim (Olger, 2021).
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Sekil 12: Hiiseyin Timur-Esen Tekin Kiimbeti Yandan Kesit Réleve Caligsmasi (BVBM).
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Sekil 13: Hiiseyin Timur-Esen Tekin Kiimbeti Yandan Kesit Roleve Calismasi (BVBM).
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Sekil 14: Hiiseyin Timur-Esen Tekin Ustten Kesit Réleve Calismasi (BVBM).
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12.4.1. Hiiseyin Timur- Esen Tekin Kiimbeti Geometrik Desen

Coziimlemesi

L A T S TR
oy

Gorsel 26: Hiiseyin Timur-Esen Tekin Kiimbeti’ni Cevreleyen Onlu Yildiz Deseni.

Cizim 63: Hiiseyin Timur-Esen Tekin Kiimbeti Onlu Yildiz Desen Cizimi.
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Cizim 64: Hiiseyin Timur-Esen Tekin Kiimbeti Onlu Yildiz Desen Cizim Asamalari.
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Cizim 64: Hiiseyin Timur-Esen Tekin Kiimbeti Onlu Yildiz Desen Cizim Asamalar1 Devami.
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Cizim 65: Hiiseyin Timur-Esen Tekin Kiimbeti Onlu Yildiz Desen Cizim Caligsmasi.
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Cizim 66: Hiiseyin Timur-Esen Tekin Kiimbeti Onlu Yildiz Desen Renklendirme Caligsmasi.
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Gorsel 27: Hiiseyin Timur-Esen Tekin Kiimbeti Altili Desen (T4).
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Cizim 67: Hiiseyin Timur-Esen Tekin Kiimbeti Altil1 Desen Cizimi.
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Cizim 68: Hiiseyin Timur-Esen Tekin Kiimbeti Altili Desen Cizim Asamalari.
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Cizim 68: Hiiseyin Timur-Esen Tekin Kiimbeti Altili Desen Cizim Asamalart Devami.
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Cizim 69: Hiiseyin Timur-Esen Tekin Kiimbeti Altili Desen Cizim Caligmasi.
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Cizim 70: Hiiseyin Timur-Esen Tekin Kiimbeti Altili Desen Renklendirme Calismast.
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12.5. Bugatay Aka-Sirin Hatun Kiimbeti (1281)

Ahlat Merkeze dogru Sanayi Carsisi'nin bulundugu bolgede yan yana bulunan iki tiirbeden
dogu tarafina konumlanmis olan tiirbe Bugatay Aka Tiirbesidir (Erbay, 2018: 277). Uzerinde
bulunan iki farkli kitabede Ekim-1281, Receb-680 tarihi goriilmektedir (Beygu, 1932: 72). Kare

planli kaide iistiinde yiikselen yapinin silindirik gévdesi huni seklinde bir kiilah ile ortiilmiistir.

Bu tiirbede, 6rnegi az bulunan, hem igeride hem disarida tezyinat uygulamasi goriilmektedir.
Dista mukarnas nigler ile slislenmis kemerler, degisik 6rnekte silmeler, i¢ tarafinda madalyonlar,
kus figiirleri, kalem isi yazilar tezyinata uygulanmstir. iki Kubbe Mahallesinde Yeni Ahlat'a yakin
olan kiimbetin 1281 yilinda yapildig1 sanilmaktadir. Emirii'l Kebir olarak bilinen Bugatay Aka
(Aga) ve Hiiseyin Timur'un Uygur asilli olmalart muhtemeldir. Ciinkii Mogol doneminde sehirlerin
yonetimi genellikle Uygurlara birakilmistir. Bugatay Aka (Aga) ailesinin hangi faciada dldiirildigi
ve akibetlerinin ne oldugu bilinmemektedir (Reisoglu, Oral, Alp, 2016: 29).

Bugatay Aka Kiimbeti, ayn1 zamanda Sirin Hatun bint Abdullah ile Emir Bugatay Aka (Aga)
b. Inal Aka (Aga) adma yapilmis bir anittir. Ucgenlerle altigen bir tabana oturan silindirik bir
govdeye sahiptir. Mezar alan1 kuzey-giiney dogrultusunda kubbe seklinde catili kare bir mekandir.
I¢ mekan dogu, bat1 ve giiney yonlerinde mazgal pencerelerle aydinlatilmistir (Sekil 15, Sekil 16).
Ikinci kata iki asma merdivenle ¢ikilmaktadir. Ust yapinin derin girintiler i¢inde ii¢ penceresi vardir.
Silindirik {ist gévde; i¢ten kubbe, distan kiilahla ortiiliidiir. Kiilah ile gdvde arasinda bes boliime
ayrilmis kemer bulunmaktadir. Kiimbet icten kubbe, distan kiilahla ortiiliidiir. Govdenin igi alg1
iizerine el oymasi bitkisel bezemelerle bezenmistir. Girisin lizerinde, sivaya oyulmus kalkik
kuyruklu iki simetrik tavus kusu, merkezi motife (muhtemelen hayat agacini temsil eden bir buket
cicek) islenmistir. Kemerin kap1 ve pencerelerinde iyi okunabilen 4 adet kitabe bulunmaktadir. On
kapidaki 4 satirlik kitabe Bugatay Aka'ya (Aga) aittir. Kitabenin terclimesi Arapg¢adir: “Bu Tiirbe
Allah’in rahmetine muhtag¢ said, sehit, emrii’l-kebir Bugatay Aka (Aga) bin merhum biiyiik emir
Inal Aka’nindir. 680 senesi Recep ayinda vefat etti.” Sirin Hatun binti Abdullah Recep 680 yilinda
vefat etmistir" yazilidir. Giiney cephesindeki kitabede " Diinya Mii’minin hapishanesi, Kafirin ise
cennetidir." Hadis Serif. Bu ii¢ satirlik kitabenin iiglincii satir1 hadisin devami degil, " Diinya bir
saattir (andir) onu taatla gegir." Bu bir 6giittiir. Dogu cephesindeki kitabelerde Ayet-el Kiirsi'nin bir
kismi yazilidir (Reisoglu, Oral, Alp, 2016: 29).
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Gorsel 28: Bugatay Aka-Sirin Hatun Kiimbeti Genel Goriiniim (Olger, 2021).

Gorsel 29: Bugatay Aka-Sirin Hatun Kiimbeti Genel Gériiniim (Olger, 2021).
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Sekil 15: Bugatay Aka-Sirin Hatun Kiimbeti Yandan Kesit Réleve Caligmasi (BVBM).
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Sekil 16: Bugatay Aka-Sirin Hatun Kiimbeti Yandan Kesit Réleve Caligmasi (BVBM).

151



21N

el

'
[,
.,'ru-‘p

N

5
i
i
1
&

-

c el

:
L

|
o

LS
‘I"t A —
L,

e o |l.l- / i
. it ]. ? L] X
—n A ¢ — T

"‘-T‘.‘-‘
3 .
e & i
T g A an .
JI 1 sk

L
+1.50 KOTU KAT PLANI Olcek:1/20

&
&
NA
b
|

s
-

b
e

[ Gl
o o

] Tl P
A

*

~

-

o | M - Bw

Sekil 17: Bugatay Aka-Sirin Hatun Kiimbeti Ustten Kesit Roleve Calismas1 (BVBM).
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12.5.1. Bugatay Aka Sirin Hatun Kiimbeti Geometrik Desen

Coziimlemesi

oy

e T Ui IR I RTTN %‘ AN
S alald - =% e o B >

.
: N &P ? f
> . ‘ : I !
y’ A | "t » b 'gﬁ b‘ pre it | ) -l“ b UK
LI { A % . ' b b 3 )
.. ly D "
) ¥ #r B t |- ) ¥ 3 X f r’ s
! [ - o 1 | ¥
() . | | J{
¥ / ¥ " Y )
\ N £ A . ¢ e, S R |
Iy 8 < ¥l { N .
P i L VR SO W 7 b !
5 L [\
£ )
o soryls LN
3 M X - h : "
. )
i !
y

Gorsel 30: Bugatay Aka-Sirin Hatun Kiimbeti Sekizli Yildiz Deseni (T1).

(>

R
SLNSZ AN
s

7O
DAL RS

</

Cizim 71: Bugatay Aka-Sirin Hatun Kiimbeti Sekizli Yildiz Desen Cizimi.
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Cizim 72: Bugatay Aka-Sirin Hatun Kiimbeti Sekizli Yildiz Desen Cizim Asamalari.

154




Cizim 73: Bugatay Aka-Sirin Hatun Kiimbeti Sekizli Yildiz Desen Cizim Caligmasi.
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Cizim Calismasi.
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Cizim 74: Bugatay Aka-Sirin Hatun Kiimbeti Sekizli Y1ldiz Desen




Cizim 75: Bugatay Aka-Sirin Hatun Kiimbeti Sekizli Yildiz Desen Renklendirme Calismasi.
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Gorsel 31: Bugatay Aka-Sirin Hatun Kiimbeti Dortli Yildiz Deseni (T4).
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Cizim 76: Bugatay Aka-Sirin Hatun Kiimbeti Dortli Yildiz Desen Cizimi.
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Cizim 77: Bugatay Aka-Sirin Hatun Kiimbeti Dortli Yildiz Desen Cizim Asamalari.
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Cizim 78: Bugatay Aka-Sirin Hatun Kiimbeti Dortlii Yildiz Desen Cizim Calismasi.
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Gorsel 32: Bugatay Aka-Sirin Hatun Kiimbeti’ni Cevreleyen Bordiir Deseni.

Cizim 80: Bugatay Aka-Sirin Hatun Kiimbeti Bordiir Desen Cizimi.

162




Cizim 81: Bugatay Aka-Sirin Hatun Kiimbeti Bordiir Desen Cizim Asamalari.
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Gorsel 33: Bugatay Aka-Sirin Hatun Kiimbeti Bordiir Deseni.
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Cizim 83: Bugatay Aka-Sirin Hatun Kiimbeti Bordiir Desen Cizimi.
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Cizim 84: Bugatay Aka-Sirin Hatun Kiimbeti Bordiir Desen Cizim Asamalari.
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Gorsel 34: Bugatay Aka-Sirin Hatun Kiimbeti Bordiir Deseni.

Cizim 85: Bugatay Aka-Sirin Hatun Kiimbeti Bordiir Desen Cizimi.
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Cizim 86: Bugatay Aka-Sirin Hatun Kiimbeti Bordiir Desen Cizim Asamalari.
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12.6. Emir Bayindir Kiimbeti (1481)

Ikikubbe semtinde bulunan bu yapi, Akkoyun Hanedanligi'na ait bir cami ve tiirbedir.
(Reisoglu, Oral, Alp, 2016: 49). Akkoyunlu Tiirkmen beylerinden 1481 yilinda Sultan Yakub'a
kars1 yapilan bir savasta sehit diisen Melik Bayindir Bey Ibni Riistem icin yaptirilmistir. Mescidin
giiney ucunda insa edilmistir. Ust yapiy1 cevreleyen kitabeden Baymdir Bey'in 886 yilinda
Ramazan'da (Kasim 1481) vefat ettigi yazilidir ve hayati unvaniyla anlatilmaktadir (Tabak, 1972:
33). Kiimbetin hemen bitisiginde sade yapilmis bir cami, dikddrtgen diiz bir yiizeye sahip olup,
iizeri besik tonozla ortiiliidiir. Kuzeyde, ayn1 zamanda besik bi¢imli bir tonozla ortiilii, sade bir
eyvan vardir. Mescid, kible yoniindeki kiimbet ile zaviyeye benzeyen sade bir yapiya sahiptir.
Yapiin sag tarafinda, baninin adinin, sol tarafinda ise fars¢a kurulusunun yaziti yer almaktadir

(Beygu, 1932: 78).

Ahlat kiimbetlerine gore geg bir tarihte yapilmis olan Emir Bayindir Kiimbeti Tiirk mimarisi
olmaktan ¢ok, bolgenin yerli Hiristiyan bi¢im unsurlari ile dikkat ¢eker. Akkoyunlu hiikiimdari
Riistem Bayindir i¢in yapilan bu Kiimbet yaninda ayni ismi tasiyan sade kiigiik bir cami ile
birlesmistir. Kiimbet'in silindirik govdesi, sekiz tam; iki yarim siitunla agilmistir. Emir Bayindir
Kiimbeti’nin govdesine, kiigiik nislerle, siitunlarla, kiilahla gdvdesi arasinda bitkisel bezemelerle

hareketlilik kazandirilmistir (Baskan, 1990: 95).

Etrafinda sekiz kisa siitun oldugu i¢in “parmaklikli kiimbet” olarak da bilinir. Bu kubbe
mimari yapist itibariyle sadece Ahlat'ta degil, Anadolu'da da bulunan kiimbetlerin en etkileyicisidir.
Bayindir Bey’in 6liimiinden sonra esi Sah Serime Hatun tarafindan yaptirilan kiimbetin mimarinin,
caminin yan duvarina oyulmus olan ve Azerbaycan ustasi oldugu sdylenen Baba Can oldugu iddia
edilmektedir. Bayindir Kiimbetini diger kiimbetlerden ayiran en 6nemli 6zelligi kare kaide lizerinde
silindirik govdeli, siitun ve kemerlerle giineye agilan, disa dogru ¢ikint1 yapan diiz konik bir kiilaha
sahip olmasidir (Sekil 18, Sekil 19). Govdenin geometrik bezemesinin hakim oldugu bordiirler,
kemerler ve nisler duvar is¢iligini perginleyerek daha heybetli goriinmesini saglamigtir. Dig
cephedeki geometrik bitkisel siislemelerin yan1 sira duvar siislemelerinde ve yar1 agik i¢ mekanda

da tercih edilen mihrap nisi sasirtic1 derecede giizelliktedir (Reisoglu, Oral, Alp, 2016: 51).
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Gorsel 35: Emir Bayindir Kiimbeti Genel Gériiniim (Olger, 2021).

Gorsel 36: Emir Bayindir Kiimbeti Genel Gériiniim (Olger, 2021).
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Sekil 18: Emir Bayindir Kiimbeti Yandan Kesit R6l6ve Calismasi (BVBM).

Sekil 19: Emir Bayindir Kiimbeti Yandan Kesit R616ve Calismasi (BVBM).
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Sekil 20: Emir Bayindir Kiimbeti Ustten Kesit R6l16ve Calismas: (BVBM).
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12.6.1. Emir Baymdir Kiimbeti Geometrik Desen Coziimlemesi

Gorsel 37: Emir Bayindir Kiimbeti Sekizli Yildiz Deseni (T1).
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Cizim 87: Emir Bayindir Kimbeti Sekizli Yildiz Desen Cizimi.
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Cizim 88: Emir Baymdir Kiimbeti Sekizli Yildiz Desen Cizim Asamalari.
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Cizim 88: Emir Bayindir Kiimbeti Sekizli Yildiz Desen Cizim Asamalar1 Devami.
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Cizim 89: Emir Bayindir Kiimbeti Sekizli Yildiz Desen Renklendirme Caligsmasi.
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Gorsel 38: Emir Bayindir Kiimbeti Altili Yildiz Deseni (T1).
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Cizim 90: Emir Bayindir Kiimbeti Altil1 Yildiz Desen Cizimi.
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Cizim 91: Emir Bayindir Kiimbeti Altili Yildiz Desen Cizim Asamalari.
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Gorsel 39: Emir Baymdir Kiimbeti Bordiir Deseni.
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Cizim 93: Emir Bayindir Kiimbeti Bordiir Desen Cizimi.
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Cizim 94: Emir Bayindir Kiimbeti Bordiir Desen Cizim Asamalari.
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12.7. Emir Ali Kiimbeti

Ahlat Emir Ali Kiimbeti, 14. yiizy1lda Eretnaogullari'nin Karakoyunlar1 tarafindan yaptirilan
kare planli ve kobik yapiya sahip olup, eyvani andiran agik bir cepheye sahiptir. Bu kiimbet bir tag
kapiya sahip degildir. Kiimbetlerde ta¢ kapilarin yayginlagsmasi beylikler ¢caginin bir 6zelligi olarak
goriilmektedir (Baskan, 1990: 96). ki Kubbe Mahallesinde bulunan kiimbetin giiney cephesinde,
kirik bir mermer kitabenin lizerinde makili yazi ile "Ali" isminden bagska bir yazi okunamamaktadir

(Beygu, 1932: 74).

Hakkinda su goriisler vardir.

1. Mimari iislubuna gore 12. yiizyila kadar uzanir.

2. Muhtemelen 18. yiizy1l, kubbe mimarisinin gerilemeye basladig1 bir donemdir.

3. Albert Gabriel'in yapiy1 12. yiizyila tarihlendirdigi tespit edilmistir.

4. Yapinin genel karakteri hakkindaki kanaat ile 14. Yiizyila yerlestirilmelidir.

5. 14. Yizyil daha kuvvetli goriilmektedir (Tabak, 1972: 29, Reisoglu, Oral, Alp, 2016: 39).

Onii tamamen ag1k ve baska hicbir yapida gériilmeyen bir sekilde ileriye dogru ¢ikint1 yapan
kiiciik bir bahge bulunur. I¢ kubbe, dista sekizgen kenarli bir kiilah oturtulmus ve alemle son
bulmustur. Tek katli olup ziyaret boliimiine (dikdortgen planli, giiney avlu) dogu cephedeki kapidan
girilmektedir. Ana prizmatik gévdenin giliney cephesi sivri kubbe seklinde olup kiigiik bir 6n avluya
acilmaktadir. Iceriden kubbe ile ortiilen yapida kubbeye gecis pandantiflerle saglanmaktadir.
Pandantifler birbirine sivri kemerlerle baglanmistir (Tabak, 1972: 29)

Ic mekanda kiiciik nisler bulunmaktadir. Ahlat tonozlarm farklilastiran planiyla dikkat
ceken Emir Ali Kiimbeti, eyvanli tonozlardan biridir. Kubbe 6.05 x 5.35 metre Ol¢iilerinde
dikdortgen planlidir. Burada diger kiimbetlerde oldugu gibi mumya boliimii yoktur (Sekil 21, Sekil
22). Yer yasst ve degerli taglardan yapilmistir. Gliney cephenin kenar1 boyunca uzanan avlunun
duvarlar1 dengelenmistir. Genis bir sivri kemerle avluyu kaplayan eyvan'in kemeri dar bir revak
iizerinde diiz bir kemerle g¢evrilidir. Yan dolgusunun her iki yanina mermer kufi yazi motifli iki
stislii pano iglenmistir. Eyvan kemeri'nin ortasinda okunamayan bir yazit vardir. Bu kiimbet 1976

yilinda Insaat Genel Miidiirliigii tarafindan onarilmistir (Reisoglu, Oral, Alp, 2016: 39).
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Gorsel 41: Emir Ali Kiimbeti Genel Goriiniim (Olger, 2021).
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Sekil 21: Emir Ali Kimbeti Yandan Kesit R6l6ve Calismasi (BVBM).

//%4

7

. //////7//%//////////
/?///ﬁ/
-
 ~

.

7
7

e
e

AN

[ T'H
E RN

r-..l"=== i .IT!.- . //

Gl Gt |
5/ 0 7

o i
7 0
C-C KESITI 6Igek:1l'50

N

-

S
N

=

\\\\
\\\
N

—
X

S

Sekil 22: Emir Ali Kimbeti Yandan Kesit R6love Calismas1 (BVBM).
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Sekil 23: Emir Ali Kimbeti Ustten Kesit R6l16ve Calismas: (BVBM).
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12.7.1. Emir Ali Kiimbeti Geometrik Desen Coziimlemesi
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Gorsel 42: Emir Ali Kiimbeti Bordiir Deseni (T2).
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Cizim 95: Emir Ali Kiimbeti Bordiir Desen Cizimi.
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Cizim 97: Emir Ali Kiimbeti Bo



Cizim 98: Emir Ali Kiimbeti Bordiir Desen Cizim Asamalari.




Cizim 99: Emir Ali Kiimbeti Makili Yaz1 Desen Cizimi (Ali Yazmakta).
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i (T2) (Ali Yazmakta).

Gorsel 45: Emir Ali Kiimbeti Makili Yaz1 Desen

Cizimi (Ali Yazmakta).

Cizim 100: Emir Ali Kiimbeti Makili Yazi Desen
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13. YORUMLANAN DESENLER VE UYGULAMALAR

Gorsel 46: Bardak Altligi Desen Tasarimlar: (Hiseyin Timur- Esen Tekin Kiimbeti).

Gorsel 47: Ugurtma Deseni Tasarimi (Hasan Padisah Kiimbeti).
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Gorsel 48: Kat1 Teknigi ile Kesilmis Derinin Tepsiye Uygulanmas1 (Ulu Kiimbet).

A &

Gorsel 49: Kat1 Teknigi ile Kesilmis Derinin Cam Kavanozlara Uygulanmasi (Ulu Kiimbet).
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Gorsel 50: Geometrik Desenin Kopek Tasarimi Olarak Kupalara Uygulanmasi (Ulu Kiimbet).

Gorsel 51: Gemetrik Desen Tasarimi ve renklendirme Calismasi (Ulu Kiimbet).
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Gorsel 52: Kitap Ayract Tasarimlar1 (Bugatay Aka-Sirin Hatun Kiimbeti, Erzen Hatun Kiimbeti).

Gorsel 53: Kitap Ayract Uygulamalar: (Bugatay Aka-Sirin Hatun Kiimbeti, Erzen Hatun Kiimbeti).
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Gorsel 54: Kiipe Tasarim1 (Erzen Hatun Kiimbeti).

Gorsel 55: Kiipe Tasarimi Goriiniisii (Erzen Hatun Kiimbeti).
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Gorsel 56: Kat1 Teknigi {le Kesilen Derinin Cantaya Uygulanmasi (Erzen Hatun Kiimbeti).

Gorsel 57: Kat1 Teknigi Ile Kesilen Derinin Cizmeye Uygulanmasi (Ulu Kiimbet).
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Sekil 24: Makili Yazi Tasarimi (Emir Ali Kiimbeti)

Gorsel 58: Makili Yazi Uygulama (Emir Ali Kiimbeti).
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Sekil 25: Makili Yazi Tasarimi (Emir Ali Kiimbeti).

Gorsel 59: Makili Yaz1 Uygulama (Emir Ali Kimbeti).
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Sekil 26: Yastik Deseni Tasarimi (Ulu Kiimbet).

Gorsel 60: Yastik Uygulama (Ulu Kiimbet).
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Sekil 27: Yastik Desen Tasarimi (Hasan Padisah Kiimbeti).

Gorsel 61: Yastik Uygulama (Hasan Padisah Kimbeti).
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Sekil 28: Dairesel Formda Geometrik Stilize Cekirge Tasarimi1 (Ulu Kiimbet).

Sekil 29: Dairesel Formda Geometrik Stilize Kelebek Tasarimi (Ulu Kiimbet).
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Gorsel 62: Yakma Teknigi Uygulanmis Ahsap Uzerine Geometrik Desen (Ulu Kiimbet).
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Sekil 30: Desen Tasarimi ve Kumasa Uygulama (Ulu Kiimbet).
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Gorsel 63: Seramik Karo Uzerine Sekiz Koseli Y1ldiz Tasarimi1 (Bugatay Aka- Sirin Hatun Kiimbeti).
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Gorsel 64: Seramik Camuru Ile Sekillendirilmis Besli Y1ldiz Calismasi (Hasan Padisah Kiimbeti).

Gorsel 65: Ebru Uzerine Makili Yazi Calisilmis Cini Tabak (Emir Ali Kiimbeti).
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Gorsel 66: Seramik Hamuru ile Rélyef Calismasinin Firinlama Asamasi (Hasan Padisah Kiimbeti).

Gorsel 67: Seramik Rélyef Calismasinin Renkli Sir ile  Firinlanmasi (Hasan padisah Kiimbeti).
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Gorsel 68: Altigen Cini Karo Uzerine Calisilmis Altili Yildiz (Emir Bayindir Kiimbeti).

Gorsel 69: Altigen Cini Karo Uzerine Calisilmis Altili Yildiz (Emir Bayindir Kiimbeti).
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Gorsel 70: Duvar ve Zemin i¢in Karo Tasarimi (Ulu Kiimbet, Erzen Hatun Kiimbeti).
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Gorsel 71: Seramik Vazo Geometrik Desen Uygulamasi (Hiiseyin Timur- Esen Tekin Kiimbeti).
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14.  SONUC

Van Goli Havzasi'nda yer alan Ahlat sehri, yiizyillar boyunca tarihi yapilari giintimiize
ulasabilen ve bu dokuyu koruyabilmis nadir sehirlerdendir. Pek ¢ok medeniyetin izlerini tasiyan bu
sehirdeki yapilar, cagin mimari diizeyini, kiiltiiriinii ve tasarim standartlarini belirlemeye yardime1
olmaktadir. Bu eserler {izerinde yapilan arastirmalar, yapildig1 zamana 151k tutmaktadir. Abhlat,
Tiirk-Islam kiiltiiriinii farkl1 kiiltiirlerle harmanlayan mimari 6zelliklere sahiptir. Bu yoniiyle Orta
Asya'nin Tiirk-Islam ve Anadolu-Tiirk kiiltiirleri arasinda kdprii kuran bir agik hava miizesi olarak
tanimlanabilir. Yanisira Ahlat etrafindaki daglari, tabiati ve Van G6li’niin kiyisindaki yerlesimi ile
yerli ve yabanci turizmin odagi haline getirilebilecek bir cografyaya sahiptir. Buna karsin kentin
tanitimi i¢in yapilan ¢alismalar ¢ok yeni olmakla birlikte kiimbetlerin ve diger tarihi yapilarin

tanitilmasi icin yeterli degildir.

Ahlat'taki kiimbetler, mezar taslari, camiler, kaleler, hamamlar, ve kopriiler bu kente dair
0zglin, zengin bir tarihin kanitidir. Bu agidan kiiltiirel miras olarak korunmali1 ve gelecek nesillere
olabildigince hasarsiz ulastirilabilmelidir. Ozellikle UNESCO’nun ilgilendigi bu tarihi yapilarm
belli zamanlarda restorasyon c¢alismalar1 yapilmis fakat koruma tedbirleri yeterince alinamamustir.
Calismamiz i¢in yapilan incelemeler esnasinda bazi kiimbetlerin camlarinin tasla kirildig: tespit

edilmistir.

Aragtirma sirasinda Ahlat ilgesinde Selguklu siisleme geleneginin 6nemli 6rnekleri olarak
goriilen kiimbetlerin yedi tanesinin geometrik desenleri analiz edilmistir. Yapilan analize ek olarak,
incelenen her tarihi yap1 igin ayri bir degerlendirme yapilmistir. Kendi dénemlerinin 6zelliklerini
tasimaktadirlar. Bunlardan Emir Ali Kiimbeti ve Emir Bayindir Kiimbeti mimari yapilar1 ve
tezyinati ile farklilik gostermektedir. Bazi1 kiimbetlerin tezyinatinda madalyon motifler agirlikta
kullanilmigstir. Bu motiflere cogunlukla geometrik desenler hakimdir. Genel itibari ile ¢alismamizda
on lic Madalyon deseni ¢oziimlenmistir (Gorsel; 3,4, 5,6, 7, 8,9, 15, 17, 20, 21, 22, 23). Simetrik
desenlerin alt1 tanesi ¢alismamiza konu olmustur (Gorsel; 26, 27, 30, 31, 37, 38). Bordir

desenlerinden alt1 tanesi arastirmamizda bulunmaktadir (Gorsel; 32, 33, 34, 39, 42, 43).

Coziimleme tekniginde en kisa sekilde sonuca ulagsmak i¢in daha basit ve pratik ¢éziimler
olusturmak amaclanmistir. Calismamizda bu durumun aksine istisnai ¢dziimlerde mevcuttur. Ayrica
cozlimlemelerin tek sayfada gosterilmesinde asamalarin takibi acisindan kolaylik saglamasi

hedeflenmistir.
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15. ONERILER

Tarih Oncesi ¢aglardan beri bu iilkenin topraklarinda bulunan topluluklarin kiiltiirel ve
sanatsal materyalleri ya silinmis ya da ¢ok az iz birakmustir. Bu kiiltiirel degerlere ¢ok az sayida
insan ilgi gostermistir. Ulkemizde Islami geometri bu anlamda yeterli ilgiyi gérememistir. Bu
konuda yabancilarin bu desenlere gosterdikleri tevecciihten etkilenip  kendi 6ziimiize bir doniis
siirecine dogru yonelmis bulunulmaktadir. Islami geometri konusunda yabancilarin yayinladigi eser
sayisinin ciddi bir oranda olmasi onlarin bu konudaki yogun ilgilerinin gdstergesidir. Bu anlamda
iilkemizde yapilan yaymlar heniiz yeni olmakla berabar c¢ok az eski yayin bulumaktadir.
Ulkemizdeki bu yaynlarin Islami geometrik eserlerin kapsamini karsilamadigi, ozellikle

coziimleme metodlari ile ilgili kapsamli bir yayin olmadigi tespit edilmistir.

Bu desenlerin analizi ile ilgili gelistirilen farkli metodlar desen ¢6ziimleme asamalarinin
mantigini anlamamiza yardimci olmaktadir. Desen analiz egitimlerinin okullarda belli aktiviteler
cercevesinde cocuklara 6gretilmesi hem kiiltiir varliklarimiza yabancilasma durumuna karst bir
tedbir olacak hem de geometrk ¢oziimlemelerle yapilan beyin cimnastigine ek olarak ¢cocuklarda
analitik ¢oziim pratigi gelisecektir. Bu anlamda egitici yayinlar ve meteryallar iiretilmesi 6nemli bir

kazanim olacaktir.

Kent kiiltiiriinti kimligini olusturulmasinda bir kentin 6zgiinliiglinii ortaya ¢ikarmada mimari
yapilar basta gelir. Bu anlamda Ahlat sehri olduk¢a zengin kaynaklara sahiptir. Giinlimiiz
yapilarinin ayn1 malzeme ile insa edilebilir olmasi bu agidan biiyiik bir avantaj olmasina ragmen
yeni yapilarda maliyet kaynakli, bu taslarin kullanilmamasi ve yiiksek binalar insa edilmesi ile bu
dokunun zedelenmesine neden olunmaktadir. Biitiin tarihi mekanlarda kullanilmis olan Ahlat tasi
giiniimiizde bir ¢ok alanda da yerli halk tarafindan kismen kullanilmaktadir. Teknolojik gelismelerle
Ahlat tasinin daha kolay bi¢cimlendirilmesi ile bu tasin giiniimiizde ki yapilara entegre edilebilmesi
biiylik bir avantaj saglamasina ragmen, kentin mistik dokusu farkli ingaat malzemeleriyle ne yazik

ki yok edilmistir.

Niifus artisinin dogal sonucu olarak bina sayist artmig ve bu artistan kaynakli kent tarihinin
izlerini tastyan mekanlar ve yesil alanlar azalmistir. Ozellikle iilkemizde koruma bilincinin
olmamasi, yerel yonetimlerin yanlis kararlari ve yanlis miidahaleleri sonucu bolgenin tarihi yapisina
uymayan tasarim ve yapilagmalarla tarihi mekana ait atmosferin kaybina neden olunmaktadir. Bu
baglamda ilge, tarihi kimligini kaybetme tehlikesiyle karsi karstyadir. Ozellikle mimari eserlerin

korunmasi, ilgenin ve lilkemizin kiiltlir zenginligi i¢in 6nem tagimaktadir.
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EKLER

17.1. izin Belgeleri

T.C.
s KULTUR VE TURIZM BAKANLIGI
VAKIFLAR Vakiflar Genel Mudirligi

siniL mEsbRLUCY

Sayr  :E-87772441-150.05-200527 17.02.2022
Konu :Aragtima Izinleni

GENEL MUDURLUK MAKAMINA

flgt  : Saziye Olger'in 16.02.2022 tarthli dilekge bagvurusu.

Yildirim Beyazit Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, Gorsel [letigim Tasarinu Bélimii yiksek
lisans Bgrencisi Sazive Olger, "Bitlis ili Ahlat ilgesinde bulunan Kiimbetler” konulu yvitksek lisans tezi
kapsaminda dilekgesinde isimlerini belirttigi kiimbetlerin geometrik desenlerinin analizi ve giincel
tasarimlarla yorumlanmasi {izerine vapacag:i ¢alismada deferlendirmek amaciyla, belirtilen eserler
hakkinda aragtirma ve belgelendirme yapmak igin 1zin talep etmektedir.

Yapilacak aragtirmanin bir suretinin Kiiltiir ve Tescil Daire Bagkanlig: ile Basin ve Halkla fliskiler
Milgavirligine génderilmesi gartivla 28.05.2020 tarth ve 2020/23 sayili genelge cercevesinde adi gecene
belirtilen konularda aragtirma 1zni verilmesi hususunu,

Tensiplerine arz ederim.

Mevlit CAM
Kiiltiir ve Tescil Daire Bagkam
OLUR
Rifat TURKER
Genel Mudiir Yardimcisi

Dagitim:

Geregi: Bilgi:

Bitlis Vakiflar Bolge Miudurlugiine Sanat Eserleri ve Yap: Isleri Daire Bagkanlifina
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Cizim 101: Ahlat Kiimbetlerinin Yerlesim Plan1 (BVBM).



17.2. Fotograf Albiimii

Gorsel 72: Ahlat Sehir Manzaras1 (Olger, 2022).

Gorsel 73: Ahlat Sehir Manzarasi (Olger, 2022).
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Gérsel 74: Ahlat Sehir Manzarast (Olger, 2022).

Gorsel 75: Hasan Padisah Kiimbetinden Selguklu Meydan Kabristaninin Bulundugu Alamin Gériintiisii (Olger, 2022).
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Gérsel 76: Erzen Hatun Kiimbeti’nden Selcuklu Meydan Kabristani’nin Gériintiisii (Olger, 2022).

Gorsel 77: Kiimbet Fotograflarinin Cekimi Igin Kullamlan Sepetli Arag (Olger, 2022).

224



Gorsel 78: Usta Sagirt (Ulu Kiimbet) Kiimbetinin Yandan Gériiniimii (Olger, 2022).

Gérsel 79: Usta Sagirt (Ulu Kiimbet) Kiimbeti Mezar Odas1 Gériiniimii (Olger, 2022).
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Gorsel 81: Usta Sagirt (Ulu Kiimbet) Kiimbeti’nin Kusak Yazist (Ayet-el Kursi) (Olger, 2022).
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Gorsel 82: Usta Sagirt (Ulu Kiimbet) Kiimbeti Pencere Detay1 (Olger, 2022).

Gorsel 83: Usta Sagirt (Ulu Kiimbet) Kiimbeti Uggen Nis Detay1 (Olger, 2022).
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Gérsel 86: Hasan Padisah Kiimbeti Genel Gériiniimii (Olger, 2021).

Gorsel 87: Hasan Padisah Kiimbeti Detay (Olger, 2022).
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Gorsel 88: Hasan Padisah Kiimbeti Kapt Alinligi Goriiniimii (Olger, 2022).

Gorsel 89: Hasan Padisah Kiimbeti Mukarnas Gériiniimii (Olger, 2022).
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Gorsel 91: Hasan Padisah Kiimbeti Ucgen Nis (Olcer, 2022).
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Gorsel 93: Bugatay Aka- Sirin Hatun, Hiiseyin Timur- Esen Tekin Kiimbetleri (Olger S.).
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Gorsel 94: Hiiseyin Timur- Esen Tekin Kiimbeti Genel Gériiniim (Olger, 2022).
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Gorsel 96: Hiiseyin Timur- Esen Tekin Kiimbetini Cevreleyen Geometrik Desen (Olger, 2022).
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Gorsel 98: Hiiseyin Timur- Esen Tekin Kiimbeti Pencere Detay1 (Olger, 2022).
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Gorsel 100: Hiiseyin Timur- Esen Tekin Kiimbeti Kufi Yazis1 (Olger, 2021).
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gatay Aka- Sirin Hatun Kiimbeti’ni Cevreleyen Geometrik Desen (Olger, 2021).

Gorsel 101: Bu

Gorsel 102: Bugatay Aka- Sirin Hatun Kiimbeti Yandan Gériiniim (Olger, 2021).
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Gorsel 103: Bugatay Aka- Sirin Hatun Kiimbeti Girisi, Kuzey Cephesi (Olger, 2021).
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Gérsel 104: Erzen Hatun Kiimbeti Genel Goriiniim (Olger, 2021).
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Gorsel 105: Erzen Hatun Kiimbeti Kugak Yazisi ve Rozetler (Olger, 2021).
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Gorsel 107: Erzen Hatun Kiimbeti Uggen Nisler ve Rozetler (Olger, 2021).
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Gorsel 109: Erzen Hatun Kiimbeti Genel Gériiniim (Olger, 2021).
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Gorsel 111: Emir Baymdir Kiimbeti Kusak Yazis1 ve Mukarnas Goriiniimii (Olger, 2021).
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Gorsel 112: Emir Bayindir Kiimbeti Genel Gériiniim (Olger, 2021).

Gorsel 113: Emir Bayindir Kiimbeti Bati Cephesi (Olger, 2021).
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Gérsel 114: Emir Bayindir Kiimbeti Fotograf Cekimi (Olger, 2021).

Gorsel 115: Emir Bayindir Kiimbeti Kapi Alinlig1 (Olger, 2022).
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Gérsel 116: Emir Ali Kiimbeti Girisi Solunda Bulunan Makili Levha (Olger, 2022).

Gorsel 117: Emir Ali Kiimbeti Giris Detay1 (Olger, 2022).
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Gérsel 118: Emir Ali Kiimbeti Kubik Cat1 Gériiniimii (Olger, 2022).

Gorsel 119: Emir Ali Kiimbeti Avlu Girisi Genel Goriiniim (Olger, 2022).
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Gérsel 120: Emir Ali Kiimbeti On Bahge Girisi (Olger, 2022).

Gorsel 121: Ahlat Selguklu Meydan Kabristan1 (Olger, 2022).
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Gaorsel 122: Ahlat Selcuklu Meydan Kabristan1 (Olger, 2022).

Gorsel 123: Ahlat Selguklu Meydan Kabristani (Olger, 2022).
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