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OZET

Gorseller araciligiyla okuyucuyla iletisim kuran kitaplar, giinlimiiz edebiyat diinyasinda sik¢a
karsilagilan bir tir haline gelmistir. Bu eserlerde, sozel bir ifadenin kullanilmadigi
gozlemlenmekte olup, anlam ve anlat1 tamamen illiistrasyonlar araciligiyla olusturulmaktadir.
Bu ozellikleriyle, "sessiz kitaplar" olarak adlandirilan bu tiir, agiklayici metinlere ihtiyac
duymaksizin sirali illiistrasyonlar aracilifiyla bir hikayeyi anlatmaktadir. Sessiz kitaplarda
sozciik kullanimi yalnizca baglik ile sinirli kalmakta; bunun disinda sozel bir ifadeye yer
verilmemektedir. Baslangicta resimli kitaplarin bir alt tiirii olarak degerlendirilen sessiz
kitaplar, 1970'li yillardan itibaren 6zgiin yapilar1 ve anlatim sekilleri dolayistyla bagimsiz bir

tiir olarak kabul gérmeye baslamistir.

Bu tiir kitaplarda asil anlatici okuyucudur ve bu sayede kisilere daha fazla hayal kurma
gorselleri birlestirip bir olay orgiisii olusturma imkani saglar. Bu da sessiz kitaplarin okurunu
diger tiim tiirlerden daha fazla siirece dahil etmesini saglar. Aktif bir okuma deneyimi sundugu
gibi her anlaticida farkl bir soylem karsimiza c¢ikar. Her hikaye, anlaticisi ile yeni bir anlam
kazanir. Bu kitaplar dil engelini asan evrensel bir gili¢ oldugu gz oniine alindiginda, okuyucu
kitlesi olduk¢a genis kitaplardir. Diinyada fazlaca 6rnegi bulunan bu tiiriin ne yazik ki

iilkemizde 6rneklerini bulmak oldukga giictiir.

Gorsel iletisim tasarimin temelinde genel tasarim kurallarinda da gecerli olan renk, doku,
deger, kompozisyon, hiyerarsi ve perspektif gibi unsurlar vardir. Sessiz resimli kitaplarin
gorsel iletisimi dogru bir bicimde gerceklestirebilmesi bu unsurlarin dogru kullanimiyla
saglanir. Calismada, sessiz kitaplarin yaratim siirecinde dikkate alinmasi gereken resimsel ve
tasarimsal 6geler anlatilarak orneklerle desteklenmistir. Bu ¢alismada gorsel iletisimin saglama
sekillerinden bahsedilmistir. Sessiz kitaplarin olusum siireclerinin biiylik bir parcasi olan sirali
anlatimlar ve illiistrasyonlar incelenmistir. Bu incelemeler yapilirken Caldecott Madalyasi
kazanan caligmalar kullanilmistir. Arastirma sonucunda elde edilen veriler 1s181nda bir sessiz
kitap tasarimi gergeklestirilmis incelenen kitaplar ve gorsel iletisim tasarim unsurlarinin her
biri 6n planda tutularak tamamlanmistir. Literatiire katki saglamasi acisindan tezle birlikte

sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Sessiz Kitap, Caldecott Madalyas1, Gérsel Iletisim Tasarimi, Kelimesiz
Kitap



ABSTRACT

Books that communicate with readers through visuals have become a prevalent genre in today’s
literary world. In these works, it is observed that verbal expression is not used; instead, meaning
and narrative are entirely constructed through illustrations. Characterized by this feature, this
genre, known as "wordless books," conveys a story through sequential illustrations without the
need for explanatory text. In wordless books, the use of words is limited solely to the title; no
other verbal expression is included. Initially considered a subgenre of picture books, wordless
books began to be recognized as an independent genre starting in the 1970s due to their unique
structure and narrative form.

In such books, the primary narrator is the reader, which allows individuals to engage more
deeply by imagining and constructing a storyline through visuals. This characteristic enables
wordless books to involve their readers more actively than any other genre. While offering an
active reading experience, they also present a different narrative expression for each reader.
Every story gains new meaning with its narrator. Considering their ability to transcend
language barriers, these books hold a universal power and thus appeal to a broad readership.
Although there are many examples worldwide, unfortunately, it is quite difficult to find such
works in our country.

The foundation of visual communication design lies in fundamental design principles, such as
color, texture, value, composition, hierarchy, and perspective. The effective visual
communication of wordless picture books is achieved through the appropriate use of these
elements. This study explains the pictorial and design elements that must be considered during
the creation process of wordless books and supports these explanations with examples. It
discusses the ways visual communication is achieved. Sequential storytelling and illustrations,
which constitute a major part of the formation process of wordless books, are examined. In
conducting this examination, works that have won the Caldecott Medal were utilized. Based
on the data obtained from the research, a wordless book design was created, keeping the
analyzed books and all elements of visual communication design at the forefront. The work

was submitted alongside the thesis to contribute to the literature.

Keywords: Wordless Book, Caldecott Medal, Visual Communication Design, Picturebook
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GIRiS

Gorsel iletisim bugiin oldugu gibi diin ve insanlarin var olduklar ilk zamanlardan
beri iletisimin en biiyiik parcalarindan biri olagelmistir. Duvar resimlerinden baslayan
gorselin iletisim unsuru olarak kullanim siireci bugiin sessiz kitaplarda kendine yer edinmis
ve kitleler tarafindan takip edilir bir konuma gelmistir. Tiirk¢ce’de sessiz kitap olarak
adlandirilan bu tiir yabanci literatiirde “wordless book” olarak ge¢mektedir ki adindan da
anlasilabilecegi lizere bu tiir kitaplarda kelimelere rastlanmaz. Atasagun (2022), sessiz
kitaplarin yenir bir tiir oldugunu ifade ederek; yazi, sozciik ve ciimle anlatimlari icermeyen,
icerdigi gorsellerin okuyucu tarafindan yeniden yorumlanmasiyla meydana gelen kitaplar
olarak tanimlamistir. Terrusi (2018) ise sessiz kitaplar i¢in “Kelimesiz kitaplar her zaman
ortak gorsel alfabeleri paylasan ve bu uluslararasi ve kolektif imge ve hayal giicii paylasimin
insa etmek icin igbirligi yapan bir topluluga aittir” der. Bu kitaplar, herhangi bir yazili dil
kullanmaksizin yalnizca resimler araciligiyla hikaye anlatir ve bu 6zellikleriyle evrensel bir
dil olusturur, gorsel okuryazarlik becerilerini gelistirmeye yardimci olur. Cayir ve Isler
(2023)’e gore sessiz kitaplar bireyleri dilin, kelimelerin boyundurugundan kurtarir. Ciinkii
sessiz kitaplar1 paylasmak i¢in ait oldugunuz kiiltiiriin, dilin 6nemi yoktur. Yekeler ve
Cengiz (2018), sessiz kitaplarin olay akisini gorsellerle ileten bir tiir olduguna dikkat
cekmektedir. Zira okuyucular bu kitaplart yorumlarken resimlerde bulunan iletilerden
yararlanirlar (Yang, Cheng ve Chou, 2016). Sessiz kitaplarin sundugu gorsel iletisim
potansiyeli, okurlarin alg1 ve anlayis kapasitelerini genisletirken ayni1 zamanda hayal
giiclerini ve yaraticiliklarini besler. Sessiz kitaplarin sundugu gorsel iletisim, okurlarin
gorsel okuryazarlik becerilerini gelistirmeye katki saglar. Gorseller, ¢cocuklarin hikayeyi
anlamlandirmasina, duygusal baglar kurmasina ve diisiinme siireclerini gelistirmesine
yardimer olur. Ozellikle erken yaslarda gorsel anlatimla karsilasan cocuklar, zihinsel ve
duygusal yonlerden daha zengin bir gelisim siireci yasayarak hayal giig¢lerini ve
yaraticiliklarin1 besler. Sessiz kitaplarin ¢ocuklarin kendini ifade ederken basarisizlik
konusunda kayg1 hissetmemeleri bu kitaplart diger ¢cocuk edebiyat1 tiirlerinden ayiran bir
unsurdur (Knudsen-Lindauer, 1988).

Bireyin hayal giiciiniin smirlarim1 zorlayan, farkli karakterlere farkli acilardan
bakmasina olanak taniyan ve her bakanin kendine gore birgok farkli kimlik ve durum
yarattig1 sessiz kitaplar, bireyi 6grendigi yargilardan uzaklagtirip zihnini ve yaraticiligini

konusturmasina olanak tanir. Bu dogrultuda bir kiyas yapmak istersek geleneksel hikaye



kitaplar1 okunurken birey yalnizca okunan hikdyeyi animsama ve gerektigi durumda
hatirlay1p s6ze dokme becerilerini kullanir. Oysa sessiz kitaplar incelenirken birey pasif bir
sekilde kelime-climleleri okumaz, tersine 6grenci gorselleri inceleyerek kendi diinyasina,
yasantilarina gore bir yorum ve ¢ikarimda bulunarak hikaye olusturmaya, kitab1 okurken
aktif rol almaya baslar. Ciinkii hikdyenin yazar1 kendisidir; olay Orgiislinii, karakterlerin
duygu durumunu kendisi belirler. Belirledigi olaylari zihninde uygun bigimde siraya koyarak
sOzli yolla ifade eder. Sessiz kitaplardaki yonlendirici kelimelerin olmayisi, kitapta anlatilan
olaylarin baglama gore degisiklik gdstermesine sebebiyet verir ve bu sayede bireyin i¢
diinyasinin anlagilmasina yardimei olabilir (Bayraktar, 2022). Yani birey daha iist zihinsel
diisiinme becerileri kullanmak durumundadir. Yapilan arastirmalar gostermektedir ki sessiz
resimli kitap okuma kii¢iik cocuklarin 6grenme anlayisini onemli 6l¢iide artirmaktadir
(Wang ve Shao, 2022).

Sessiz kitaplar artik diinyada bilinirligi oldukga artmis bir tiir olarak karsimiza ¢ikar.
Ulkemizde yabanci menseili sessiz kitaplar bulunmasma karsin, iilkemiz yazar ve
tasarimcilarinin iirettigi sessiz kitaplar oldukg¢a simirlidir. Bu sebeple sessiz kitaplarin
bilinirliginin artirilmast ve sessiz kitaplarin resimli ¢ocuk kitaplarinin yaninda hikaye
anlaticiligin1 okuruna birakan, iletisimi gorsel yollarla saglayan, ¢ocuklarin toplum 6niinde
kendilerini ifade edebilme, Ozgiiven kazanma, degerler egitiminin verilmesindeki
katkilarindan da bahsetmek Onem tasimaktadir. Sessiz kitaplar, onlarin dil ve konusma
becerilerini artirmakla kalmaz, estetik goriislerine, yaraticiliklarinin artmasina, 6zgiiven
gelisimlerine, kendi diinyalarin1 6zgiirce yansitmalarina firsat sunar.

Sessiz kitaplar arasinda en prestijli ddiillerinden biri olan Caldecott Madalyasi,
resimli kitaplar alaninda iistiin basar1 gosteren illlistrasyonlara verilen bir 6diildiir. Bu 6diili
kazanan eserler, hem sanatsal acidan hem de anlatisal agidan derin bir gorsel iletisim
yetenegi sergiler. Bu baglamda sessiz kitaplar, Caldecott Madalyas1 kapsaminda yer alan
eserler arasindadir ve tamami gorsellerle kurulu hikaye anlatabilme becerisi ile dikkat
¢ekmektedir.

Caldecott Madalyasi, c¢ocuk edebiyatinda illiistrasyon alaninda en prestijli
odiillerinden biri olup, bu alanda olaganiistii basar1 gosteren eserlere verilmektedir. 1938
yilindan beri verilen bu 6diil, resimli ¢ocuk kitaplarindaki gorsel sanatin degerini
vurgularken, illiistrasyonlarin anlati giiciinii de onurlandirir. Caldecott Madalyasi kazanan
sessiz kitaplar, estetik agidan etkileyici olmalarinin yam sira, hikayeyi metin olmaksizin
anlatabilme becerileriyle de 6ne ¢ikarlar. Bu sessiz kitaplar, ¢ocuklarin gorsel okuma

yeteneklerini gelistirirken, ayn1 zamanda karmasik duygusal ve sosyal temalar1 sade bir
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sekilde sunabilmeleriyle dikkat ¢eker. Gorsellerin giiclii anlatim dili, ¢ocuklarin duygusal
bag kurmasin1 ve hayal diinyalarini zenginlestirmesini saglar. Bu 6zellikleriyle Caldecott

Madalyasina layik goriilen sessiz kitaplar, edebiyat diinyasinda 6nemli bir yer edinmistir.



1. MATERYAL ve YONTEM

Bu calismanin amaci, Caldecott Madalyas1 kazanmis sessiz kitaplar1 gorsel iletisim
tasarimi agisindan incelemektir. Arastirmanin evrenini Caldecott Madalyasi kazanan sessiz
kitaplar, drneklemini ise evrenden rastgele drnekleme yontemi ile segilen iki sessiz kitabin
incelenmesi olusturmaktadir. Bu kapsamda David Wiesner’in “Kesif” isimli kitabi ile
Matthew Cordell’in “Wolf in the Snow” isimli kitaplar1 incelenmektedir. Bu baglamda
incelenen caligmalarin 15181inda 6rnek bir sessiz kitap tasarim projesi gerceklestirilmistir.
Arastirmada veriler, nitel arasgtirma yontemlerinden, dokiiman incelemesi yoluyla
hazirlanmistir. Dokiiman incelemesi yapilirken arastirmaci tarafindan dikkatle ele alinip
takip edilmesi gereken asamalar vardir; dokiimanlara ulasma, dokiimanlarin orjinalligini
kontrol etme, dokiimanlar1 anlama, veriyi analiz etme, veriyi kullanma (Y1ildirim ve Simsek,
2016: 94). Kesif ve Wolf in the Snow isimli kitaplardan elde edilen veriler, betimsel
coziimleme teknigi ile incelenmistir. Betimsel ¢ozlimleme teknigi alanyazinda konu ile ilgili
yapilan ¢alismalarin derinlemesine incelenip derlenmesi anlamina gelmektedir. (Ultay vd.,
2021). Gorsel iletisim tasarimi ve resimli ¢ocuk kitaplari lizerine ¢okga ¢alisilan bir konu
olsa da alan yazin incelendiginde 6zellikle ¢ocuk kitaplarindaki illiistrayon ve gorsel hikaye
anlaticilig1 lizerine verilen en 6nemli ddiillerden olan Caldecott Madalyas1 kazanan sessiz
kitaplara yonelik bir calismaya rastlanmamistir. Bu dogrultuda arastirmanin alan yazinda
Caldecott Madalyasi’nin 6nemi ile birlikte sessiz kitaplarin bilinirligi ve gorsel iletisim
tasarimi agisindan dnemine dair farkindalig1 artirmanin yani sira, sessiz kitaplarin edebiyat
ve tasarim literatiirlinde yeni bir alternatif kaynak olarak degerlendirilmesini
amaclamaktadir. Ayn1 zamanda Caldecott Madalyasi kazanan 6rnek sessiz kitaplarin tasarim
Ogeleri baglaminda yapilan degerlendirmeler, cocuk kitaplariyla ilgilenen tasarimcilara,

cesitli fikirler sunacaktir.

1.1. Problemin Tanimlanmasi

Yukarida da bahsedildigi iizere, ililkemizde sessiz kitaplara yonelik calismalar oldukca
sinirlidir. Yine arastirmaci tarafindan elde edilen verilere gore, alanyazinda Caldecott
Odiilleri’ni konu alan bir ¢alismaya da rastlanmamustir. Literatiir ve sessiz kitaplarin
incelenmesi ile olusturulan bu ¢alisma, Caldecott Madalyas1 kazanan sessiz kitaplardan

rassal 6rneklem yontemi ile segilen iki kitabin incelenmesini esas almaktadir. Cesitli gorsel
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iletisim tasarimi1 Ogelerini referans alarak incelenecek olan sessiz kitaplarin ardindan
arastirmaci tarafindan yazilan 6rnek bir sessiz kitaba da yer verilecektir. Bu dogrultuda
asagidaki sorulara yanit aranacaktir:

1. Caldecot Madalyasina sahip sessiz kitaplarin gorsel iletisim 6geleri baglaminda

degerlendirilmesi nasildir?

2. Bir sessiz kitap tasariminda ele alinmasi gereken gorsel tasarim unsurlar1 nelerdir?
Aragtirmanin evrenini Caldecott Madalyas1 kazanan sessiz kitaplar, orneklemini ise
evrenden rastgele drnekleme yontemi ile secilen iki sessiz kitap olusturmaktadir. David
Wiesner’1in “Kesif” isimli kitab1 ile Matthew Cordell’in “Wolf in the Snow” isimli kitaplar1
incelenmistir. Bu baglamda incelenen ¢alismalarin 1s18inda 6rnek bir sessiz kitap tasarim
projesi gerceklestirilmistir. Arastirmada veriler, nitel aragtirma yontemlerinden, dokiiman
incelemesi yoluyla hazirlanmistir. Kesif ve Wolf in the Snow isimli kitaplardan elde edilen

veriler, betimsel ¢éziimleme teknigi ile incelenmistir.

1.2. Calismanin Metodolojisi

Caligmada Oncelikli olarak sessiz kitaplarin tarih¢esi ve Ozellikleri tanimlanmis, ayrica
Caldecott Madalyas1 hakkinda genel bilgilere yer verilmistir. Ardindan arastirmaci
tarafindan incelenen kitaplarda dikkat edilen 6zellikleri aciklamak adina, gorsel iletisim
tasarim Ogeleri hakkinda detayli bilgilere yer verilmistir. Caligmanin son kisminda ise
aragtirmaci tarafindan ilgili gorsel iletisim tasarim Ogeleri ve sessiz kitaplarin yapist da

dikkate alinarak ornek bir sessiz kitap ¢aligmasi yapilmustir.

1.3. Calismanin Simirhliklar:

Asagida detayli olarak incelenecek Caldecott Odiilleri, kitaplarmn illiistratif yonlerinin
incelenmesinin en az hikaye ve kitabin verdigi mesaj kadar degerli oldugu goriisiinden
ortaya ¢cikmistir. Bu baglamda her y1l bir kitap 6diil almaktadir. Odiil alan kitaplar igerisinde
yazili kitaplar veya sessiz kitaplar olabilmektedir. Bu ¢alismada ise incelenen kitap sayisinin,

0diil alan sessiz kitaplar icerisinden iki kitap olarak belirlenmis olmasi bir sinirlilik olarak
kabul edilebilir.



2. GENEL BILGILER

2.1. Sessiz Kitaplar ve Caldecott Madalyasi

Insanlar binlerce yildir kendilerini ifade etmek igin cesitli yollara bagvurmustur.
Kendini anlatmak, baskalar1 tarafindan anlagilmak isteyen birey magara duvarlarina
resimler, semboller ya da isaretler yaparak iletisim kurmak istemistir. Resim yiizyillar
boyunca bireylerin zihnindekileri net bir sekilde ifade etmelerini saglayan olaylari, duygu ve
diisiinceleri somutlastiran ortak bir dil haline gelmistir (Sahin, 2014., akt. Arici, 2023). Bu
semboller ve isaretler yillar icinde sadeleserek alfabeleri olusturmus, bdylece toplumlar
kendilerine has sozel bir dil gelistirmistir. Ancak toplumlar tarafindan gelistirilen dillere
nazaran resim sanat1 toplumlardan bagimsiz olarak daha evrenseldir. Ulkeleri, cografyalar
ve sinirlart agan bir yapidadir (Saglam, 2023, s. 28). Hangi cografyadan, hangi milletten
olursa olsun, konustugu dil ne olursa olsun birey resimden ortak anlamlar ¢ikarabilir. Bir
gorsel ya da resim kullanilarak duygular, diisiinceler ve bilgiler, diger iletisim araglariyla
kiyaslandiginda bir¢ok kisiye ayrintili olarak daha kisa siirede iletebilir (Atasagun, 2022,
s.12). Cocugun, erken yaslardan itibaren gorsel Ogeler agisindan zengin kitaplarla
karsilagsmast biligsel ve sosyal becerileri edinmesini, uygun davraniglari 6grenmesini,
felsefik diistinceye kap1 agmasini, sorgulamay1 ve soru sormay1 6grenmesini tesvik edecektir
(Karatay, 2011). Bu nedenle insan ve toplum hayatinin vazgegilmez bir 6gesi olan iletisim
ortamlarinda, gorseller ve gorsel igerikli unsurlar cocuk egitiminde 6énemli bir unsur olarak

karsimiza ¢ikmaktadir (Saglam, 2023, s. 28).

Cocuk edebiyati literatiirde farkli sekillerde tanimlanmistir. Aslan’a (2019) gore
cocuk edebiyati ¢ocuklarin gelisim 6zelliklerine, ilgi ve beklentilerine uygun olan konulari,
onlarin anlayabilecegi bir dil kullanarak aktarma sanatidir. Sirin ise (2000) ¢ocuklarin yarari
ilkesi dikkate alinarak, cocuklara gore hazirlanan yaymnlar1 ¢ocuk edebiyati olarak
adlandirmistir. Cocuk edebiyat1 ¢ocuklarin gelisim seviyelerine uygun olan, onlarin duygu
ve distlincelerini etkileyerek hayal diinyasini gelistiren, belirli mesajlar1 eglenceli ve kalici
bir sekilde sunan edebiyat tiirtidiir (Terrusi, 2018). Heniiz okuma yazma bilmeyen ¢ocuk
yetiskinlerin kendisine okudugu ve gorsellerini gordiigii kitaplar sayesinde edebiyata adim
atmis olur. Bu nedenle bilissel ve sosyal gelisim acisindan etkilesime girdigi kitaplar oldukca
onemlidir. Cocuk edebiyati cocuklarin dil gelisiminin yani sira kendi duygu ve diistincelerini
tanima ve ifade etme, problem ¢6zme, iletisim becerileri, paylasma ve isbirligi yapma,

empati kurma, cevreye ve diger insanlara karst duyarli olma onlarin duygu ve diisiincelerini
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anlama gibi bir¢ok beceri edinmesini saglar (Tu vd., 2021).Bunlara ek olarak ¢ocugun yasina
ve gelisimine uygun edebi eserler hayal giiclinii artirarak yaraticiligini destekler. Kimlik
olusturma siirecine olumlu katki saglar (Gemalmayan, 2011). Gonen (2014) ‘e gore nitelikli
bir ¢ocuk kitab1, ¢ocuklarin yasadiklari diinyaya farkli bakis ac¢ilariyla bakmalarim
saglayarak, zaman ve mekandan bagimsiz olarak yeni yerler kesfetmelerini, duygularini
harekete gecirmelerini, kendi hayati ile diger insanlarin hayatlar1 arasinda bag kurmalarini

saglar.

Cocuklar i¢in hazirlanan kitaplarda yer alan gorsellerin cocuklarin gelisim donemine
uygun olmast gerekmektedir. Ciinkii kitaplarda yer alan gorsellerin ¢ocuk tarafindan nasil
algilandig1, ¢cocugun bilissel ve duyussal gelisim 6zelliklerine gore degismektedir. Sirin’e
(2016) gore nitelikli bir ¢ocuk edebiyati liriinii ortaya ¢ikarilmak isteniyorsa estetik, gorsel
ve gelisimsel acidan ele alinmasi; bu oOlciitleri belirlerken de gerceklik, cocuga gorelik ve
cocuk bakis acisiyla ele almak onemlidir. 1962 yilinda Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan
diizenlenen yedinci Milli Egitim Surasinda da ¢ocuk kitaplarinin tasarimina vurgu
yapilmistir (MEB, 1962, s.272). Cocuk yaymlarinin bir uzmanlik konusu oldugu, bu
yaymlarin kurulacak bir komite veya biiro tarafindan yiritilmesi gerektigi, kapak
tasarimlarindan kagit Ozellikleri ve c¢ocuk psikolojisine Onem verilmesi gerektigi
aciklanmistir. Ancak yine de 1962 yilinda alinan kararlar ¢ocuk yayinlari i¢in bir farkindalik
olusturmaya baglasa da giiniimiizde hala eksiklikler bulunmaktadir. Sar1 (2006, s.272)
iilkemizde cocuk kitab1 resimlemesinin diger iilkelere benzer bir sekilde ayr1 bir sanat dali

olarak ele alinmasi gerektigini savunmaktadir.

Gorsel tasarimda siklikla kullanilan illiistrasyonlar, tasarimcinin diisiincesini hatta
zor ve karmagik bir yapiy1 bile somut ve kolay anlagilir hale getirmektedir (Elbir, 2022, 5.72).
Bu nedenle kitaplarda siklikla illiistrasyonlara yer verilmektedir. Ozellikle g¢ocuk
kitaplarinda gorsellerin ve resimlerin 6nemli bir yeri vardir. Kitaplar yalnizca metnin
bulundugu kitaplar, metin ve gorselin birlikte yer aldigi resimli kitaplar ve yalnizca

gorsellerin yer aldig1 sessiz kitaplar olarak hazirlanabilmektedir (Bayraktar, 2022, s. 523).

1920’11 yillardan itibaren Amerika’da ¢ocuk kitaplar1 birgok kiitiiphanede yer almaya
baglamis, savas karmasasindan uzaklasmak i¢in Amerika’ya gelen cok sayida yazar ve ¢izer
bu alanda savunuculuk faaliyetleri yiiriitmeye baslamistir. Randolph Caldecott, ‘resimli
kitabin babasi’ olarak bilinen, resimli kitap alaninda ilk eserleri iireterek ¢ocuk kitabi

alanindaki en biiylik, en etkili eserleri veren sanat¢1 ve illiistratorlerden biridir (Kamali,
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2022, s.30). 19. yy.’dan itibaren eserleri énem kazanmaya baslamis ve 1937 yilinda
diizenlenen Amerikan Kiitiiphane Dernegi kongresinde yazili bir anlasmayla resimli kitap
madalyast verilmesine ve adinin Caldecott Madalyasi olmasma karar verilmistir. Bu
madalya 1938 yilindan itibaren yilda bir kez ¢ocuklara yonelik en seckin Amerikan resimli
kitabina verilmektedir (Amerikan Kiitiiphane Dernegi, ALA). ilk Caldecott Madalyasi, 14
Haziran 1938'de Dorothy P. Lathrop’a ‘Animals Of The Bible’ isimli kitap tasarimi i¢in
takdim edilmistir (Sekil 3.1).

Sekil 2.1. ilk Caldecott Madalyas1 kazanani (Fish, 1937, illustrated by Lathrop).
2.1.1. Sessiz Kitaplarin Tamim ve Ozellikleri

Cocuk kitaplar1 genellikle gorsel ve metnin birlikte yer aldigi kitaplar olarak
tasarlaniyor olsa da son zamanlarda Amerika baska olmak iizere iilkemizde ve diinyada
sessiz kitap kavrami giderek yayginlagsmaya baslamistir. Yalnizca gorsellerin, resimlerin ya
da illiistrasyonlarin yer aldig1 ¢cocuk kitaplarina literatiirde farkli isimler verilmistir. Sessiz
kitap (ing. wordless book, silent book) en bilinen ismi olsa da metinsiz kitaplar, kelimesiz
kitaplar, sozsiiz kitaplar, sozsiiz resimli kitaplar, sdzciiksiiz dykiiler ve sadece illiistrasyon
formath kitaplar gibi bir¢cok farkli isimle anilmaktadir (Elbir, 2020, s. 72). Sessiz kitaplara
farkli isimler veriliyor olsa da kitabin bigimiyle ilgili mesaj ortaktir: Bu kitaplarda kapaktaki
kitap ad1, yazar adi ve yayincilikla ilgili bilgiler disinda higbir sézciik yoktur. Sessiz kitaplar,



sozcliklerin hi¢ olmadigi, kurgunun anlaminin veya islevinin tamamen resimler ya da
illiistrasyonlar tarafindan olusturuldugu bir kitap tiiriidiir (Bérkliioglu ve Ozsan, s.337).
Bagka bir tanimda, sozsiiz kitap yalin bir sekilde metin igermeyen resimli kitap olarak
aciklanmistir (Ciecierski, L. ve dig. ). Bu kitap tiirii, metinlerle agiklama yapmadan yalnizca
gorsel anlatim yoluyla mesaji ileten kitaplardir. Gorsel okuryazarligin ve estetik becerilerin
gelismesine, sanata dair farkindalik olugsmasina imkan saglayan sessiz kitaplar, Ozdemir ve
Beceren (2019) tarafindan ¢ok az sayida sozciigiin yer aldigi ya da higbir ciimlenin
bulunmadig1 resimli kitaplar olarak tanimlanmistir (Saglam, 2023, s.30). Kitap kapagi,
baslig1, yayin ve yazar bilgileri haricinde metin icermedigi i¢in dilden bagimsiz bir sekilde
cocuklarin yalnizca gorsellerden anlam ¢ikarabilecegi ve keyif alabilecegi bir tiirdiir (Giilbil

ve Bilbay, 2024, 5.1336).

Sekil 2.2. Sessiz kitaplarda sirali anlatim (Rodriguez, 2021).

Sessiz kitaplar teknik olarak baski, doku c¢aligmasi, sulu boya, fotograflama, guaj
boya, dijital tasarim gibi sekillerde tretilebilmektedir. Vermek istedigi mesaj1 resimle
anlatan bir ressamin tablolar1 gibi disiiniilebilir (Saglam, 2023, s.31). Her sayfa biitiinlin

parcalarini tastyan bir yapboz gibidir ve gorsellerin tamami incelendiginde hikaye bir biitlin
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olarak ortaya ¢ikmaktadir. Sessiz kitaplarda olay orgiisii, verilmek istenen mesaj, anlatilacak
konu okuyucuya birbiriyle baglantili gorseller ve olusturulan sirali tasarimlar araciliiyla
sunulur. Sekil 3.2.’de Rodriguez (2021)’in sessiz kitabinda sirali anlatimin bir 6rnegi
goriilmektedir. Ayni zamanda kitap i¢inde yer alan bir gorsel, okurun birgok baglanti
kurmasini, ge¢gmis deneyimleriyle ilgili anilar veya yasam tecriibeleri sonucu ¢ikarimda
bulunmasini saglayarak zihinsel bir yolculuga ¢ikarabilir. Gorsellere yorum yapabilir ya da
inceledigi gorsellerden yararlanarak kendi hikayesini kurgulayabilecegi bir deneyim
yasayabilir (Lubis, 2018, s.48). Hatta her okumada farkli anlamlar ¢ikararak farkli bir hikaye
de olusturabilir. ilk okumada gormedigi detaylar1 fark eden okuyucu resimlerle
iliskilendirerek en bastan yeni bir hikaye de yaratabilir. Bu ylizden sessiz kitaplar1 diger
kitaplardan ayiran en belirgin 6zelliklerden biri sessiz kitaplarin dogasinda yer alan
belirsizliktir (Bérkliioglu ve Ozsan, s.337). Bdylece okuyucu ve illiistratdr yeni bir kitap
yazmis olur. Bu nedenle sessiz kitap okumak hem eglenceli hem de diisiinmeye sevk edici
bir fiildir. Ciinkii okura sonsuz bir ifade 6zgiirliigii firsat1 sunar, kelimelerin kaliplarindan
kurtarir ve metne bagli kalma zorunlulugunu ortadan kaldirir (Atasagun, 2022, s.12). Ayrica
dilin bir sinir1 vardir ancak gorsel dil sinirsizdir (Parsa, 2007, s. 111). Gorsel dil resimlerin

ve illiistrasyonlarin kelimeler gibi okunmasiyla ortaya ¢ikar (Gemalmayan, 2011, s. 539).

Sessiz kitaplarin hitap ettigi belli bir kitle yoktur. Herkes sessiz kitap okuyabilir. Her
yastan okuyucu, dil gelisimini heniiz tamamlamamis, okuma yazma bilmeyen ¢ocuklar
sessiz kitaplar1 kolaylikla okuyabilir. Okurken ¢ok hizli bir sekilde gorsellere bakip sayfalar
cevirebilir ancak burada 6nemli olan gorsel dgeleri incelemek, gorsel unsurlar ve sayfalar
arasinda baglanti kurmak, karakterlerin duygu-diisiincelerini anlamak, dolayisiyla yavas
yavas okumaktir. Hizlica bakip gegilen sessiz kitaplar varolus amacina hizmet
edemeyecektir. Sanilanin aksine, karmasik ve belirsiz bir edebiyat tiiriidiir ve bu karmasik
yapist sayesinde ¢ocuklarin okuma, anlama, 6grenme, iletisim kurma, kendini bagkasinin
yerine koyma gibi bir¢ok beceri alaninda olumlu bir gelisim gostermelerine yardimci olur

(Ciecierski vd. 2017).

I¢cinde bulundugumuz teknoloji ve iletisim ¢aginda dijital araglarin yaygin kullanimi
nedeniyle kisilerin gorsel okuryazarlik becerilerine sahip olmasi ve bu becerileri gelistirmesi
bir ihtiyag olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sessiz kitaplar da son yillarda 6zellikle cocuklarin
gorsel okuma-yazma becerilerinin geligmesine saglayan bir tiir olarak adindan soz ettirmeye

baslamistir. Marcelle Terrusi sessiz kitaplarin okuyuculara gorsel okuma tecriibesi
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kazandirdigindan bahsetmistir (Bayraktar, 2022, s.29). Sessiz kitaplar birden ¢ok bakis
acisiyla yeni hikayelere kap1 agma firsat1 sundugu i¢in edebi eserler arasinda en giizel sanat
tirlerinden biri olarak goriilmektedir (Ciecierski vd., 2017, 126). Olaylar sirali anlatimlar
seklinde gorsellerle birbirlerine baglanir ve ¢ocuga ya da okuyucuya gorsellerle hikayeyi
eslestirmesi i¢in bir firsat sunar. Boylece ¢ocuklarin hayal diinyalar1 ve iiretme becerileri
gelisir. Rolton (2001), sessiz kitaplarin okuyucuya tek katkisinin yaraticilik ve hayal
diinyasii gelistirmek olmadigimi ifade eder ve dilden bagimsiz bir sekilde okunabiliyor
olmasinin biiyiik bir avantaj oldugunu soyler. Ailede ya da toplumda hangi dil konusulursa
konusulsun, ¢ocuk hangi irktan olursa olsun sessiz kitab1 okuyup anlayabilir. Heniiz dil
gelisiminin tamamlanmadig kii¢iik yaslarda bile imgelerle diisiinen ¢ocuk, kitapta gordiigii
gorsellerle yasadigl cevrede gordiikleri arasinda etkilesim kurarak yeni bir anlamlandirma
siireci yasar (Ozel, 2002, 5.38) . Dil gelisimiyle birlikte gérsel okuma yapan cocuk yasadigi
cevrede edindigi deneyimleri kitap karakterleri iizerinden anlatir, diyaloglar kurarak kendi
hikayesini anlatir. Sessiz kitaplardaki gorsellerin agik u¢lu olmasi ¢ocugun her defasinda

yeni diyaloglar olusturmasina firsat saglar.

Arizpe (2014) sessiz kitaplar okunurken tam anlamryla verim alabilmek i¢in dikkat
edilmesi gereken hususlar1 belirtmistir. Ornegin, kurguda yer alan karakterlerin duygu ve
diislincelerini anlamak, gorsel anlatiya kulak vermek, sessiz kitaplarin dogasinda yer alan
belirsizligi kabul ederek ucu acik olmasini tolere etmek, ulasilan sonuglara dair varsayimlari
detaylandirmak gibi Onerilerde bulunmustur. Lindauer (1988) ise egitimcilere ve
ebeveynlere bazi Onerilerde bulunarak sessiz kitap okumasi sirasinda nelere dikkat
edeceklerini ifade etmis ve Ogretmenin yonlendirici bir rol iistlenmemesi gerektigini,
cocugun kullandig1 s6zel dil hatalarinin siirekli diizeltilmemesini, ¢ocuklara gorsellerde fark
etmesi gerekenler hakkinda onerilerde bulunulmamasini tavsiye etmistir. Sessiz Kitap
okumalar1 sirasinda egitimci ya da ebeveynlerin siirekli miidahale eden bir tavir
takinmalarinin ¢ocugun kitaplarla olan bagini zedeleyebilecegi gibi 6zgiliven ve iletisim
becerilerine de zarar verebilmektedir. Biiyiikkdse (2020) ¢ocugun kendini ¢ekinmeden ifade
edebilecegi bir ortamda sessiz kitaplardaki resimlere bakarak hikaye iiretmesinin, onun

0zgiiven ve basarma duygusunu artiracagina isaret etmistir.

Resimli ¢ocuk kitaplariyla sozsiiz kitaplar arasinda bazi farkliliklar vardir. Resimli
kitaplarda resimlere eslik eden kelime ve climleler vardir. Bu nedenle yazildigi dilin

haricinde farkli dil konusan cocuklarin anlayabilmesi i¢in mutlaka c¢eviri yapilmasi
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gerekmektedir. Ancak sessiz kitaplarda ¢evrilmesi gereken tek sey kitabin adidir. Farkli
iilkeden farkli bir dili konusan bir ¢ocuk bile gorsel okuma sayesinde kendi hikayesini
olusturabilir. Boylece sessiz kitaplar resimli kitaplara gore ¢ok daha evrenseldir. Resimli
kitaplardaki gorsellerin temel amaci hikayeyi anlasilir kilmak ve somutlagtirmaktir. Ancak
sessiz kitaplarda asil unsur gorsellerdir, metin de gorseldir, verilmek istenen tiim mesaj
resimler araciligiyla iletilir. Resimli kitaplarda yazar ve tasarimci ortak hareket etmelidir.
Gorsellerin metinle baglantili olmas1 gerekir. Okuyucu yazar ve tasarimcinin hazir bir
sekilde sundugu metni ve resimleri sadece alici konumundadir. Ancak sessiz kitaplarda
tasarimci tarafindan olusturulan gorseller ancak okuyucunun yorumlamasiyla hikayeye
dontistlir. Bu yiizden sessiz kitaplarda okuyucu, resimli kitaplara gore daha aktif bir sekilde
okuma eylemine dahil olur. Resimli ¢ocuk kitaplarini okuyabilmek i¢in okuma- yazma
bilmek gerekir. Okuma yazmayan bilmeyen g¢ocuklara ebeveynleri ya da bir baskasi
tarafindan okunmalidir. Ancak sessiz kitab1 okumak i¢in okuma- yazma bilme zorunlulugu
yoktur. Resimli kitaplarda olay orgiisii, kahramanlarin ad1, zaman, mekan gibi unsurlar yazar
tarafindan olusturulmustur. Ancak sessiz kitaplarda bu gibi unsurlar tamamen okuyucunun
gorsel okuma, hayal giicii ve deneyimlerine baglidir. Hatta bu 6zelligi sayesinde sessiz kitabi

okuyan kisinin psikolojik durumu hakkinda da ipucu verebilir ( Bayraktar, 2022, s. 41).

Kitaplarda resimlerin kullanilmasi ilk caglardan beri ¢esitli amaglar tagimstir.
Metinlerin daha ilgi ¢ekici hale getirilmesi, somutlastirilmasi, metni daha anlasilir kilmak,
okuyucunun ilgili ¢cekmek ve metni daha zevkli hale getirmek bu amaclardan bazilaridir.
Resim kullaniminin bir diger amaci da okuma-yazma bilmeyen kisilere resimler araciligiyla
hitap etmektir (Elbir, 2020, s.59). Bu amagla Misir’da papiriislerde metinleri siislemek ya da
dinsel metinleri anlatmak i¢in resimlerin kullanildig goriilmektedir. Parsomen kullanimiyla
resim teknigi daha da ilerlemis olsa da kitaplarin el yazisiyla ¢cogaltiliyor olmasi resimlerin
orjinalinden farkli olarak ortaya c¢ikmasina, ¢esitli degisikliklerin yasanmasina neden
olmustur. Artik matbaanin icadi ve yaygin kullanimi kitap basimi ve ¢ogaltilmasinda ¢ok
biiyiik kolaylik saglamis; resimler de degisikliklige ugramadan ¢ogaltilir hale gelmistir. 1461
yilinda gelindiginde Alblrecht Pfister tarafindan ilk illiistratif kitap basilmistir (Kinik, 2012,
s.10). Ancak metni ve gorselleri ayn1 anda basamamus, illiistrasyonun gelecegi yerleri
sonradan tahta baskisiyla basarak kitabir tamamlamistir. 1462 yilinda gorsel ve metni ayni
anda basmay1 basaran Pfister, Ulrich Boner’in yazdigi ¢ Der Edelstein’ isimli kitabi
basmistir. Bu kitap matbaada basilan ilk resimli kitap 6zelligi tasimaktadir. 18. yy’da tas
baskinin kullanimi, 19. yy’da “foto oyma baski” ve “fotolitografi’ teknikleri, 20.yy’da ofset
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baski teknikleri kitap basimi konusunda ilerlemelerin yasanmasina yol a¢mustir. Daha
kaliteli ve hizli baskilar alinmasi, resimli kitaplarin yaymlanmasi gibi gelismeler insanlarin
artik ¢ocuklart i¢in de kitap almasina sebep olmustur. Cocuk kitaplarina olan ilginin
artmastyla yeni hikayeler ve resimli kitaplar olusturacak sanat¢1 ve yazarlar ortaya ¢ikmaya
baslamistir. 1880- 1920 yillart Avrupa ve Amerika’da illiistrasyonlar agisindan ‘Altin Cag’
olarak isimlendirilmektedir (Elbir, 2020, s. 68).

Amerika Birlesik Devletlerinde ilk sozstiz resimli kitap 1932 yilinda Ruth Carroll’in
‘What Whiskers Did’ adli eseridir. Bu eser komiir kalemiyle ¢izilmis olup Iskog Teriye cinsi
bir kopegin tavsan ailesiyle arkadas olmasinin hikayesini anlatir. Ancak ilging bir sekilde
sonraki otuz yil boyunca Amerika’da hicbir sessiz kitap yaymlanmamistir. 1962’de Tomi
Engerer ‘Snail, Where Are You?’, 1974’te ise Tana Hoban, ‘Circles, Triangles and Squares’
isimli eserleri ortaya koymuslardir. Lynd Ward 1920 ve 30’lu yillarda yetiskinler i¢in bir
dizi s6zsiiz kitap yaymlamistir. Cocuklar i¢in sadece bir tane sessiz kitap yayinlamis (The
Silver Pony, 1973) olmasina ragmen ¢ocuk kitabi illiistratorii olmak kariyerinde énemli bir
yer kaplamistir. Tarih 1978’1 gosterdiginde Peter Spier tarafindan yayinlanan ‘Noah’s Ark”
adli sessiz kitap, Caldecott Madalyasini alan ilk sessiz kitap olarak tarihe gegmistir (Sekil
3.3).

NOAH'S ARK

Sekil 2.3. Caldecott Odiilii alan ilk sessiz kitap (Spier, 1978).

1978’de Lathrop’un ardindan giiniimiize kadar bes sessiz kitap daha Caldecott
Madalyasi1 kazanmigtir; David Wiesner'in Tuesday (1991) ve Flotsam (2006) adli eserleri,
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Jerry Pinkney'nin The Lion and the Mouse (2009), Chris Raschka'nin A Ball for Daisy (2011)
ve Matthew Cordell'n Wolf in the Snow (2017) adl1 eserleri prestijli Caldecott Madalyasi
kazanmiglardir. Son sekiz yil i¢inde 6diilii kazanan hicbir sessiz kitap olmamistir. Caldecott
Onur Odiiliine layik goriilen ilk sessiz kitaplar ise 1980 yilinda yayinlanan iki eserdir; Molly
Bang'in The Grey Lady and the Strawberry Snatcher ve Donald Crews ‘in eseri Truck.
Benzer sekilde giiniimiize kadar dokuz kitap daha Caldecott Onur Odiiliine layik
goriilmistir. 1989 yilinda David Wiesner’in Free Fall, 1995 yilinda Eric Rohmann
tarafindan yayinlanan Time Flies, 1996°da Stephen T. Jonhson’in yaymladigi Alphabet City,
1997°de David Pelletier’in The Graphic Alphabet adli eseri, 2000 yilinda David Wiesner’in
Sector 7 adli eseri, 2005°te Barbara Lehman’in The Red Book’'u, 2014’te David Wiesner’in
Mr. Wuffles! adli eseri ve ayni y1l Molly Idle’in Flora and The Flamingo, Aaron Becker’in
Journey adli eserleri Caldecott Onur Odiilii kazanmislardir. 2015°de Marla Frazee’nin The
Farmer and the Clown, 2017 yilinda ise Carson Ellis’in Du Iz Tak? isimli sessiz kitaplar1
onur odiiliine layik goriilmiislerdir. Caldecott Odiillerinin verilmeye baslandigi 1938
yilindan itibaren gilinlimiize kadar 6 sessiz kitap Caldecott Madalyasi, 11 sessiz kitap
Caldecott Onur Odiiliine layik goriilmiistiir. Matthew Cordell’m 2017 yilinda yayimlanan
Wolf in the Snow adli eseri Caldecott Madalyasi alan son sessiz kitaptir. 2018 yilindan

giiniimiize kadar gecen 6 yilda bu 6diilii alan sessiz kitap yoktur.

Ulkemizde sessiz kitaplarin adin1 son zamanlarda duyurmaya basladigi ve hem
egitimciler hem yazar ve sanat¢ilarin ilgisini ¢ektigi sdylenebilir. Diinyada ¢ocuk edebiyati
alaninda iiretilen ilk eserler 17. yiizyila aitken, {ilkemizde ilk kez 1840’1 yillarda yani 19.
yy’da Tanzimat Doneminde, ¢cocuk edebiyati kavrami kullanilmistir (Arici, 2023, s. 15).
Sessiz kitaplar ise ¢ok daha sonralarda iilkemizde adindan sz ettirmeye baslamistir. Diger
iilkelerle kiyaslandiginda Tiirk yazar ve sanatgilar tarafindan olusturulan sessiz kitaplar yok
denecek kadar azdir. Tiirkiye’de 2006 yilinda Behi¢ Ak tarafindan tasarlanan ‘Bir Dogum
Giinii’, 2012 yilinda Engin Oztekin’in ‘Gezgin Kedi’, 2016°da F. Alara Akgiin tarafindan
illiistrasyonu yapilan ‘Pi’nin Diinyas1’ isimli kitaplar ilk sessiz kitaplar ornekleri olarak
disiinilmektedir (Haybat, 2024, s.78) Buna ragmen ¢esitli yaymevleri sessiz kitaplarin
ilkemizde yayinlanmasi acisindan Onemli bir yere sahiptir. Redhouse Kidz, Meav
Yayincilik, Kuraldis1 Yayinlari, Teleskop Popiiler Bilim Pirilt1 Yayimncilik, Desen Yayinlari,
Ketebe Yaymcilik, Tudem Yaymncilik sessiz kitaplara ilgi gostermektedir. Ulkemizde
basilan ilk sessiz kitap Meav Yayincilik tarafindan basilan Suzy Lee’nin Dalga isimli

kitabidir (Atasagun, 2022, s. 14).
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2.1.2. Sessiz Kitaplarin Cocuk Edebiyatindaki Onemi

Cocuk edebiyati, hangi tiirden (resimli, sessiz, etkilesimli vb.) olursa olsun
cocuklarin gelisiminde biiyiik bir 6neme sahiptir. Birey diinyaya geldigi ilk andan itibaren,
gorme, isitme, dokunma, tat ve koku alma duyular1 sayesinde etraftan gelen uyaranlar fark
etmeye baslamakta ve cesitli sekillerde bu uyaranlara tepki vermektedir. Biiyilidiikge sesler
cikarmakta, iletisim kurmakta ve merak, kesfetme gibi duygular sayesinde yasadigi cevreyle
etkilesime girmektedir. Erikson’un Psikososyal Gelisim Kuramina goére ¢ocuk 0-1 yas
araliginda giivene kars1 glivensizlik, 1-3 yas araliginda bagimsizliga kars1 kusku ve utang, 3-
6 yasinda ise girigkenlige kars1 sugluluk gibi biiyiime donemlerinden gecerek bulundugu yas
grubuna gore ¢esitli krizler yasamaktadir (Akova, t.y.). Bu krizleri ne kadar basarili bir
sekilde atlatirsa kisilik gelisimi de o dogrultuda basarili olmaktadir. Cocugun gelisim
stirecinde sosyoekonomik diizey, cinsiyet, yasanan ¢evre gibi faktorler onemli unsurlar
olarak karsimiza ¢iksa da cocugun bulundugu ortamdaki dil ve iletisimin ¢ok daha biiytiik bir
etkisi oldugu kaginilmazdir (Takil, 2023, s.256). Ayrica ¢ocuklarin etrafindaki kisilerin,
ebeveynlerin, arkadaslarin davranis ve tepkilerini gézlemleyerek taklit yoluyla model alarak
ogrendikleri bilinmektedir. Kitaplar tam da bu noktada ¢ocuklarin kisilik gelisimine etki
etmektedir. Kitaptaki karakterle 6zdesim kuran cocuk, kitaptaki kahramanlar1 model
almakta, onlarin duygu, diisiince ve davraniglarindan etkilenmektedir. Kitabin konusuna
gbre dogay1, yardimlagma, hosgdrii gibi bircok degeri, merhamet ve duyarlilik gibi bir¢cok
duyguyu kitaplar sayesinde anlayabilirler. Kiiciik yaslardan itibaren ‘farkinda’ olarak
bliyliyen c¢ocuklar buna goére sosyal ve duygusal deneyimler yasamakta, kisiligini
sekillendirmektedir.

Cocuk edebiyatinin, c¢ocuk gelisimine katkis1 yalmizca kisilik gelisimiyle
siirlandirilmamalidir. Cocugun dil ve iletisim becerilerini igeren sosyal gelisimine; anlama,
diisiinme, ¢ikarimda bulunma gibi biligsel gelisimine; kendinin ve bagkalarinin duygularini
kesfetme ve anlama becerisi olan duygusal gelisiminde de biiyiik bir neme sahiptir. Birey
dogustan getirdigi kisilik ozellikleri ve sonradan edindigi bu gelisim siirecleri sayesinde
toplumsal uyum becerileri edinmektedir. Toplum kendi deger, davramis kaliplar1 ve
inanclarin1 yeni kusaklara kazandirarak, onlarin sorumluluk almasini ve toplum igin faydali
bireyler olmalarini saglar (Uslu, 2019, s. 241 ). Bu nedenle ¢ocuk kitaplari, icerigine, hedef
kitleye uygunluguna, ele aldig1 konuya gore ¢ocugun toplumsallasmasinda énemli bir role

sahiptir.
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Sessiz sinemanin en {inlii ismi Charlie Chaplin, sesli konusma olmadan yalnizca jest
ve mimikleri kullanarak, farkli dil konusanlarla hatta dil bilmeyenlerle bile iletisim
kurulabilecegini vurgulamistir (Elbir, 2020, s.95). Anlatimi dilin kaliplarina sokmadan daha
genis kitlelere ulagilabilecegini ifade etmis ve yillar 6ncesinden sessiz kitaplarin 6nemine de
adeta goz kirpmistir. Ulkemizde orneklerine az rastlanmasi sebebiyle; ebeveynlerin,
egitimcilerin ve yayinevlerinin sessiz kitaplarin 6énemine dair bilinglendirilmesi, gelecek

kusaklara dolayistyla topluma biiyiik bir katki saglayacaktir.

2.1.3. Caldecott Madalyasi: Tamim, Tarih¢e ve Onemi

1930’Iu yillarda Frederic G. Melcher’in girisimleriyle ortaya c¢ikan, Rene Paul
Chambellan tarafindan tasarlanan Caldecott Madalyasi, on dokuzuncu yiizyil Ingiliz
illiistratorii ve ‘resimli kitabin babasi’ olarak bilinen Randolph Caldecott'un onuruna
adlandirilmistir. Amerikan Kiitiiphane Dernegi (ALA) nin Cocuklara Kiitiiphane Hizmetleri
Boliimii tarafindan her yil cocuklar i¢in en seckin Amerikan resimli kitabinin sanat¢isina
verilir. 1k odiilii 1938 yilinda Dorothy P. Lathrop, ‘Animals Of The Bible’ kitabiyla

kazanmustir.

Randolp Caldecott, Kate Greenaway ve Walter Crane ile birlikte 19. Yiizyilda
Ingiltere’nin en etkili ¢cocuk illiistratdrlerinden biridir. Caldecott roman, siir, cocuklar i¢in
cesitli resimli kitaplar, kurgu ve masallar resimleyen, resimli kitap alaninda ilk modern
eserleri veren bir sanatcidir (Kamali, 2022, s.27). Randolp Caldecott, 22 Mart 1846’da
Ingiltere’de dogmustur. Kiigiik yaslarda sagligiyla ilgili birtakim sorunlar yasayan
Caldecott’un sanata olan ilgisi ve yetenegi kalem tutmaya basladi anlarda yaptig1 ¢izimlerle
ortaya ¢cikmustir. Sanat okuluna gitse de babasi sanat¢1t olmasini istemedigi i¢in memur
olmus fakat memurluk yaptig1 yillarda bile masa basinda insan figiirleri ¢izmeye devam
etmigtir. 1861 yilinda ilk eseri yaymlanmistir; Quenn Demiryolu Otel’de ¢ikan yanginla
ilgili bir ¢izimdir (Lee, 2009, s.150). Londra’ya tasindiktan sonra ¢esitli gazete ve dergilerde
eserlerini yaymlama firsatt buldu. 1873 yilinda ilk kez Amerika’da bir dergide eserleri
yayimnlandi. Béylece hem Ingiltere hem Amerika’daki dergi ve gazetelerde ¢ok sayida ¢izim
yayilama firsati elde etmistir. 1875-1885 yillar1 onun yetenegiyle dikkat cekmeyi basardigi,
basarili bir illiistrator olarak adindan bahsettirdigi yillardir. 1876 yilinda Kraliyet

Akademisine resmi asilmustir. 1886 yilinda ise hayatin1 kaybetmistir. Caldecott yalnizca
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Ingiltere ve Amerika’da degil, tiim diinyada ¢ocuklar igin yaptig1 resimli kitaplarla saygiyla
anilan bir sanatc1 olarak hatirlanmaktadir. Pek ¢ok yazar i¢in resimler yapan sanatg¢inin
hayranlar1 arasinda Van Gogh ve Gaugin gibi isimler de yer almaktadir (Kamali, 2022, 5.28).
Caldecott’'un yasama sevinci ve dogal mizah anlayis1 eserlerinde kendini belli etmistir.
Cocuklar i¢in yaptig1 eserlerde hikayeyi tamamlayan bir canlilik, hem bir aksiyon duygusu
hem de mizah anlayis1 yer almaktadir. Resimlerinde genellikle kirsal hayatin yansimalari,
etkili kompozisyonla yogrulmus pastoral 6geler ve ¢esitli hayvan figiirleri yer almaktadir
(Lee, 2009, s. 154). Kitaplarinda metin ve resimler birbirleriyle baglantili ve uyumlu bir

sekilde biitiinlesmistir.

1921 yilinda yine Frederic G. Melcher tarafindan g¢ocuk edebiyati alaninda
Amerika’ya en seckin katkida bulunan yazara ‘Newbery Odiilii’ verilmesi dnerilmis ve 1922
yilindan itibaren her yil verilmeye baglanmistir. Ancak yillar icinde bir¢ok kisi sadece
yazarlarin degil cocuk edebiyati alaninda resimli kitap olusturan sanatcilarin da bir 6diilii
hak ettigini diisiinmeye ve dile getirmeye baslamistir. Bu yillarda resimli ¢ocuk kitaplar1 ayr1
bir sanat dali olarak goriilmeye baslamis ve savunuculuk faaliyetleriyle beraber yeni eserler
de hizla kiitiiphanelerde yer almaya baslamistir. 1937 yilina gelindiginde Frederic G.
Melcher Amerika Kiitiiphane Dernegi Cocuk Kiitliphane Hizmetleri Boliim Baskan1 Muriel
Gilbert’a ¢ocuk edebiyati alaninda ikinci bir madalya verilmesi ve madalyanin isminin
Caldecott Madalyas1 olmasi Onerisinde bulunmustur. Ayn1 yil New York’ta diizenlenen
Amerika Kiitiiphane Derneginin kongresinde Melcher’in yaptigi teklif kongrenin ana
giindemi olarak sunulmus ve yazili bir anlasmayla yeni madalyanin isminin Caldecott
Madalyas1 olmasi, madalyanin her yil bir 6nceki yil Amerika Birlesik Devletlerinde
yayinlanan en seckin ‘Cocuk Kitab1 Sanat¢isina’ verilmesi kararlastirilmistir. Anlagsmada
madalya verilecek kitaplar1 sececek komite ve jiiri liyeleri de belirlenmis Newbery
Madalyas1 Komite tiiyelerinin jiiri olarak gorev yapmasina karar verilmistir. 1977-78
yillarinda birtakim degisiklikler yapilarak komiterlerin ayrilmasina ve 6nceki y1l yaymlanan
eserin her iki madalya i¢in de aday gosterilebilecegine karar verilmistir. Newbery ve
Caldecott madalyalarinin verilmeye baslandigi yillardan itibaren komiteler dikkate deger
kitaplar1 belirtilmekte ve bu kitaplara Newbery ve Caldecott ‘ikincileri’ ismi verilmekteydi.
1971 yilindan itibaren ‘ikinciler’ terimi yerine ‘onur kitaplar1’ ismi verilerek geriye doniik
hale getirilerek tiim eski ikinciler ‘Onur Kitaplar’® olarak isimlendirilmistir (Randolp

Caldecott Madalyasi, t.y., ALA).
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Sekil 2.4. Caldecott Madalyasi (Amerikan Kiitiiphane Dernegi, t.y.).

Sekil 3.4°te goriilen Caldecott Madalyasi 3.1 ons agirliginda olup asinmamais kiraz
agacindan yapilma bir kutu igerisinde masa veya diiz bir zemin iizerinde sergilenmek iizere
sunulmaktadir. 1937°de Rene Paul Chambellan tarafindan tasarlanmistir (Kamali, 2022).
“Amerika Kiitiiphane Derneginin Cocuk ve Okul Kiitiiphanecileri Boliimleri tarafindan her

yil verilir” yazisi yer almaktadir.

Bronz madalyanin 6n yliziinde bulunan gorseller Caldecott’un William Cowper’in
kitabi1  “The Diverting History of John Gilpin ” i¢in yaptigi ¢izimlerden almmustir.
Madalyaya ilham olan ¢izimde Caldecott, John Gilpin’i kagan bir at iizerinde, ¢i1glik atan
kazlar, kopekler ve tirkmiis izleyicilerle birlikte ¢cizmistir (Sekil 3.5). Raldolph Caldecott’un
calismalarinda bulunan mizah, canlilik ve hareket algisinin ¢ok iyi bir yansimasidir. Sekil
3.6.°da goriildiigii gibi Madalyanin arka tarafindaki ¢izim ise ¢ok bilinen ¢ocuk sarkisi olan
“Sing a song of sixpence” i¢in Caldecott tarafindan ¢izilen resimlerden alinmistir (Gettins,

2017).
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Sekil 2.5. Caldecott Madalyasinin 6n yiiziine ilham olan ¢izim (Gettins, 2017).

Sekil 2.6. Caldecott Madalyasinin arka yiiziine ilham olan ¢izim (Gettins, 2017).
Amerikan Kiitiiphane Birligi Caldecott Madalyas1 sartlarini su sekilde siralamistir;

e Madalya her sene, bir Onceki yil Amerika Birlesik Devletlerinde bir
Amerikan yayincis1 tarafindan Ingilizce olarak yaymlanan en seckin
Amerikan ¢ocuk resimli kitabinin sanatcisina verilecektir. Resimli kitabin
karakterine iliskin ~ higbir sinirlama yoktur, ancak resimlerin 6zgiin bir
calisma olmas1 gerekir. Komite tarafindan gercekten seckin kitap olarak
belirlenenler ‘Onur Kitaplar1’ olarak adlandirilabilir.

e Odiil, Amerika Birlesik Devletleri vatandasi veya sakini olan sanatcilarla
sinirlidir. ABD topraklarinda veya ABD toplulugunda yayinlanan kitaplar

6diil i¢in uygundur.
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e Komite, degerlendirmelerinde yalnizca sartlarda belirtilen sekilde odiile

uygun kitaplar1 dikkate alacaktir.

WOLF
IN THE
SNOW.

Sekil 2.7. Caldecott Madalyas: kitap kapagi basimi (Cordell, 2019).

Sekil 3.7°da goriildiigii gibi Caldecott Madalyasi alan kitaplar, sonraki basimlarinda
kapak sayfasinda madalyayla basilmaktadir. Caldecott Madalyasi, ¢ocuk kitaplarinin
gelismesine ve ilerlemesine biiyiikk bir katki saglamistir. Madalya, yayinevlerine,
illiistratorlere, yazarlara ve ebeveynlere en iyi ¢ocuk kitabinin hangisi oldugu konusunda
tiim diinyada 6nemli bir standart olusturmaktadir (Lee, 2009, s.8). Resimli kitap sanatgilarina
enerji ve motivasyon kaynagi olarak ilham olmakta; yeni eserler ortaya koyma konusunda
tesvik etmektedir. Madalya kazanan sanatgilar, sanat kariyerleri boyunca ¢esitli teknikler ve
yontemler gelistirerek Caldecott Odiiliine onciiliik etmislerdir. Odiil, ¢ocuklarn resimli
kitaplarinin yiizyili asan tarihinde 6nemli bir yer kapladigi gibi sonraki yiizyillar boyunca da

cocuk resimli kitaplarinin gelisimine katki saglamaya devam edecektir.

2.2. Sessiz Kitaplarin Tasariminda Kullanilan Gérsel Iletisim Tasarim Yontemleri

Bu boliimde gorsel iletisim tasarimi kavraminin tarihgesine deginildikten sonra

gorsel tasarimin vermek istedigi mesaji anlamlandiran ve mesaja agiklik getiren tasarim
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Ogelerinden bahsedilecektir. Gorsel iletisim tasarim 6ge ve ilkeleri renk, doku, deger;

kompozisyon ve perspektif; sirali gorsel ve gorsel hiyerarsi olmak iizere detaylandirilacaktir.

2.2.1. Renk, Doku ve Deger Kullanimi
2.2.1.1. Nokta

Nokta 6nemli tasarim 6gelerinden biridir. Kompozisyon i¢inde dinamik bir unsurdur;
degiskenlik gosterebilir, uzayip kisalabilir. Yalniz basina kullanildiginda herhangi bir boyuta
ya da dinamizme sahip olmadigindan hareketsizlik algis1 olusturmaktadir. Ancak bir kural
cergevesinde birlestirildiginde ¢izgileri ve yiizeyleri olusturur (Rodop, 2017). Bu etki
arttikca dinamizme doniismektedir. Kullanim sekline gore bir merkezi isaret edebilir ya da
bir mekanda vurguyu gosterebilir, bir ritim olusturabilir veya diiz bir zeminde karmasikliga

da isaret edebilir (Guliyeva, 2024, s.318).

Sekil 2.8. Sanatta nokta kullanimi. (Kum, 2008).
2.2.1.2. Cizgi

Cizgiler hareket eden noktalardan meydana gelen, farkli yapi, sekil ve kalinliga sahip
birimlerdir (Oztuna,2007). Cellek’e (2003) gore sanat ¢izgi ile baslar. Sengir ve Yiicel
(2016)’ e gore de ¢izgi, sanat eserinde tasarim ilkelerinin uygulanmasi i¢in bulunan temel
bir 6gedir. Cizgiler tasarimda bir gorselin digerlerinden ayrilmasinda, fark edilebilirliginin
artmasinda kullanilabilir veya yalniz ¢izgiler kullanilarak bir tasarim yapilabilir. Cizgiler

kullanim sekline gore tasarima duraganlik, kirilma, hareket, egilme gibi farkli anlamlar
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katabilir. Cizgilerin kalinlig1, aralig1, yonii degistirilerek ¢esitli kompozisyonlar olusturulur
(Ozkartal,2009). Cizgi de nokta gibi kompozisyon i¢inde gesitli formlarda bulunabilir diiz-

egri, kalin- ince, siirekli- kesikli gibi.

Sekil 2.9. Sanatta ¢izgi kullanimi. (Vincent Van Gogh, Worn Out, 1882)
2.2.1.3. Renk

Renkler glinesten gelen 1sinlarin kirilmasi sonucu ortaya ¢ikan yapilardir, yiizeyden
gelen 151k miktarina gore belirlenmektedir. Ton ve ¢esit bakimindan zenginligi tasarimcilara
genis bir tasarim alani saglar. Renk tonu, 15181n miktarina gore olusan rengin koyu ya da
parlak sekilde kullanilmasidir (Guliyeva, 2024, s.319). Tasarimda vurguyu belirleyebilir,
bir odak noktasi1 olusturabilir veya arka plan yaratabilir. Bir mekanda yer alan tiim bigimler,
yiizeyler renk farkliliklar1 ile daha iyi algilamr (Ozdemir Canpolat, 2017). Renkler
kullanildig1 sanat alanindan bagimsiz olarak insanlar iizerinde gesitli psikolojik etkilere yol
acar. Bu etkilerden bazilar1 kisisel bazilar1 geneldir. Renkler temelde ana, ara ve tarafsiz
(notr) renkler olmak iizere li¢ gruba ayrilir. Ana renkleri kirmizi, mavi ve sar1 olustururken
ara renkler bir ana renkle, yakin ikinci bir rengin karisimiyla olusur. Sinirsiz sayida ara renk
bulunmaktadir (Oztuna, 2007). Tarafsiz (nétr) renkler ise beyaz, gri ve saridan olusur.
Renklere yonelik bir bagka simiflandirma ise sicak renkler (kirmizi, sari, turuncu) ve soguk
renkler (yesil, mor, mavi) seklindedir. Uygun yogunlukta kullanilan sicak renkler genellikle

insanlar lizerinden canlandirici bir etki olustururken, soguk renkler daha dinlendirici etkiye
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sahiptir. Ancak renklerin asirt ve sik kullanimi okuyucu {izerinden ¢esitli olumsuz etkilere de

yol agabilir (Yildiz, 2024, s.22).

Bireyler renklere farkli tepkiler verir. Bu tepkilerin farkli olmasinda renklerin
psikolojik etkilerinin yani sira kisinin duygu durumu, kisilik 6zellikleri, egitim diizeyi ve
sosyal gevresi gibi bir¢ok etken vardir ( Ozdemir, 2005, 5.400). Gegmisten giiniimiize farkli
toplumlarda renklere yiiklenen farkli anlamlar bulunmakla birlikte, renklerin evrensel olarak
kabul edilen anlamlarimin oldugu da sdylenebilir. Renk sozsiiz iletisimin en dogal
bigimlerinden biridir. Renge dogal olarak tepki veririz ¢iinkii renge iliskin belli bir kavrama

ile evrimlesmisizdir (Ugar, 2019, s.103).

Sekil 2.10. Renk kullanimi. (Daugherty, 1993).

Renkler kiiltiirden kiiltiire farkli anlamlar tasiyabilir. Ornegin beyaz Avrupa’da
safligin ve masumiyetin sembolii iken; Cin, Japonya gibi Uzak Dogu kiiltiirlerinde yas ve
Olimii sembolii olarak kabul edilir (Ucar, 2019). Hint kiiltiiriinde turuncunun sikca
kullanilmasi renklerin kiiltlir lizerindeki etkisine 6rnek olabilir. Yine kirmizi da kiiltiirlere
gore farkli anlamlar iceren renklerden biridir. Asya kiiltiiriinde sans, zenginlik ve uzun
Omiirle bagdastirildig1 i¢in cenaze torenlerinde kirmiziya izin verilmezken Afrika’nin bazi

bélgelerinde 6liim ile iliskilendirilmistir (isler,2024).

Renklerin kiiltiirel yoniiniin yani sira psikolojik yonii de toplumdan topluma farklilik
gostermektedir. Bu hususta Uluslararast Renk-Duygu Dernegi (International Color-Emotion
Association Survey) farkli iilkelerden 36 aragtirmaci ve 22 ana dili konusan 30 iilkeden 4.598

katilimei ile genis kapsamli bir anket yapmustir (2020). ilk sonuglar1 yayimlanan arastirma
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cesitli Olglitlere gore yeniden analiz edilmesi amaciyla devam etmektedir. Arastirmanin

yayimlanan ilk kisminda ise asagidaki sonuglar yer almaktadir:

Renklerin hemen hepsi bir duygu ile kolayca iliskilendirilebilmektedir. Bu
iligkilendirme kirmiz1 gibi renkler i¢in daha kolay olurken kahverengi, mor gibi
renkler daha az cagrisim almastir.

Cogu renk pozitif duygular ile iliskilendirilirken kahverengi, siyah ve gri gibi koyu
renklerin negatif cagrisimlar: olabilmektedir.

Kirmizi renk bir grup icin tutku, ask ve arzu gibi pozitif duygular ile
iligkilendirilirken bir bagka grup bu rengi tehlike, 6fke ve nefret ile iliskilendirmistir.
Yine iilkeler bazinda degerlendirildiginde kirmizi Cinli katilimcilar igin nese ve
eglencenin rengi iken Nijeryali katilimcilar korkuyu kirmizi renk ile
iliskilendirmistir.

Dilleri birbirine benzeyen katilimcilarin daha fazla ortak cagrisimda bulundugu
saptanmuigtir.

Cografi konum olarak birbirine yakin {llkelerin daha fazla ortak c¢agrisimi
bulunmaktadir. Finlandiya, izlanda gibi soguk iilkelerde yasayan katilimcilar sariy1
neseli bir renk olarak isaretlerken ekvatora yakinlastikca sariya yonelik ¢agrisimlarin
degistigi sonucu ortaya ¢ikmistir. Misir, Suudi Arabistan gibi sicak lilkelerde sar1
renk sicakligi ve kurakligi cagristirmaktadir.

Calismanin sonucunda ortak bir evrensel renk cagristminin biiyiilk oranda
bulunmasia karsin renk algisinin bolgelerle, kiiltiir ve yasayisla ilgili farkl

sonuglara neden oldugu bulunmustur.

Parsa ve Isbilen (2023)’e gére de renk kavramu yer, kimlik, kiiltiir, estetik ve psikoloji

ile dogrudan baglantilidir. Renkleri tasarima dahil etmek icin ise renklerin bilimini,

psikolojisini, anlamlarini1 anlamak 6nem tasir. Atesin rengi olan kirmizi bir yandan tutkuyu,

ask1 ¢agristirirken diger yandan uyan levhalarinda siklikla kullanilmasi, kanin rengi olmast

ile alarm, tehlike, siddet gibi cagrisimlarda bulunabilir. Kirmizi, tasarimda kullanildiginda

odak noktasi haline gelebilir. Siyah boslugun, 6liimiin, gizemin rengidir. Tasarimda ise

tipografide sik kullanilir. Tiirk¢e’de “kara kara diistinmek”, “karalar baglamak™ deyimleri

siyahin hissettirdigi olumsuzlugu yansitir niteliktedir. Diinyamizin rengi olan mavi ise

gokylizii, deniz, su gibi nesnelerle iliskilendirildigi i¢in genel anlamda huzurlu ve sakin bir

renk olarak kabul edilir. Bunun yani1 sira koyu tonlar1 kasvetli bir etki yaratirken agik tonlari
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yatistirict kabul edilir (Cellek, 2003). Nitekim Ingilizce’de de mavi hissetmek (feel blue)
moral bozukluguna isaret eden bir deyimdir. Doganin rengi olan yesil bahari, canliligi,
dinginligi yansitirken beyaz saflik, arilik, nese, teslimiyet ve masumiyet gibi anlamlara
gelmektedir (Ugar,2019). Sar1 ise genel olarak neseyi, canlilig1 temsil eder. Sicak sarilar
mutlulukla iligkilendirilirken yesilin yogunlagtig1 sar1 ise hastalik, hiiziin gibi ¢agrisimlar

yapmaktadir (Parsa ve Isbilen,2023).

2.2.1.4 Doku

Doku, olusturulan tasarimin yiizeyinin O6zellikleri olarak ifade edebilir. Doku,
dokunma duyusuyla dogrudan iliskili olmakla birlikte gorsel bir yone de sahiptir. Dokunun
gorsel olarak anlasilmasi 1s1min varligi ile miimkiin olur. Isik kaynaginin yonii, siddeti ve
olusan golge boyu dokunun farkl sekillerde algilanmasina neden olabilir (Ongen,2001).
Yiizeyde tekrar eden sekiller dokuyu olusturur. Tekrar bi¢imi, kullanilan teknik ve malzeme
dokunun sert, yamusak, piiriizlii, piiriizsiiz veya kaygan gibi ¢esitli bicimlerde algilanmasina
neden olur. Sert dokular genelde devinime ve miicadele etkisi yaratirken yumusak dokularin

yatistirma, rahatlama gibi etkileri oldugu bilinmektedir.

Dokular, parga ile biitiiniin farkli sekillerdeki kompozisyonu sonucu olusur. Temel
sanat ogelerinden biri olarak kabul edilen doku, kapladig1 yiizey hakkinda iki ya da ii¢
boyutlu degerlendirme yapilmasina olanak tanir. Dokular uygulandig1 yiizeye anlam ve

islevsellik kazandirir (Cangat,2019).

Dogal (organik) veya gercek dokular dogada var olan dokularin tiimiidiir. Belirli bir
kompozisyona sahip olan nokta, ¢izgi, renk gibi c¢esitli tasarim &gelerini biinyesinde
barindiran dokular ise yapay (inorganik) dokulardir (Oztuna, 2007). Var olan tiim nesnelerin
bir dokusu vardir. Baz1 dokular dokunuldugunda net bir doku hissi verirken bazilar1 yalnizca
gorsel olarak da doku goriinlimiine sahip olabilir. Nesnenin goriintiisiinden yola ¢ikarak
doku hissi sezilebilir ¢linkii doku ¢ogu zaman bilingaltindaki edimlerle ilgili bir deneyimdir
(Pelteci,2024).
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Sekil 2.12. Yapay doku 6rnegi. (Picasso, 1910).

2.2.1.5 Deger (Valor)

Deger, valdr ya da ton, tasarimda kullanilan renklerin acgiklik koyuluk derecesi ile
ilgilidir. Deger tasarimda derinlik algist yaratmak i¢in kullanilabilir. Dogada formlar, deger
ve renklerle bir arada sonsuz kombinasyonda bulunur. Renkten yoksun bir ortamda ise

geriye yalnizca deger kalir (Bigali, 1976,274). Deger kompozisyonda 1s1gin yogunluk

miktar ile ilgilidir.
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Sekil 2.13. Sanatta deger kullanimi. (Arteaga, 1650).

Sekil 2.14. Sanatta deger kullanimi. (David,1793).

2.2.2. Kompozisyon ve Perspektif

Kompozisyon ve perspektif sessiz kitaplarda tasarimcinin vermek istedigi mesaji
okuyucuya ne sekilde aktaracagina dair zihninde belirledigi temel semalardan biridir. Yazili
ve gorsel sanat dallarinda, edebiyat ve tasarim gibi farkli disiplinlerde karsimiza ¢ikan
kompozisyon sanatci ve alici agisindan 6énemli bir isleve sahiptir (Candemir, 2022, s.887).
Gorsel tasarimda kompozisyon bir tiimevarim yontemi olarak farkli farkli 6gelerin bir araya
getirilerek bir biitiin olusturacak sekilde yeniden yorumlanmasidir. Boylece tasarimci, sessiz
kitaplarda anlatmak istedigi hikayeyi birbiriyle alakali ve bir biitiin halinde, okuyucuda
birakmak istedigi etkiye uygun olarak c¢esitli perspektifler araciligiyla okura sunar.
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2.2.2.1.Kompozisyon

Latince “bir araya koymak, birlestirmek, insa etmek™ anlamina gelen “componere”
kelimesinden tiiretilen kompozisyon “ayri1 ayri1 pargalari bir araya getirerek bir biitiin
olusturma bigimi ve isi” (Tirk Dil Kurumu, t.y.) olarak tanimlanmaktadir. So6zciik
tanimindan yola ¢ikildiginda parga-biitiin iligkisi igerisinde ele alinan bir kavram oldugu
disiiniilmektedir. Candemir (2020) kompozisyonu “tasarimciyr diisiinmeye sevk ederek
tasarim siireclerine 151k tutmak” olarak tanimlamistir. Ketenci ve Bilgili (2006)’ye gore
nokta, ¢izgi, diizlem, hacim, renk, doku, boyut, bigim gibi tasarim G6gelerinin bir araya
gelerek kompozisyonu olusturur. Karagoban (2016), calismasinda renklerin hareketleri, 151k
ve gOlgenin etkisi, ufuk ¢izgisi ve bakis agisi gibi tasarimi etkileyen bir¢cok 6genin
kompozisyona dahil oldugunu sdylemektedir. Kompozisyonlar temelde agik kompozisyon
ve kapali kompozisyon olarak iki baslik altinda incelenir. Tasarimin ¢aligmanin bulundugu
yiizeyde tamamlanir sekilde bulundugu durumlarda kapali kompozisyondan, tasarimin
bulundugu yilizeyin disinda da devam ettigi hissi verdigi durumlarda ise kapali

kompozisyondan bahsedilebilir.

Sekil 2.15. Kapali kompozisyon 6rnegi. (Rehm, 1900).

2.2.2.2. Perspektif

Perspektif genel tanimi ile goriilen, algilanan ti¢ boyutlu bir cismi iki boyutlu bigimde
tasarlama ve cizme siirecidir. Bir cisme yakinlastikca daha biiyilik algilanir, cisimden

uzaklastik¢a is daha kii¢iik ve daha az belirgin oldugunu goriiriiz. Perspektif ise tam bu
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noktada devreye girerek goziin algiladigi cismi, algilanan sekliyle ¢izimlemeyi amaglar.
Onat (2010) perspektifi cisimlerin gozlerimiz ile algiladigimiz bi¢imine dayanarak

resimlendirilmesi olarak tanimlamistir.

Perspektifi kullandig1 bilinen ilk resmin 14-15.Y{izyillarda Filippo Brunelleschi’ye
ait oldugu diistiniilir, Ronesans Donemi sanatgilar perspektife hakimdirler (Op-Art,2024)
fakat perspektife dair metotlar, teorik ve pratik bilgilerin bir biitlinliik olusturmasi1 20.

Yiizyili bulmustur (Cellek,2003).

Sekil 2.16. Perspektifi kullandig1 bilinen ilk resim. (Brunelleschi, 1481)

Fakat ayn1 yiizyillarda sanatta perspektifi reddeden sanatcilar ve akimlar da meydana
gelmeye baslamistir. Pablo Picasso ve kiibizm akimi, Henry Matisse, Piet Mondrian gibi

sanatgilar eserlerini bir perspektif yaratmadan olusturmuslardir (Op-Art, 2024).
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Sekil 2.17. Perspektif kullanilmayan bir eser. (Picasso, 1937).

Tek Kacish Perspektif

Acisal perspektif olarak da bilinen bu perspektif tiirtinde tek bir kagis noktasi ve tek bir ufuk
noktas1 bulunur. Cisim uzaklastikca cisimdeki hayali paralellerin tek bir noktada bulustugu
hissini verir. Yol, tren raylari, uzaklasan insan goriiniimii ¢izmek igin genelde tercih edilen

perspektif tlirtidiir.

Sekil 2.18. Tek kagish perspektif. (Raphael, 1511)

iki Kacisli Perspektif

Genelde ii¢ boyutlu cisimlerin ¢iziminde kullanilir. Zira ii¢ boyutlu cisimleri tek bir nokta

esas alarak cizmek olduk¢a zordur. iki kacish perspektifte sag ve sol yoniinde iki kagis
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noktas1 bulunur ve ¢izim bu iki noktaya gidildik¢e daralma hissi gdsterir. Buna karsin

resimde dikey uzunluklar ger¢ege yakin olarak paralelligini korur (Artuvan,2019).

Sekil 2.19. iki kacish perspektif. (Vliet, 1662)

Uc Kacish Perspektif

Uc kagisli perspektifte iki yatay kesisme noktasinin yani sira bir dikey uzunlukta kesisme
noktas1 daha bulunur. Bu {igiincii kesisme noktas1 ayn1 zamanda {i¢iincli kacis noktasini
olusturur (Tongug,2023). Uzunlugun fazla oldugu cisimleri resmederken kullanilan bu
perspektif tiirli olusturulmasi en zor perspektif tiiridiir. Bu perspektif tiirii “solucan bakisi
ile bir gokdelene bakmak™ olarak da tanimlanabilir (21draw, 2023). Cogunlukla {i¢
kaybolma noktasini igerek yiiksek ve al¢ak agilarin oldugu kus bakisi ve solucan goriintimler

elde etmek amaciyla kullanilmaktadir.
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Sekil 2.20. Ug kagish perspektif. (Taylor, 2010)

Atmosferik Perspektif
Atmosferik perspektif ise cisimlere atmosfer esas alinarak bakildiginda ortaya ¢ikacak

perspektifi ifade etmek icin kullanilir. Atmosferik perspektifte degisen sey cisimlerin
belirginligidir. Uzaklagilan cisim belirsizlesir. Sanat¢i bu hissi vermek igin renklerden

faydalanabilir. Uzak cismi resmetmek i¢in daha soluk ve acik tonlar tercih edilir.

Sekil 2.21. Atmosferik perspektif. (Bierstadt, 1864)
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2.2.3. Sirali Gorsel ve Gorsel Hiyerarsi
2.2.3.1. Siral Gorsel

Sessiz kitaplarda gorsellerin dogru bir sekilde siralanmasi, anlatilmak istenen
konunun okuyucuya dogru bir sekilde aktarilmasini saglamaktadir. Sirali gorsellerde
stireklilik ve gec¢isin okuyucuyu yormadan, goz hareketlerine uygun bir sekilde sunulmasini,
okuyucunun gorsel bir unsurdan digerine olagan bir akis iginde gegmesini saglar (Yildiz,
2025, s.31). Bu acidan sinema sanatiyla benzerlik gosterdigi diisiiniilebilir, sinemada filme
konu olan hikaye ardisik ve anlik goriintiiler halinde izleyiciye sunulmaktadir. Sessiz
kitaplarda ise gecisler sinemadaki kadar hizli olmasa da mesajlar birbirinin devami seklinde
yer alan sirali gorseller araciligiyla iletilir. Bu tiir kitaplarda hikaye akisi ve olay orgiisii,
birbirinin devami seklinde siralanan gorseller araciligiyla olur. Hikayedeki degisim, tasarima
kisi, mekan, zaman, hareket, gorlinlis ya da olay degisimini yansitan sirali gorseller
araciligiyla islenir. Gorsel 3.16’da goriildiigii iizere birbirini takip eden gorsellerde okuyucu

hikayedeki degisime gore olay Orglisii olusturmaktadir.

Sekil 2.22. Sessiz kitaplarda siral1 gorsel. (Kerascoet, 2018).

2.2.3.2 Gorsel Hiyerarsi

Tasarim Ggelerinin onem sirasina gore derecelendirilerek diizenlenmesine gorsel
hiyerarsi denir. illustrator, okuyucunun ilgisini ¢ekmek istedigi unsuru boyut, hizalama,
renk/ kontrast, vektorel ogeler, fontlar, fotograflar, gesitli tekrarlar ve konumlama gibi
ozelliklere dikkat ederek gorsel tasarimini diizenlemektedir. Boylece okuyucu bir tasarimi,

gorseli ya da sessiz kitabi incelerken; okuyucunun dikkati ilk 6nce en 6nemli 6geye, ardindan
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sirayla 6nem siras1 daha az unsurlara toplanir. Boylece tasarimci, gorsel hiyerarsi sayesinde
okuyucunun goéziinde yon algis1 olusturur (Guliyeva, 2024, s333). Sanat¢1 gorsel hiyerarsi
ilkelerine gore tasarim olusturur; renk, tipografi ve gorseller kendi iginde birbiriyle
iligskilendirilerek okuyucunun ilk 6nce hangi nesneyi gérmesini istiyorsa dikkatinin ilk 6nce
o nesneye toplanmasini saglar (Birol, 2023, s. 117) . Ornegin, biiyiik ve kalin yazilar daha
fazla dikkat ceker. Bu nedenle bagliklar ve onemli bilgiler biiyiik puntoyla yazilirken,
detaylar daha kiigiik puntoyla yazilmaktadir.

Sekil 2.23. Sessiz Kitaplarda Gorsel Hiyerarsi. (Guoling, 2024).
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3. CALDECOTT MADALYASI KAZANAN SESSIiZ KiTAPLARIN
TASARIM OZELLIKLERININ ANALIZI

3. 1. Kesif Kitabi (David Wiesner)

Sekil 3.1. Kesif Kitab1 (Wiesner, 2021).

Kesif kitab1 eline gecen eski bir denizalti fotograf makinesi sonrasi karakterin
yasadig ilgi ¢ekici deneyimleri anlatmaktadir. Karakter sahilde kesif yaparken kiyiya vuran
fotograf makinesini goriir ve hemen incelemeye baslar. iginde bir film oldugunu fark eder
ve bu fotograflarin baskilarini alir. Karakter ¢ikarttirdig: fotograflarda daha 6nce hig¢ sahit
olmadig1 gizemli ve biyiili bir diinya gosterilmektedir. Robot baliklar, masal okuyan
ahtapotlar, ucan balon baliklar1 ve daha niceleri. Karakter saskinlik igerisinde bu diinyay1
incelerken fotograflarin arasinda dikkat ¢ekici baska bir seyle karsilasir. Ellerinde baska
birinin fotografimi tutan baska bir ¢ocuk. Karakterin detayli incelemelerinin sonunda bu
makinenin uzun zamandir denizde dolastig1 ve farkli kisiler tarafindan da kesfedildigini fark
edilmektedir. Kendisi de bu hikayenin bir pargasi olmaya karar verir ve son fotografi eline
alip bir fotograf da kendisi ¢eker. Sonrasinda makineyi ve fotograflari tekrar geldigi yere
ugurlar. Boylece fotograf makinesinin yolculugu yeniden baglar. Ta ki yeni bir kiyida yeni
biri onu kesfedene kadar. 2007 yilinda Caldecott Madalyasi kazanan bu kitap gorsel iletisim
tasarim Ogeleri acisindan oldukga etkileyici bir calismadir. Cizgi, renk, doku, mekan, hareket
ve vurgu gibi temel tasarim 6gelerinin kullanimi, kompozisyon ve sayfa tasarimi ile sirali

gorseller kelimeleri kullanmadan Wiesner’in hikayesini anlatmasini saglamaktadir.
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3.1.1.Renk, Doku, Deger Analizi

Hig siliphesiz renk bir tasarimda verilmek istenen mesaji anlatmada en onemli ve
evrensel islevi olan 6gelerden biridir. (Yalur R., 2021.). Wiesner’in Kesif kitabinda renkleri
ustalikla kullanmakta oldugunu gdrmekteyiz. Sayfalar arasinda bir denge olusturmak
diinyalar1 birbirinden ayirmak ve okuyucusunun dikkatini bir yerde toplamak i¢in renklerin
tonlarindan ve zitliklarindan yararlanmaktadir. Kitaba hakim olan genel renkler sahil temal
olan bir anlat1 i¢in maviler, turkuazlar ve dogal pastel sar1 tonlardan olugmaktadir. Fakat
ozellikle fantazya evrenlerini yansitirken Wiesner renklerin kontrastligina ve canliligina da
yer vermistir. Kitabin en basinda bizi karsilayan kii¢lik mavi deniz canlisi ile dostane huzurlu
ve yumusak bir baslangi¢c yapmaktadir. Karakterin giydigi sari tisortii ve ortamda kullanilan
151k dolu pastel sar1 alt tonlar bizlere sicak ve mutlu bir giin yasandigimin bilgisini
vermektedir.

Kitaba hakim olan pastel alt tonlarin yaninda Wiesner dikkatleri tizerine ¢cekmek istedigi bir
konu geldiginde bu detay1 ¢ok daha canli ve dikkat ¢ekici canli renklerle resmeder. Kiyiya

vuran sualti kamerasinin tasviri buna en iyi 6rneklerdendir.

Sekil 3.2. Kesif kitabinda renk kullanim1 (Wiesner, 2021).

Karakterin inceledigi resimlerde gordiigii yeralti diinyasinin ilk tasvirinde dikkatleri
bu konu iizerine ¢gekmek i¢in canli bir kirmiz1 ve ona zit bir maviyi kullanir. Kahverengi
tonlarin agirlikli oldugu ahtapotun kitap okuma sahnesinde olgun bir ahtapotun evinde
yasadigimiz hissini alabiliriz (Ambrose ve Harris, 2020). Ahtapot ise huzur ve bilgelikle
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iliskilendirilen mavi renkte tasvir edilmistir. Burada Wiesner gerceklikten uzaklasarak bir

denizalt1 fantasyasi olusturmaya basladiginin mesajini verir ve ilerleyen sayfalarda da buna

bagli olarak fantastik bir yeralt1 diinyasini kesfe ¢ikar.

Sekil 3.3. Kesif kitabinda renk kullanimi (Wiesner, 2021).

Wiesner daha sonraki sayfalarda ise bir siireci anlatmanin en iyi gosterimini yine
renkleri kullanarak tasarlamistir. Karakterin sualti kamerasinin ¢ok eski zamanlardan beri
seriivenine devam ettigini kesfetme sahnesi zaman ve rengin imgesi kullanilarak vermistir.
En son ¢ekilen fotograflar oldukc¢a canli ve renkli iken gecmise dogru gidildik¢e renkler
soluklasir sepya ve siyah beyaz fotograflara doniislir. En son kamera tekrar okyanusa
dondiigiinde bizleri yine zit renklerin kesfedilmeyi bekleyen dikkat ¢ekici sahneler karsilar.
Bir sonraki duraginda yine dingin sar1 ve mavi tonlariyla buna zit yesil tisortlii bir kiz

beklemektedir.
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Sekil 3.4. Kesif kitabinda renk kullanimi (Wiesner, 2021).

Wiesner’in Kesif kitabina bakildiginda en ¢ok dikkat ¢eken tasarim unsurlarindan
biri de doku ve deger tasarimlariyla okuyucusunu odaklamak istedigi noktaya dogrudan
gelmesini saglamaktir. Kesif kitabinda arka planlarin tamami ¢ok daha sade ve detaysiz
cizilirken tasarimcinin gérmemizi istedigi her parca oldukca detayli ele alinmistir. Kitabin
ikinci ve liglincli sayfasinda tasarimci basrol karakterini bizlere tanitabilmek icin oldukga
detayl bir ¢izim gergeklestirmistir. Bu iki sayfa incelendiginde bizlere basrol karakterinin
merakli incelemeyi ve kesfetmeyi seven bir ¢cocuk oldugu bilgisi verilmektedir. Sayfanin sol
kisminda yer alan diirbiin, mikroskop, kiirek, file olduk¢a detayla islenmis 6n plana alinarak
kurgulanmistir. Sayfanin sag tarafinda ise sakin bir zeminde karakterimizi elindeki deniz

canlisin1 mercekle inceledigi bir sahne bulunmaktadir.

Sekil 3.5. Kesif kitabinda deger ve doku tasarimi (Wiesner, 2021).
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Bu sahnede karakterimizin kendisi ve elinde tuttugu canli detayli bir bicimde
verilmekle kalmamis karakterimizin yine kisiligine yonelik yorum yapmamizi saglamak i¢in
sayfanin sol alt kosesine oldukca detayla islenmis bir sandik ve igerisinde bulunanlara dair
bir ¢izim eklenmistir. Bu detaylar verilirken 151831 geldigi alana gore ton degerleri de
verilerek kitabin dokusuna katki saglamistir. Wiesner’in bizleri fantastik bir evrene davet
ettigi ileriki sayfalarda ise her konunun incelikle islenip okurlarina inceleyecek ve
kesfedecek yeni bir diinya, anlatacak bir hikaye sundugunu gérmek miimkiindiir. Yine ayni
sekilde kitapta karakterin kesfettigi fotograflar arasinda en eski olan gorselin doku ve deger
detaylar diislikken giiniimiiz fotograflarina geldikce bu detaylarin ¢ok daha fazla goriildiigii
dikkat ¢cekmektedir. Bu sayede Wiesner okurlarini eski bir fotografla yeni bir fotografin

farkin1 gozlemlemeye cagirmaktadir.

3.1.2. Kompozisyon ve Perspektif

Kesif kitabinin kompozisyon ve perspektif kullanimi agisindan oldukga etkileyici
ornekleri olan bir ¢aligmadir. Kitabin baslangicinda etkileyici bir komposizyon karsilar. Bir
deniz canlisinin kocaman bir goriintiisii resmedilmistir ve perspektif etkisi ile onu inceleyen
karakterin yalnizca gdziinii bulanik bir bi¢gimde goriiriiz. Sonraki sayfalarda Wiesner sik sik
panaromik ¢izimlere yer vermistir. Ozellikle tarihten gelen fotograf makinasinin topladig
hikayelerin ¢ogu bu perspektif kullanilarak verilmistir. Boylece okuyucuya incelenecek

kocaman alanlar saglanmustir.

Sekil 3.6. Kesif kitabinda kompozisyon (Wiesner, 2021)
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Ayn1 zamanda solucan bakis acist kullanilarak cizilmis olan sahne suya batip
cikmakta olan kameraya yanstyan goriintiileri betimlemek i¢in kullanilan bir a¢1 olarak tercih
edilmistir. Sayfada kameranin Oniine gecen kocaman su damlalar arkada kameradan
uzaklasmakta olan balon baliginin ugus goriintiisii hikayeye dinamizm ve hareketlilik
katmaktadir. Ozellikle yazarin siklikla basvurdugu yakin ¢ekimler okurunun belli konulara
odaklanmaya yardimci olmak i¢in Ozenle tasarlandigi goriilmektedir. Karakterin eline
fotograf makinasini aldiginda kullanilan yakin ¢ekim agilari, baskilarini aldig1 fotograflar
incelediginde karakterin tepkisini gostermek icin kullanilan yakin c¢ekim agisi, yeralti
diinyasinda tasarlanan yakin ¢ekim agilar1 gibi pek ¢ok yerde yazar okurunu belli konulara
yonlendirmek i¢in yakin ¢ekim kompozisyonu kullanmistir. Bdylece akis devam ederken
okur hikayenin 6nemli noktalarin1 gegmeden detayli inceleyerek ederek devam etmistir.
Kitapta kullanilan perspektif ve kompozisyon hikayenin akisin1 duraganlastirir ya da
dinamizm katarak hikayeyi hizlandirir veya yavaslatir. Wiesner Kesif kitabinda perspektif

ve kompozisyonu bir rehber olarak okuruna sunmaktadir.

Sekil 3.7. Kesif kitab1 perspektif 6rnegi (Wiesner, 2021).
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3.1.3. Sirali Gorsel ve Hiyerarsi

Sessiz kitaplarin en 6nemli bilesenlerinden biri olan sirali gorsel kullanimint Kesif
kitabinda da biiylik yer edinmektedir. Kitapta islenen siireglerin tamami sirali gorseller
vasitasi ile verilmistir. Aslinda ¢cok da 6nemli olmayan fakat olmak zorunda olan anlari,
ornegin karakterin fotograf makinasin1 bulduktan sonra gidip film baskilarini almasi siireci
hikayenin ana merkezinde yer alacak bir konu degildir fakat bir siirectir ve bu silirecin
verilmesi siral1 gorsellerle saglanmigtir. Sayfanin tamaminda siralt gorseller yerlestirilmis,
karakterin sahilden ¢ikip fotograf¢iya gidisi fotografcida gecirdigi siire ki bu siirede alt
detaylarda bile zamanin gecme sekli verilmistir. Kasiyer telefonla konusurken arkadaki
saatteki fark bekleme siireclerini dahi bize gorselle vermeyi basarmistir. Sonrasinda
karakterin baskilar1 almak i¢in bekledigi siire¢ yine beklemekten sikilmis ugrasacak bir sey
arayiginda olan karakteri betimlemek i¢in siralt gorseller kullanilmistir. Kitabin sonlarina
dogru karakterin tekrar denize biraktig1 fotograf makinesinin gecirdigi seriiven de bizlere
siral1 gorseller araciligr ile anlatilmistir. Bu sayede Wiesner hikayenin basinda anlatmadigi
fotograf makinesinin gegirdigi serlivene bagka bir hikayeyi olustururken okurun taniklik

etmesine firsat vermistir.

Sekil 3.8. Kesif kitabinda sirali gorseller (Wiesner, 2021).

Boylece fotograf makinesinin sualt1 diinyasinda gecirdigi seriiven yakaladigi olasi
fotograf okurun hayaline birakilacak bir bigimde resmedilmistir. Fotograf makinesi sicak
denizlerden soguk denizlere gece giindiiz yoluna devam ederken gecen siire¢ sirali

gorsellerle okura aktarilmistir. Silme bir sayfaya yerlestirilmis tasarim okuruna duragan
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halde genel bir bilgiyi inceleyerek tanimlama firsati verirken bir baska sayfada sirali
gorseller bir araya gelerek akmakta olan bir siire¢ insa etmektedir. Sirali gorseller
olusturulurken olay akisi 6n planda tutulmustur ve birbirini takip eder niteliktedir. Suyun
yiizeyine yakin olan fotograf makinesi bir miirekkep baliginin kafasina takilir ve su altina
dogru hareket etmeye baslar. Bir sonraki fotograf bir onceki fotografin devami olacak
nitelikte tasarlanmistir.Kesif kitabinda gorsel hiyerarsi aslinda {ist kisitmda da bahsettigimiz
biitlin tasarim unsurlarinin bir arada kullanimi ile gergeklestirilmistir. Gorsel hiyerarsiyi
yazar renk ve kontrast kullammlariyla, doku ve degerlerle, perspektif kullanimi ile
saglamaktadir. Okurunun odaklanmasini istedigi nesneyi veya olay1 secerek ona dogru
yonlendirmektedir. Tasarimlarda en dikkat ¢eken 6zelliklerden biri ti¢ birlik kuralina sikg¢a
yer verdigi konumlandirmalandir. Boylece goz akis igerisinde kendiliginden bu nesnelere
odaklanir. Ayrica illiistrasyon tasariminda ana karakterin bakis agisin1 okura sunarak onun
baktig1 yere bakmasini saglamigtir. Sahilde fotograf makinesini ilk kez gordiigiinde dncelikle
karaktere odaklanan goéz sonrasinda dogrudan fotograf makinesine dogru kayar. Oyle ki
karakterin ayag1 ve fotograf makinesinin lizerine dolasan yosunlar bile bu goz takibine
destek verir nitelikte tasarlanmigtir. Bunun bir diger sebebi de tasarimda kullanilan yalinlik
ve arka planla karmasaya yer verilmemesidir. Arka plan tasarimi ¢ok minimal diizeyde ve

belli belirgin tasarlanirken okurun odaklanmasini istedigi olay veya nesne ¢ok daha net ve

detayli tasarlanmstir.

Sekil 3.9. Kesif kitabinda gorsel hiyerarsi (Wiesner, 2021).
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3.2.Wolf in the Snow Kitabi ( Matthew Cordel)

MATTHEW CORDELL

Sekil 3.10. Wolf in the Snow kitab1 (Cordell, 2019).

Matthew Cordell’in Wolf in the Snow kitab1 soguk bir kis giinii okuldan ¢ikip eve
giderken yollar1 kesisen bir kurt yavrusu ile bir cocugun hikayesini anlatmaktadir.
Siiriistinden ayrilip kaybolan korkmus kurt yavrusu evine donmekte olan ¢ocukla karsilasir
ve birbirlerine yol arkadasi olurlar. Cocuk bu yavru kurda karsi merhamet duymaktadir ve
onu korumaya karar vermistir. Yol boyunca karsilastig1 zorlu sartlarda kurt arkadasini da
yanina alarak ilerler. Ta ki minik kurdun siiriisiinden biiyiik bir kurtla karsilagana kadar.
Karakter kiiclik kurdu siirtistine birakip korkuyla yoluna devam etmeye ¢alisir fakat kar da
iyiden iyiye artmaktadir. Cocuk artik daha fazla dayanamaz ve karlarin iizerine diiser. O
esnada kurt siiriisii kizin bulundugu yere dogru gider ve kizi kurtarmak i¢in ulumaya
baglar. Boylece zaten ¢cocuklarin aramakta olan aile ona kavusur ve sicak yuvalarina

donerler.

3.2.1.Renk, Doku, Deger Analizi
Wolf in the Snow kitabinda kullanilan renkler mavi, kirmizi, yesil ve sar1 tonlaridir.

Tasarimin geneline hakim olan beyaz yogunlugu zaten hikayenin atmosferini olusturan kar

goriintlistinii betimlemek i¢in kullanilmistir. A¢ik renk temiz zeminler {lizerine yalnizca
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karakterlerde bulunan dikkat ¢ekici renkler sayesinde Cordell okurunu konunun iginde
tutmay1 basarmaktir. Kitabin baslangicinda hakim olan sar1 tonlar sonbahardan kisa ge¢isin
bir gostergesidir ve kar yagdik¢a sar1 tonlar yerini beyaza birakir. Fakat burada yine
degismeyen bir sey vardir ki ortamla her zaman tezat olusturarak bakigimizi {istline ¢eken

karakter.

Sekil 3.11. Wolf in the Snow kitabinda renk kullanimi (Cordell, 2019).

Karakter kirmiz1 renkli bir palto ile ¢izilmistir ve bu sayede dikkatleri iizerine
cekmektedir. Kurtlar ise mavi ve tonlari ile resmedilerek agik zemin igerisinde se¢ilmeyi
kolaylastirmaktadir. Cordell genel renk kullanimlarinda tezatliklara bolca yer vermistir.
Mavi zeminlerde kirmizi ve yesil tonlamalar ile okuruna bir yol ¢izer. Hava kararmaya
basladik¢a mavinin tonlarinda gozle goriiliir bir koyulagma dikkat ¢eker. Kitapta karakterin
kirmizi renk bir palto giymesi tehlikenin bir temsili olarak diistiniilebilir. Karda eve gitmeye
calisan karakter bir kurtla karsilasir ve basindan zorlu bir siire¢ geger. Yesil agaclarla ¢evrili
bir alanda diiser ve karsidan yine canli bir yesil mont giymis aile ferdi karsimiza ¢ikar ki bu
da artik zorlu durumun bittigi ve giivenlik, rahatlama hissini veren bir se¢im olabilir. Cordell
kitabin1 renklere bogmadan yalnizca belli bir renk skalasi belirleyerek hikayesini anlatmay1

basarmistir.
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Sekil 3.12. Wolf in the Snow kitabinda renk kullanimi (Cordell, 2019).

Suluboya ve miirekkep teknigi ile tasarlanmis kitapta oldukca belirgin dokulara da
yer verilmektedir. Agaclar, zemin ve karakterlerin tasariminda en dikkat cekici unsur
miirekkep kullanimidir. Oldukga basit bir ¢izim teknigi ile tasarlanan kitapta miirekkep her
bir parcay1 birbirinden ayirarak hikayeyi detaylandirir. Bu organik ¢izgiler ve kar tasviri igin
kullanilan dokular okuyucuyu kitabin igerisindeki atmosfere cekmekte kullamlir. Ozellikle
yakin ¢izim karakter tasarimlarinda bu dokular daha da belirginlesir ve bos bir zemin
iizerinde Cordell bize odaklanip incelememiz i¢in bir alan yaratir. Ana karakterin agzinin
etrafinda bir atki sarilmis, karakterin ifade araligini sinirlamis. Yine de her duygu karakterin
viicudu ve gozleriyle incelikle islenen dokularla verilmeyi basarmistir. Yorgunlugunu,
korkularini, rahatlamasini ve cesaretini sayfalar arasinda okumamiz miimkiindiir. Ozellikle
kurtlarda kullanilan yogun dokular sayesinde tehdit ve tehlike fikri bizlere fazlaca yansitilir.
Ayrica Cordell sulu boyalariyla soguk giinlerde agizdan ¢ikan su buharini veya bulutlu bir
gokyiiziiniin arkasinda batan giinesin soluk pembesi gibi kiigiik detaylarla hikayesine farkli
bir gerceklik daha kazandirmistir. Kitabin en dikkat ¢eken doku ozelliklerinden biri de
hayvanlarin seslerinin kitap igerisinde gorsellestirme seklidir. Uzaktan gelen sesler kiigiik
kiiciik cizilirken yankili sesler biiyiiyerek ¢izilmistir bu da hikayeye bir derinlik ve siireg
etkisi katmaktadir. Kitapta bulunan yiiksek kontrast degerleri sayesinde okur hikayenin
icerisindeki gerilim ve aksiyonu hissedebilmektedir. Karlarla kapli kocaman bir zemin

lizerine c¢izilmis kirmizi bir karakter 1ssiz ve tedirginlik hissini okuruna vermeyi
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basarmaktadir. Kitabin ilerleyen sayfalarinda lapa lapa yagan kar ile aslinda kitapta yer alan

dokularla da azalma meydana gelir. Kar her seyin {istiinii 6rtmeye baslamaktadir.

Sekil 3.13. Wolf in the Snow kitabinda doku 6rnegi (Cordell, 2019)

3.2.2. Kompozisyon ve Perspektif

Cordell’in kompozisyon se¢imlerine bakildiginda genellikle iki ana karakterini (kurt
ve kiz) on plana alacak bi¢imde tasarladigi acik kompozisyonlar1 goriilmektedir. Sayfa
yapilarinda renk ve doku kullanimlariyla da birlikte olusturdugu kompozisyonlarda ana
karakterleri dogrudan dikkat ¢ekmektedir. Doluluk bosluk oraninin etkili bir bigimde
kullanildig1 kitapta Cordell okurunun goziinii hep ana konuya yonlendirmeyi basarmistir.
Ozellikle ritmik hareketlerden yararlanarak bir diizen olusturmus ve bu diizen igerisine
karakterlerini yerlestirmistir. Yine kompozisyon segimleri sayesinde hikayenin inis ¢ikislari
etkili bir bigimde verilmistir. Ozellikle kurt siiriisiiniin yakin plan ¢izildigi kompozisyonda
zaten tasarim olarak oldukg¢a gergek¢i resmedilmis kurtlar kompozisyonda 6n plana
cikarildiginda, yaklasmakta olan tehdit hissini okura yasatmaktadir. Sayfa diizenlemesi ve
kompozisyonlarini yaparken Cordell bizlere iki farkli karakterin hikayesini sirali olarak
aslinda anlatmaktadir. Ikili bir silme sayfada ana karakteri gosterirken bir sonraki silme
sayfada kurt ve siiriisiinii gdstermektedir. Gerilimi artiran bu kompozisyon ve sayfa tasarimi
sayesinde okur ana karakter ve kurtlarin yakin bir noktada bulusacaklarini anlar ve bulugsma

anlan yaklastikca kompozisyon da ona gore sekil alir. Birbirine ¢ok yakin fakat heniiz
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karsilagsmadiklar1 noktada karakterler tekli sayfalarda ortak bir kompozisyonun igine

yerlestirilir.

Sekil 3.14. Wolf in the Snow kitabinda kompozisyon (Cordell, 2019)

Bir sonraki kompozisyonda ise Cordell dikkat dagitict higbir unsura yer vermek
istemedigi ve bu iki karakterin duygu durumlarina odaklanilmasini istedigi icin
kompozisyonunda yalnizca karakterlerine yer vermektedir bdylece biitlin odak kurt ve ana
karakterin tizerinde olacaktir. Diger bir karsilasma sahnesi olan minik kurdun annesiyle ana
karakterin karsilagsma sahnesi de yine benzer bir kompozisyonla verilmistir. Cordell bu defa
ana karakterin yasadig1 korkuyu okuruna hissettirmek i¢in ana karakterini karsidan ¢izdigi
bir kompozisyon tasarlar. Hemen yan sayfasinda ise bu tehditin asil sebebi olan kurt yer
almaktadir. Bu iki karakterin birbirine baktigin1 bir 6nceki kompozisyonunda veren Cordell
arttk okurlarima duygular1 hissetmeleri i¢in bir alan hazirlamistir. Kurtlardan kagip
kurtulmak isterken karakterin diislip artik hareket edemedigi sahnede ise Cordell yine
etkileyici bir kompozisyonla tehditi gorsellestirir. Daire bi¢imindeki ormanlik bir alanda

olan ana karaktere kac¢is noktasi olabilecek tek alandan iizerinden kurtlar yaklagmaktadir.
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Sekil 3.15. Wolf in the Snow kitabinda perspektif (Cordell, 2019)

Wolf in the Snow kitabinda genellikle genis ag1 perspektiflere sikca yer verildigi
goriilmektedir ¢iinkii Cordell disarida yolunu kaybetmis yalniz karakterlerini 1ssiz bir
ortamda gorsellestirmistir. Karakterlerin birbirlerine uzak oldugu sahnelerde yalnizlik ve
1ss1zligin temsili bu agilarla saglanmistir Karakterlerin birbirleriyle karsilagtiklar alanlar ise
yakin ¢ekim agilar ile tasarlanmigtir. Bunun yaninda genis a¢1 perspektiflerini kus bakisi
goriintiilerle de desteklemistir. Bu sayede hikayesinin duygusal etkisini artirmayi

basarmustir.

3.2.3. Sirali Gorsel ve Hiyerarsi

Wolf in the Snow kitabinda Cordell basit bir anlatim tercih etmistir. Kitabin
genelinde biiyiik gorsellere yer vererek de aslinda vermek istedigi mesaj1 okuruna aktarmay1
basarmistir. Fakat bunu yaparken oOzellikle en kilit anlarin devamina sirali gorseller
yerlestirerek bu kisimlarda hikayesine detay ve derinlik katmistir. Ana karakterin yavru
kurtla karsilasmasindan hemen sonra kullandig1 sirali gorseller ile kurdu ailesine gotiirmeye
calisirken karsilastigi zorluklar1 verdigi sirali gorseller sayesinde iki karakterin arasindaki
duygusal bag1 okurlarina géstermeyi basarmistir. Bu da okurun hikaye ile duygusal bir bag
kurmasina yardimci olacaktir. Yine benzer sekilde yavru kurdun annesi oldugu varsayilan
kurtla olan karsilasmanin devaminda da benzer bir sirali gorsel kullanimi dikkat
cekmektedir. Aslinda sayfalarca anlatilabilecek olan bir konu tek sayfada sirali gorsel

kullanimu ile ¢6ziimlenmistir. Bu sirali gorseller de okura hem kurdun hem de ana karakterin

48



duygu durumunu vermeyi basarmistir. Sirali gorsellerin kullanimi ile gegen siireler
hizlandirilmis ve hikayenin adrenalin seviyesi de artirilmistir. Ozellikle sirali gorselleri
Cordell korku, endise, tedirginlik gibi duygular1 okuruna daha 1yi iletmek i¢in kullanmistir.
Bu gorseller incelendiginde hep 6n planda olanin karakterler ve onlarin jest ve mimikleri

oldugu dikkat ¢cekmektedir.
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Sekil 3.16. Wolf in the Snow kitabinda siral1 gorseller (Cordell, 2019).

Cordell kitabinda hiyerarsiyi saglamak ve o©n plana ¢ikarmak istediklerini
betimlemek icin en belirgin olarak kirmizi rengi kullanmigtir. Hikayenin en dikkat cekmesi
gereken unsuru yani ana karakteri kirmizi bir ceketle tasvir edilmistir. Boylece etraf karlarla
kapli da olsa agik renk bir zeminde de olsa ilk dikkati o ¢ekecektir. Benzer bir perspektiften
baktigimiz iki farkli sayfada once kurtlart kocaman ve silme sayfanin tamamini kaplar halde
goriiriiz ve hemen bir sonraki sayfasinda ana karakterimizi aymi perspektif ve agidan ¢ok
daha kii¢iik ve bir basina goriiriiz. Boylece Cordell bize ana karakterin yaklagmakta oldugu
tehlikeyi resmetmektedir. Negatif alan kullanim1 Wolf in the Snow kitabinin bir diger dikkat
cekici hiyerarsi unsuru olarak karsimiza ¢gikmaktadir. Aslinda kar olarak da betimlenebilecek
olan bu bos alanlara Cordell yalnizca ayak izleri ve yer yer agaglar ekleyerek okuyucusunu
tedirgin edecek bir tenhalik hissi yaratmaktadir. Ayrica tipografi kullaniminda biiyiiklii
kiigiiklii ve tekrar eden harf kullanimlart ile sessin yakinlik uzaklhigini gorsellestirmeyi

basarmustir.
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Sekil 3.17. Wolf in the Snow kitabinda gorsel hiyerarsi kullanimi (Cordell, 2019)
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4. SESSIZ KiTAP TASARIMI

4.1. Hedef Kitlenin Belirlenmesi

Caldecott Madalyas1 kazanan sessiz kitaplarin incelemelerinin sonucunda elde edilen veriler
1s181nda olusturulan bu sessiz kitabin hedef kitlesi 6-7 yasinda gorsellerden ¢ikarim yaparak
hikayeyi kendi kelimeleriyle anlatabilecek c¢ocuklardir. Bu yas araligindaki g¢ocuklar
hikayenin mesajin1 daha bilingli sekilde kavrayabilirler. Kitabin ¢cocuklarda doga sevgisini

asilayacagi, hayal giiciinii gelistirecegi diistiniilmektedir.

4.2. Storyboard Tasarimi
Sayfa 1l

Ana karakter evinde koltugun tizerinde oyuncaklariyla oynarken resmedilir. Disardan bir
aracin korna sesi duyulur ve karakter ¢oktan onu bekleyen seyi anlamistir. Yiiz ifadesi

mutsuzdur.

"R, ()

Sekil 4.1. Biri Kamp m1 Dedi? kitabi, storyboard ¢izimi, sahne 1.
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Sayfa 2-3

Cocuk ve ailesinin kamp hazirlig1 yaptig1 bir gorsel betimlenir. Ebeveynler bu sayfada tam
postiirle resimlenmez. Odagin karakter 6zelinde ilerlemesi amaglanmaktadir. Egyalarin
araca yerlestirildigi bu sahnede karakterin mimiklerinden bu tatilin hosuna gitmedigi
anlagilmaktadir. Sayfada verilen kamp malzemeleri ile ailenin yapacagi eylem konusunda

ipucglar1 vermek amaglanmaktadir.

Sekil 4.2. Biri Kamp m1 Dedi? kitab1, storyboard ¢izimi, sahne 2-3.

Sayfa 4-5

Ailenin arabayla yolculuk ettikleri sahne sirali gorsel olarak cizilir. Ana karakter once
arabanin caminda Oniine bakarken daha sonra dikkatini bir sey ¢ekmis ve arkaya bakiyor
olarak ve son olarak da gordiigli ugurtmayla keyfi yerinde yolculuktan mutlu olarak
resmedilir. Bu sayfada kamp alanindan bir goriintii yer almaktadir ve karakter ormani

gostermektedir.
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Sekil 4.3. Biri Kamp m1 Dedi? kitab1, storyboard ¢izimi, sahne 4-5.

Sayfa 6-7

Karakterin odun toplamak amaciyla ormana gittigi anlatilmak istenmektedir. Bu dogrultuda
karakter kolunda birka¢ odun parcasi ile ¢izilir. Karakter bir yeni odun almak i¢in egildiginde
alacag1 odunun iizerinde bir kelebek goriir. Cocugun kelebegi takip ettigi bir sahne sirali

gorseller yardimi ile verilir.

| i N 4 \ / "
S/‘ \\ // \ 7 \v\\ /( 3 ‘ 7\ J 1
J /) \¢ s \ 4
: // ¥ f FUAY A

)
\ L] j 5 e —=1 i | Oy / //" f}“/
y ’ .
-i‘\

|

Al
o 83
3 - e R
/“ L | :
; e
(%

Sekil 4.4. Biri Kamp m1 Dedi? kitabi, storyboard ¢izimi, sahne 6-7.
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Sayfa 8-9

Sayfa silme bi¢cimde perspektif kullanilarak biiyiiklii kii¢iiklii kelebeklere yer vermektedir.

Karakter ise kelebekleri sagkinla ve hayranlikla izlerken resmedilir.

Sekil 4.5. Biri Kamp m1 Dedi? kitabi, storyboard ¢izimi, sahne 8-9.

Sayfa 10-11

Karakterin ilerlemeye devam ederken kafasinin iistiinden bir kus siiriisiiniin hizla gectigi bir
sahne kusbakisi perspektif kullanilarak c¢izilmektedir. Bu sahnede karakterin ayaginin
takildig1 korkulu bir an resmedilmektedir.
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Sekil 4.6. Biri Kamp m1 Dedi? kitabi, storyboard ¢izimi, sahne 10-11.
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Sayfa 12-13

Karakter salyangozlari incelérken yakinlardan bir kurbaga sesi duyulur. Kurbaga sesi

tasarimda metin olarak verilmektedir. Sesin yakindan geldigini betimlemek i¢in metin biiyiik

B

harflerle ve biiyiik puntolarda verilmektedir.

Sekil 4.7. Biri Kamp m1 Dedi? kitabi, storyboard ¢izimi, sahne 12-13.

Sayfa 14-15

Sesin nereden geldigini anlamaya calisan karakter sirali gorseller ile ¢izilir. Ses gorseli bir

noktadan gelecektir.

Sekil 4.8. Biri Kamp m1 Dedi? kitabi, storyboard ¢izimi, sahne 14-15.
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Sayfa 16-17

Havanin kararmaya basladigin1 farkeden karakter odunlarini toplayip kamp alanina dogru

gitmeye baslar. Tam bu esnada karsida iki parilti fark eder ve korkar.

Sekil 4.9. Biri Kamp m1 Dedi? kitabi, storyboard ¢izimi, sahne 16-17.

Sayfa 18-19

Korkarak yaklastiginda kii¢iik pariltilar artar ve bunlarin atesbocegi oldugunu fark eder.Yol

boyu atesbocekleri vardir.

Sekil 4.10. Biri Kamp mi1 Dedi? kitabi, storyboard ¢izimi, sahne 18-19.

56



Sayfa 20-21

Kamp alanina gelen karakterimiz saskinlik ve mutlulukla ebeveynlerine sarilmaktadir.

Sonraki sahnede ise hava tamamen kararmis aile yere uzanip yildizlari izlemektedir.
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Sekil 4.11. Biri Kamp m1 Dedi? kitabi, storyboard ¢izimi, sahne 20-21.

4.3. Kitap Tasarimi (Biri Kamp m Dedi?)

EYLUL sa6IN

Sekil 4.12. Biri Kamp m1 Dedi? kitabi, kapak tasarima.

“Biri Kamp m1 Dedi?” sessiz kitabinin kapak sayfasinda canli birbirine zit renk secimleri ile
bir tezatlik olusturarak dikkat ¢ekici renkler kullanilmistir. Bunun yaninda kitabin igerigine
dair bilgiler vermesi agisindan bir orman resmedilmis ve kitabin icerisinde yer alan
karakterler kapak gorselinde de kullanilmistir. Bdylece hedef kitle kitabi eline aldiginda
kapagindan bu hikayenin bir kamp hikayesi oldugunu anlayacak ve igerik hakkinda bilgi
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sahibi olacaktir. Sessiz kitaplarin yalnizca kapaklarinda yer verilen metin de burada kitabin
genel tasarimi ile uyumlu olacak sekilde organik bir font kullanilarak tasarlanmis ve

tasarimla biitlinlesmesi i¢in uygun nesnelerle desteklenmistir.

Yazae/ GizEe

Sekil 4.13. Biri Kamp m1 Dedi? kitabi, i¢ kapak tasarimu.

Kitabin i¢ kapak tasariminda ise kitabin i¢ sayfalarinda kullanilan bir sahne bos olarak
kullanilmistir. Yine benzer bigimde arka planda yalin ve pastel tonlar kullanilirken 6n plana
cikarilmak istenen objeler canli renklerle verilmis ve solucan perspektifi kullanilarak bir
tasarim gergeklestirilmistir. Bu ag¢1 sayesinde okura kirlardan farkli bir bakis agisi
resmedilmis hem de iist kisimda yer verilen sade temiz alanda kitap icerisinde metin

kullanilan iki yerden biri olan i¢ kapakta tipografi kullanilmigtir.
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Sekil 4.14. Biri Kamp m1 Dedi? kitabi, sayfa 1.

Kitabin baslangi¢ sayfasinda yine sade bir tasarim tercih edilmis fakat karakter hakkinda
bilgiler verebilmesi i¢in nesneler yerlestirilmistir. Karakter tam kopegi ile oynamak igin
konsoluna uzanirken memnuniyetsiz bicimde resmedilmistir. Ust kisimda bir kornanin sesini
gorsellestirmek i¢in tipografiden yararlanilmistir. Ve bu sesin uzaklardan geldigini belli

etmek i¢in metin kiigiiltiilerek kullanilmistir.
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Sekil 4.15. Biri Kamp m1 Dedi? kitabi, sayfa 2-3.

Tam sayfa ve panoramik olarak tasarlanan bu sahnede kitabin genel renk paletine uygun
olarak yine temiz arka planlar canli renkli nesne kullanimlar1 gériilmektedir. Bunun sebebi
iletilmek istenen mesajin okuyucuya en uygun bigimde iletilmesidir. Renkler kullanilarak

yapilan hiyerarsi sayesinde okur ana karaktere ve arabaya ¢ekilmektedir.

Sekil 4.16. Biri Kamp mi1 Dedi? kitabi, sayfa 4-5.
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Sirali gorsel kullanimi sayesinde yolculugun nasil gegtigine dair okura bilgi vermek
amaclanmaktadir ve bu yapilirken minimal Karakterin ifadeleri ve hareketleri de bu siireci
yansitacak bigcimde tasarlanmistir. Karakter once bu yolculuktan mutsuzken sonrasinda
dikkatini ¢eken bir ugurtma sayesinde keyifli bir yolculuk siirmiistiir ve bu keyif kamp

alaninda da devam etmektedir. Genis agili perspektifin kullanildigi bu alanda kamp yerine

dair detaylar goze ¢arpar.

Sekil 4.17. Biri Kamp mi1 Dedi? kitabi, sayfa 6-7.

Yakin ¢ekim olarak tasarlanan bu ilk sahnede okuyucunun odaklanmasi istenilen noktaya
karakterin yiiz ifadesi ve bakis agis1 da kullanilarak yonlendirilmektedir. Diger bir sayfada
ise solucan bakis acis1 kullanilarak asagidan bir ¢izim gerceklestirilmistir. Bu sayede okur
hikayenin i¢inde bir karakter gibi olaylara yakin bir noktadan takip ettigi hissi yaratilmaya
calistimistir. Acik renk zemin {izerine birbirleri ile uyumlu c¢igekler ve karakter dikkat
cekmektedir. Kullanilan perspektif sayesinde okur once karaktere ardindan ciceklere ve

kelebeklere odaklanmaktadir.

61



‘e

Sekil 4.18. Biri Kamp mi1 Dedi? kitabi, sayfa 8-9.

Bu sayfada yeni bir siireci baglatmak i¢in yine sirali gorsellerden yararlanilmistir ve
karakterin kelebeklerin pesinden koserken kuslarin dikkatini ¢gekmesine gegis sahnesi olan
stire¢ verilmeye ¢alisiimistir. Yine 9. Sayfada perspektif kullanilarak karakterle birlikte okur
da kuglara bakmaktadir. Bu sayede okurun kendini kitabin i¢inde bir karakter gibi hissederek

okuma deneyimine katki saglanmas1 amaglanmistir.

Sekil 4.19. Biri Kamp m1 Dedi? kitabi, sayfa 10-11.
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Sayfa 10 ve 11°de ise yine akan bir siirecin devami resimlenmistir. Karakter kuslari
gordiikten sonra tekrar kogsmaya baslar ve kosarken ayagi tasa takilir ve diiser. Tam diistigt
noktada ise onu kesfedecek yeni bir sey beklemektedir. Bir salyangozla géz goze gelir. Sirali
gorsellerle verilen bu siirecin sonucu 11. Sayfada bir sahne olarak verilmistir ve karakterin

incelemekte oldugu salyangozu okur da onunla birlikte inceler.

Sekil 4.20. Biri Kamp m1 Dedi? kitabi, sayfa 12-13.

12. Sayfada yer alan sirali gorsel ve tipografi kullannminda yine karakterin bir sonraki
hareketine yonelik bilgiler verilmesi amaglanmistir. Sesi gorsellestirmek amaci ile tipografi
kullanilmistir. 13. Sayfada ise artik havanin kararmaya basladig1 izlenimini de vermek amaci
ile renk paleti daha sicak ve sar1 tonlara gekilmis renkler koyulastirilmistir. Yine karakterin
bakis agisi ile okuyucu yonlendirilmeye ¢aligilarak kurbaganin okur tarafindan fark edilmesi

amaclanmistir.
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Sekil 4.21. Biri Kamp m1 Dedi? kitabi, sayfa 14-15.

Karakter yoluna devam ederken karsisina ¢ikan iki atesbocegi yine sirali gorseller ile
verilmis karakterin ve kopeginin bu boceklere verdigi tepki de okurun anlayacagi bigimde
tasarlanmistir. Sonraki sayfada karakterin atesboceklerinin ne oldugunu kesfettikten sonraki

tepkisi ve kararmakta olan havanin tasviri verilmeye ¢alisiimistir.

Sekil 4.22. Biri Kamp mi1 Dedi? kitabi, sayfa 16-17.
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16. Sayfada karakter ormandaki kesfini tamamlamis ailesinin yanima gittigi sahne siral
gorseller kullanilarak tasarlanmistir. Son sahnede ise hava tamamen kararmis karakter
gezisinin sonunda yildizlarin altinda uykuya daldig1 bir sahne resmedilmistir. Bu sayfanin
tasariminda yine mavi renk ile buna zit olan yesil ve kirmizi renkler dikkat ¢ekmektedir.
Ozellikle karaktere odaklanilmasi istendigi igin karakterin uyku tulumu kirmizi olarak

resmedilmistir.
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Sekil 4.23. Biri Kamp mi1 Dedi? kitabi, sayfa 18.

Son sayfada ise okuyucularin, hedef kitlenin kendisini kitabin bir pargasi hissetmesini ve
interaktif olarak okuma deneyiminin bir parcasi olmasini saglamak amaci ile boyama kitabi
diizeninde tasarlanmistir. Boylece okuma siirecini tamamlayan okur kitaba bir katki da

saglayarak kitapla duygusal bir bag kurmasi planlanmaktadir.
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5. TARTISMA, SONUC ve ONERILER

Bu calismada sessiz kitaplarin literatiirdeki yeri hakkinda genel bir bakis
sunulmaktadir; bu baglamda sessiz kitabin tanimina, 6zelliklerine ve kullanim alanlarina
deginilmistir. Sessiz kitaplar, geleneksel kitaplara ek olarak, kelimelerin yerine resimler,
cizimler veya diger gorsel unsurlarin yerlestirildigi gorsel ifadeye dayal1 6zel bir tiirdiir. Bu
tiir kitaplara son yillarda ilgi artmaktadir ve ¢esitli uygulama formatlarinda daha yaygin hale
gelmektedir. Sessiz kitaplar, geleneksel kitaplarin disinda farkli deneyimler arayanlar igin
onemli bir alternatif sunmaktadir. Bu kitaplar dil engelini agsan evrensel bir iletisim araci
haline gelebilir ve gorsel ifadenin giiciinii kesfetmek isteyen herkese kapi agabilir. Sonug
olarak sessiz kitabin bilinirliginin ve sessiz kitaplara olan ilginin giderek arttig1 sdylenebilir.
Fakat tilkemizde 6zellikle yerli liretim sessiz kitaplarin miktar1 oldukg¢a azdir. Bu noktada
iilkemizde bu alanda daha fazla yerli tasarimci ve yayincinin desteklenmesi onem arz

etmektedir.

Caldecott Madalyasi, 1938 yilindan beri her y1l Amerika’da ¢ocuk edebiyati alaninda
yilin kitab1 secilen kitaba verilen bir madalyadir. Verilmeye baglandigi yillardan itibaren,
illiistratorlere gocuk kitaplarinin tasarimi konusunda yol gosterici bir rehber olmustur.
Ciinkii Sinema sanatinda Oscar Odiilleri neyse ¢ocuk edebiyat1 icin de Caldecott odur.
Verilen odiiller sayesinde 6zellikle Amerika’da ¢ocuk kitaplar1 tasarimi her gecen giin
gelismeye devam etmektedir. Sessiz kitaplar i¢in de benzer bir durum s6z konusudur. Her
ne kadar ilk Caldecott Odiilii 1938 yilinda verilmis olsa da sessiz kitap alaninda ilk 6diil
bundan tam 40 y1l sonra 1978 yilinda verilmistir. Giiniimiize kadar 6 sessiz kitap Caldecott
Madalyasi, 11 sessiz kitap Caldecott Onur Odiiliine layik goriilmiistiir. Bu sayede ‘sessiz
kitaplar’ adindan s6z edilir hale gelmistir. Ancak iilkemizde ilk sessiz kitap ornekleri 2006
yilinda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu nedenle gerek tasarimcilart gerek cocuk edebiyatiyla
ilgilenen gelisim uzmanlari, 6gretmenler ve ebeveynler i¢in literatiirde bu alanda farkindalik

olusturmak 6nem arz etmektedir.

Arastirmalar sonucunda “Biri Kamp mi Dedi?” isimli sessiz kitap tasarimi
gerceklestirilmistir. Bu tasarimda Caldecott Madalyas1 kazanan sessiz kitaplarda analiz
edilen gorsel iletisim tasarim unsurlarina yer verilmis ve tasarimlar da bu dogrultuda
gerceklestirilmistir. Sessiz kitap tasariminda en ¢ok dikkat edilen unsur s6zciik kullanmadan
bir olay orgiisiiniin aktarilmasini saglayacak olan sirali gorsellerin olusturulmasi olmustur.

Bunun i¢in sirali gorseller ¢cok sade ve anlasilir tasarlanirken kilit anlar okurun incelemesine
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ve yorumlamasina firsat verecek bigimde detayli sahneler olarak tasarlanmigtir. Sessiz
kitabin tasariminda “Procreate” programi kullanilmis olup ¢izimler ve dokularin tamami
dijital olarak tasarlanmistir. Yalnizca madalya kazanan kitaplarda yer almayan bir interaktif
oge kitaba yerlestirilmis ve bu sayede sessiz kitaplarla okurunun arasindaki bag

giiclendirilmeye calisilmustir.

Sessiz kitaplarda interaktif tasarimin kullaniminin artirilmasi okuyucu deneyimini
giiclendirip bir bag kurmasini saglayabilecegi gibi ozellikle sessiz kitaplarin en 6nemli
tasarim oOgelerinden olan sirali gorsellerin anlatim yoniinii giliglendirmek i¢in de
kullanilabilir. Bu baglamda sonraki aragtirmaci ve tasarimcilarin sessiz kitaplarda interaktif

tasarim kullanimi {izerine ¢alismalar yapmasi da 6nerilebilir.
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