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TESEKKUR

Tezimin hazirlanmasi ve yazimi siirecinde bilgi ve tecriibelerini benimle paylasarak
her zaman destek veren, yiireklendiren, her konuda kucaklayan, biiyiik bir 6zveriyle zaman
ayiran danismanim kiymetli hocam Dog. Dr. Se¢il KARTOPU’na, yaninda oldugumda,
sesini her duydugumda huzur buldugum, engin bilgilerini severek paylasan kiymetli hocam
Prof. Aysen SOSYALDI’ya, ¢alismalarimda kaynak onerisi sunan ve manevi destek veren
kiymetli hocam Prof. Dr. Thsan TOKTAS’a ve lisansiistii dgrenim siirecinde bana
katkilarindan 6tiirii Gorsel Iletisim Tasarimi béliim hocalarima, dokumanin derinliklerini
ilmek ilmek aktaran kiymetli hocam T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Geleneksel El
Sanatlar1 sanatgisi el dokuma hali ve kilim usta dgreticisi Raziye SENGUL e kalpten sonsuz
tesekkiirlerimi sunarim. T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanli§i Somut Olmayan Kiiltiirel Miras
Tasiyicist, Kilim Dokuma Sanatgisi, usta 6gretici ve Sivrihisar Kilim Miizesi sorumlusu
Zeynep DURALI’ya zaman ayirarak, nezaketi ve samimiyetiyle aktarmig oldugu degerli

bilgiler ve teknik anlamda yardimlari i¢in ¢ok tesekkiir ederim.

Bu yogun siirecte sabir, anlayis ve her konuda gosterdikleri destekleri i¢in canim
kizlarima ve her kosulda maddi manevi destegi ile yanimda olan kiymetli esime ayrica
sonsuz tesekkiirler ediyorum. Son olarak en biiyiik erdemlerden dogrulugu, diiriistliigi,
adaleti, inanci, 6z saygiy1 tiim hiicrelerime yerlestirerek beni yetistiren anneme ve babama
sonsuz tesekkiirler. Bu siiregte manevi destekleriyle her zaman yanimda olan kiz

kardeslerime de sonsuz tesekkiirler.
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OZET

Sivrihisar Kilim Miizesi’nde Bulunan Kilim Hikayelerinin Dijital Illiistrasyon

Yorumlari

Kiiltiir, toplumun geleneklerini, maddi manevi degerlerini, tarihi gelisim siirecini
olusturan o6gelerin tamamini ifade etmektedir ve o toplumun kimlik gdstergesi olarak
karsimiza g¢ikmaktadir. Toplumun aynasi olan kiiltiirel {iriinler ise yasantilarin izlerini
barindiran birer hazine niteligindedir. Kiiltiirel mozaigini sanatla renklendiren Tiirk
kiiltiirtinde somut olmayan kiiltiirel miras icinde yer alan dokumacilik Onemli yer
tutmaktadir. Kilimler dokumanin en eski orneklerinden biri olarak bilinmektedir ve renk,
desen ve estetik degerleri agisindan soyut sanata ornek teskil etmektedir. Dokuyucunun
kilim motiflerine duygularini ve diisiincelerini aktarmasi ve derin anlamlar yiiklemesi kilimi

sOzsiiz bir iletigim aract yapmaktadir.

Bu c¢alismada kilimlerin anlam ytiiklii motiflerle birlikte i¢inde hikayeler tasidigi,
ayrica yasanmisliktan izler yansittigimin 6nemi anlatilmistir. Bu baglamda c¢alismada
Eskisehir’in Sivrihisar ilgesinde bulunan Tiirkiye’nin ilk “Uygulamali Kilim Miizesi” nde
yer alan kilimlerden hikayesi olanlar ele alinmistir. Bunun yani sira illlistrasyon sanatinin
kiiltiirel degerimiz olan kilim hikayelerinin somutlagtirilmasinda kullanilmasinin 6nemi
vurgulanmistir. Toplumun gegmisinden izler tasiyan kilimleri giincel yasantimiza daha fazla
dahil edebilmek adina illiistrasyonla disiplinler arasi bir yaklagim sunmanin, gelecege bir
koprii olusturmast bakimindan 6nemli oldugu diisiiniilmektedir. Calismanin sonunda
kiiltiirel mirasin belgelendirilmesi adina somut olmayan kiiltiirel miraslarimizdan kilimlerin
hikayelerinin illiistrasyonlarla uygulamali yorumu yapilmistir. Boylece kilimlerdeki sozli
anlatilarin, illiistrasyon disipliniyle desteklenerek daha etkili hale getirilmesi ve hikayenin

gorsellestirilerek giliglendirilmesi amaglanmistir.

Kilim hikayelerinin illiistrasyonla uygulandig1 ilk 6rnek olan bu c¢aligmanin, alan
calisanlarina, egitimcilere ve ilgilenenlere kaynak olusturacag: diisiiniilmektedir. Ayrica
arastirmaci tarafindan uygulanan kilim dokuma 6rnegi, teknigin daha iyi anlagilmasina ve

motiflerden yeni 6zgiin tasarimlarin hazirlanmasina zemin olusturmak amaci tagimaktadir.

Anahtar Kelimeler: illiistrasyon, Kilim, Motif, Sivrihisar Kilim Miizesi, Tasarim.
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ABSTRACT

Digital Illustration Interpretations of Kilim Stories in the Sivrihisar Kilim Museum

Culture encompasses all the elements that constitute a society's traditions, material
and spiritual values, and historical development, and serves as an indicator of that society's
identity. Cultural products, which are mirrors of society, are treasures that contain traces of
lived experiences. In Turkish culture, which colors its cultural mosaic with art, weaving—
an element of intangible cultural heritage—holds an important place. Kilims, known as one
of the oldest examples of weaving, represent examples of abstract art in terms of color,
pattern, and aesthetic values. The weaver’s ability to convey emotions and thoughts through
kilim motifs and to imbue them with deep meanings transforms the kilim into a non-verbal

means of communication.

This study explains the importance of kilims carrying stories through meaningful
motifs and reflecting traces of lived experiences. In this context, the study focuses on story-
bearing kilims exhibited in Turkey’s first “Applied Kilim Museum,” located in the Sivrihisar
district of Eskisehir. Furthermore, the importance of using illustration art to concretize kilim
stories, which constitute a cultural value, is emphasized. It is believed that offering an
interdisciplinary approach through illustration is important in building a bridge to the future
by integrating kilims, which carry traces of the society’s past, more fully into contemporary
life. At the end of the study, an applied interpretation of the stories of kilims—one of the
elements of intangible cultural heritage—is presented through illustrations in order to
document cultural heritage. Thus, the aim is to enhance the effectiveness of oral narratives
found in kilims by supporting them with the discipline of illustration and to strengthen the

stories through visualization.

This study, which represents the first example of illustrating kilim stories, is expected
to serve as a resource for researchers, educators, and interested audiences. Furthermore, the
kilim weaving sample created by the researcher aims to provide a better understanding of
the technique and to lay the groundwork for the creation of new original designs derived

from the motifs.

Keywords: Illustration, Kilim, Motif, Sivrihisar Kilim Museum, Design.
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1. GIRIS

Cok yonlii bir kavram olan kiiltiir (Eagleton, 2019, s. 13), toplumsal hayatin biitiin
yonlerini i¢ine almaktadir (Aga vd., 2019, s. 7). Kiiltiir kavraminin bir¢ok tanimi yapilmig
olup Tiirk Dil Kurumu (2022) kiiltiirii “Tarihsel, toplumsal gelisme siireci i¢inde yaratilan
biitiin maddi ve manevi degerler ile bunlart yaratmada, sonraki nesillere iletmede
kullanilan, insanin dogal ve toplumsal ¢evresine egemenliginin 6l¢tistinii gosteren araglarin
biitiinii; hars, ekin” olarak tanimlamistir. Ornek (2017, s. 142) ise “Etimoloji Sozliigii”
kitabinda kiiltiiriin tanimina “bir halkin ya da bir toplumun maddi ve manevi alanlarda
olusturdugu iiriinlerin tiimii; yiyecek, giyecek, barinak, korunak gibi temel ihtiyaglarin elde
edilmesi i¢in kullanilan her tiirlii arag-gereg, uygulanan teknik; fikirler, bilgiler, inang¢lar;
geleneksel, dinsel, toplumsal, politik diizen ve kurumlar, diistince, duyus, tutum ve davranis

bicimleri; yasama tarzi” seklinde genis bir sekilde yer vermektedir.

Kiiltiiriin maddi irtinleri olarak goriilen geleneksel Tiirk el sanatlar1 ge¢mis ile bugiin
arasinda bag kurmayi saglamaktadir (Oztiirk, 2010, s. 73, 75). Bir toplulugun, bir milletin
kiltliriinii tanitan ve simgeleyen ayrica nesilden nesile gelenek goreneklerin aktarimini
saglayan en 6nemli unsur olan (Baykal Ertem, 2009, s. 1) anneden kiza tekrarlar yolu ile
siirdiiriilen bu gelenek, geg¢misle iligski i¢inde olmasinin yani sira giinlik yasamda yer
almayan olaylar1 da hatirlatarak, kiiltiirel bellek aktarimini saglamaktadir (Balci, 2020, s.

235, 245) .

El sanatlar1 arasinda yer alan ve ¢ogunlugu kadinlar tarafindan dokunan eski bir
gelenek olan kilimler, Anadolu’nun cesitli yerlerinde goriilmekte, gdzalici siislemeleri ve
dayanikli yapilar1 bilinmektedir (Ozbel, t.y., s. 3). Anadolu kilimlerinde sik rastlanan
simetrik kompozisyonlar ve bu kompozisyonlardaki sembolik anlamlar kilimlere sdssiiz bir
ilsetisim aract niteligi kazandirmaktadir. Sembollerle anlam derinlikleri tagiyan kilimler

estetik zenginlikleri ile de dikkat ¢gekmektedir (Ugurlu, 2018, s. 8).

Gegmisten gelecege bir koprii olan geleneksel sanatlar, toplumun degerlerini,
kiiltiirel yapisini, tarihin izlerini, gelenek ve goreneklerini igerisinde barindiran kiiltiirel
mirasin en kiymetli degerlerinden biridir. Toplumlara ve bdlgelere gore ortaya ¢ikan ve
degisiklik gosteren geleneksel sanatlarin ¢esitliligi kiiltiirel mirasin zenginlesmesini
saglamaktadir (Kartopu, Giiler ve Ersoz, 2022, s. 1900). Bu zengin ve kiymetli kiiltiirel

mirasin korunmasi, arsivlenmesi ve gelecek kusaklara etkin bir sekilde aktarilmasi ihtiyaci



ise giiniimiizde kullanilan dijital teknolojileri kritik bir ara¢ haline getirmistir. Kullanilan
dijital teknolojiler kiiltiirel mirasin korunmasinda, arsivlenmesinde, yazili, isitsel ve gorsel
bir sekilde sunulmasinda, anlasilmasinda farkli bir¢ok uygulama ile kolaylik saglamaktadir
(Bliyiikkuru, 2023, s. 136). Bu baglamda Biiylikkuru (2023, s. 145) gelecek kusaklara
kiiltiirel miras aktariminin 6nemini ifade ederken dijital teknolojinin kiiltiirel mirasin

arsivlenmesi, korunmasi ve ulasilabilir olmasinda 6nemli bir ara¢ oldugunu belirtmektedir.

[lliistrasyon sanat1 bir metnin, konunun goérsel olarak tasvir edildigi, gorsellerde
abartilarin yer aldigi, sanatin iletisimle bir arada oldugu etkili bir sanatsal iletisim aracidir
(Giirsoy Hakverdi, 2016, s. 18-19). Asil amaci iletisimde kolaylik saglamak olan
illiistrasyonlarin; bazen metnin tam karsiligini, bazen de sanat¢inin tasarimiyla yazarin hayal
ettiginden fazlasim1i sundugu goriilmektedir (Kara, 2004, s. 7). Yalin c¢izgilerle ya da
detaylandirilmis bir resim bi¢iminde karsimiza ¢ikan illiistrasyon, s6zlii veya yazili metni ya
da mesaj1 gorsellestirmek amaciyla kullanilmakta, bunun yam sira dikkat ¢ekici, akilda
kalici, anlagilir ve agiklayici bir estetik yaklagimla ifade etme niteligi de tasimaktadir (Elbir,

2020, s. 4).

Bu baglamda calisma, sanat eseri niteligi tasiyan kilimlerdeki sakli hikayeleri
illiistrasyon diliyle ele alarak; bu kiiltiirel degerlerin korunmasina, arsivlenmesine ve

stirdiiriilebilir bir sekilde gelecek kusaklara aktarilmasina katki saglamaktadir.

1.1. Arastirmanin Amaci

Giliniimiizde teknolojinin hizla gelismesi ve yagam kosullarinin degismesi somut ve
somut olmayan kiiltiirel mirasimizin korunmasini ve gelecek kusaklara aktarilmasini
zorlastirmaktadir. Somut olmayan kiiltiirel mirasin tagtyicilarindan biri olan geleneksel kilim
dokumalar1 barindirdiklar1 motiflerin tagidigi1 anlamlarla beraber birer s6zlii edebiyat 6rnegi
ve kiiltiir tagiyicisidir. Kilimlerdeki her motif seving, aci, 6zlem ve umut gibi dokuyanin
duygularin1 aktardigi, toplumsal olaylar1 anlatan bir hikaye tasiyicisidir. Ancak
barindirdiklart bu hikayeler dokuyan kisiye ve sozlii gelenege dayandigindan, zamanla

kaybolma tehlikesi ile kars1 karstyadir.

Bu arastirmanin amaci, hizla gelisen teknoloji ile birlikte kaybolmaya yiiz tutan,
kiiltliirel miraslarimizdan hikayesi olan kilim dokumalarmin barindirdigi derin anlamlari,

illiistrasyonlar aracilig1 ile daha kalic1 ve etkili bir sekilde gelecek kusaklara aktarmaktir. Bu



baglamda hikayesi olan kilimlerin motiflerinin desen analizlerini yapmak, bu kilimleri
dijital yontemlerle arsivlemek, ayn1 zamanda kilim hikayelerini dijital illiistrasyon sanati ile

gorlniir kilmak ve gelecek nesillere aktarmak amaclanmastir.

1.2. Arastirmanin Ozgiinliigii / Literatiire Katkisi

Kilimler {izerine yapilan akademik calismalar incelendiginde genellikle kilimlerin
tarthi ge¢misi, Anadolu’daki yeri ve Onemi, ayrica teknik ac¢idan incelendikleri
gorilmektedir. Bu g¢alisma ise bir sanat eseri olan kilimlerde kendisini motiflerle ve
anlatilarla gosteren ve sozlii edebiyat seklinde ortaya c¢ikan hikayeleri, farkli bir gorsel
iletisim dili olan illiistrasyon sanat1 ile ortaya koymaktadir. Calisma, kilimlerin insanlarin
yasamlarinda kullanim agisindan 6neminin Gtesinde, tagidiklar: derin anlamlar1 giin yiiziine
cikarmak, kilimlerdeki hikayeleri geleneksel ve kiiltiirel bilgiler 1s18inda illiistrasyon sanati
ile sunmak ve illiistrasyon sanatinin kiiltiir aktarimindaki roliinii ortaya koymak agisindan

literatiire iki tarafli bir katki saglamaktadir.

Bu aragtirmanin en 6zgiin tarafi ise illiistrasyon ¢aligmalar1 yapilirken; ulasilan
kaynaklarda bulunan gorsellerin yanisira, metinlerde yer alan tasvirlerden de yararlanilmig

olmasidir.

Bu ¢alisma, kiiltiirel miras tastyicist sanatlarimizdan olan kilimlerin hikayelerini
illiistrasyon ¢aligmalart ile giin yiiziine ¢ikarmak, kilimleri hayatimizin i¢ine olabildigince
dahil edebilmek, kilimlere ve kilim hikayelerine farkindalig1 artirmak ve unutulmasinin

Oniine gecebilmek, ayrica kiiltiirel mirasin aktarilmasi agisindan 6nemli goriilmektedir.

Bu baglamda, kendi kiiltiirlimiize ait hikayelerin sayisimin artirilmasi,
illiistrasyonlarla gorsellestirilmesi ve kiiltlirel degerlerimizi bu alanda ¢aligmak isteyen
sanatcilara ve arastirmacilara kaynak olusturmasi agisindan g¢alismanin 6nemli oldugu
diistiniilmektedir. Ayrica ¢alismanin, Milli Egitim Bakanligi (MEB) 68retim programlarinda
kiiltiirel miras kazanimlarinda materyal olarak kullanilmasi, ayrica alan c¢alismasi
yapacaklara somut olmayan kiiltiirel miraslarimizin illiistrasyon sanat1 araciligi ile gelecek
kusaklara kalict kaynaklarla aktarilmasina 6rnek teskil etmesi agisindan Onem tasidigi

diistiniilmektedir.



1.3. Arastirmanin Yontemi

Bu c¢alismada nitel arastirma yontemi kullanilmistir. Nitel aragtirma, “kelimeler ya
da gozlemler gibi dlgiilmesi zor olan nitelikler iizerine odaklanan ve niteliklerin
yorumlanmasina ve ¢oziimlenmesine dayanan (Glesne, 2013, s. 385), gozlem, goriisme ve
dokiiman analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin
dogal ortamda gergekgi ve biitiinciil bir bicimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin
izlendigi bir arastirma tiiriidiir (Kiiglik, 2016, s. 111)”. Bu arastirma siirecindeki etkilesim,
esnek bir yapi sunmakta, ortaya ¢ikan yeni durum ve bulgular neticesinde baslangig
stirecinde belirtilen aragtirma yonteminde degisiklikler yapilabilmektedir (Karagoz, 2023, s.
934). Nitel aragtirma yonteminde dayanak, imgesel veriler ve metindir. Veri analiz siirecinde
Ozgiin ilerlemeler ve farkli desenler goriilmektedir (Creswell, 2017, s. 183). Dolayisiyla bu
caligmada Sivirihisar Kilim Miizesi’nde bulunan ve hikayesi olan bu kilimlerin motiflerinin

imgeleri ve hikaye ile baglantilar1 inceleneceginden bu yontem benimsenmistir.

Bu c¢alismada ayrica “Sanat Temelli Arastirma (Art-Based Research)” yaklagimi,
arastirma deseni olarak benimsenmistir. “Sanat Temelli Arastirma’ deseni, kiiltiirel anlamda
yer edinmis uygulamalar1 kapsayan nitel aragtirma yaklasimidir. Bilimsel olmaktan ziyade
sanatsal olan bir yaklagim sunan sanat temelli aragtirmada yaklagim, aragtirmacinin diinya
goriisii lizerine sekillenmekte; caligma buna bagli olarak sanatla ilgili diisiinceden ve

arastirmacilardan alarak bicimlenmektedir (Celikcan ve Aksoy, 2020, s. 355).

Calisma, Ogrenme, O0gretme ve sanat uygulamalar birbiriyle i¢ ige bir sekilde
devamlilik gostermektedir. Bu siireg, sanat temelli aragtirma yontemleriyle ele alinmakta ve
incelenmekte, sanat uygulamalarmin bilimsel bir arastirma sekli ve ifadesi olarak

kuramsallik kazanmasi ile agiklanmaktadir (Giines, Aksoy ve Ozsoy, 2022, s. 292).

Bu calismada arastirmanin merkezinde illiistrasyon gibi sanatsal bir iiretim vardir.
Kilim hikayelerinden, kilim motiflerinden ve yapilan goriismelerden toplanilan veriler
sadece analiz edilip raporlanmamis ayn1 zamanda bu veriler sanat eserleri yani
illiistrasyonlar iiretmek i¢in kullanilmigtir. Bu ¢aligsmada illiistrasyonlar, yalnizca bulgular
aktaran sonuclar olarak degil; hikayeler ve motifler lizerinden elde edilen verilerin

yorumlandig1 arastirma siirecinin bir parcgasi olarak ele alinmustir.



1.4. Arastirmanin Kapsam ve Simirhihiklar:

Somut olmayan kiiltiirel miras unsurlarimizdan biri olan kilim motifleri, yalnizca
estetik bir unsur olmayip duygularin, diisiincelerin ve yasam deneyimlerinin aktariminda bir
ifade dili olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ¢alisma, Eskisehir ili Sivrihisar il¢esinde yer alan
Sivrihisar Kilim Miizesi’nde bulunan ve hikayesi olan Bes Bacali Kilim ile Seleser Kilim
ornekleriyle sinirlandirilmigtir. Kilimlere ait hikayelerin dijital illiistrasyon yoluyla ele
alinmasi, kiiltiirel bellegin gorsel bir anlatim dili araciligiyla goriiniir kilinmasina yonelik bir

uygulama ortaya koymaktadir.

Kiiltlirlimiize 151k tutan efsanelesmis hikayelerin gorsellestirilme ¢aligmalarinin az
oldugu, hikayesi olan kilimlerin hikayelerinin illiistrasyon ¢alismalar1 olmadig1 goriilmiistiir.
Kiiltiirel aktarimda illiistrasyon caligmalar1 ile ilgili ulasilan kaynaklara asagida yer

verilmistir.

1.5. Tlgili Aragtirmalar

Mliistrasyon, kilim, kiiltiirel miraslarmn gorsellestirilmesi ile ilgili kaynaklar
arastirilarak ulasilan bilgilere gére somut olmayan kiiltiirel miras aktariminda dijital
illiistrasyon caligmalarina yer verildigi goriilmiistiir. Somut olmayan kiiltiire]l miraslardan
efsanelerin, hikayelerin, masallarin, mitolojik karakterlerin illistrasyon ¢aligmalar1 ayrica;
Anadolu kilim motiflerinin dijital analizlerinin yapildig1 kaynaklara ulagilmigtir. Bu
caligmalarin arastirmacilara ve ilgisi olan kisilere yeni fikirler sundugu ve birer kaynakca,

arsiv gorevi gordiigii diistiniilmektedir. Ulagilan kaynaklardan bazilar1 sunlardir:

Yilmaz (2019), “Kiiltiirel Mirasin Aktariminda Illiistrasyon: “Dilriikiis Hanim”
Isimli Tiirk Halk Hikayesinde Karakter Illiistrasyonlar:” isimli ¢alismasinda kiiltiirel
unsurlarimizin  kaybolmaya yiiz tutmasindan yola c¢ikarak somut ve soyut kiiltiiriin
birlestirilerek sanatin gelenekle harmanlandig: illiistrasyon g¢alismalar1 yapmistir. Sozli
kiiltliriimiiziin pargas1 olan Halk Hikayelerinden “Dilriikiis Hanim” isimli hikayenin karakter
tasarimlarini illiistrasyon teknigi ile ¢alismistir. Karakter tasarimlarinda, Tiirk sanatinda
Oonemli yeri olan El sanatlar1, Cini Sanati ve Tiirk islemelerinde yer alan sembol, desen ve

motifleri yeniden yorumlayarak kullanmistir.

Polat (2016), “Dijital lliistrasyon Teknigi Ile Efsanelerin Gorsellestirilmesi (Elaz1g

Cayda Cira Efsanesi Uygulamasi)” isimli ¢alismasinda illiistrasyon sanatinin gelisimi,



kolayliklari, yazili kaynaklarin ugradigi degisim ve efsanelerin resimlendirilmesinin
saglayacagi faydalar1 anlatarak efsanelerin gorsellestirilmesiyle daha etkili sekilde akilda
kaldigin1 ve anlasilmasinda kolayliklar sagladigin1  belirtmistir. Elazig Cayda Cira
Efsanesi’ni dijital illiistrasyon teknigi ile gorsellestirmistir. Uygulama sonrasinda gorseller,

efsanenin hikayesi ile birlestirilerek tasarim yapilmis ve bir kitap halinde getirilmistir.

Kivrak (2023), “Sarkikaraaga¢ Bélgesi Kadim Oykiilerinin Illiistrasyon Yontemi
Kullanilarak Betimlenmesi” isimli ¢alismasinda kendine 6zgii karakterleri, olaylar1 ve
mekanlar1 ile Sakiraga¢ beldesinin kiiltiirtine sekil veren masallarinin kaybolmaya yiiz
tuttugunu belirtmistir. Masallarin yeni nesillere ulastirilmasi ve dikkat ¢ekici hale getirilmesi
icin dijital illiistrasyon teknigi ile resmedilmesinin dnemini ifade etmistir. Calismasinda
yapay zeka yontemi ile hazirladig1 gorsellere de yer vermistir.  Bu tekniklerle bir arsiv
niteligi kazandirilarak kiiltiir aktariminin saglanmasi ve masallarin belgelenmesinin 6nemini
vurgulamistir. Calisma ile ulagilan dykiilerle hem dijital illiistrasyon teknigi hem de yapay

zeka teknolojisi ile iiretmis oldugu gorselleri bir araya getirmis ve bir yayin hazirlamistir.

Tasut (2023), “Mezopotamya Mitolojisinin Fantastik Illiistrasyon Sanatina Etkisi ve
Gilgamis Efsanesinin Yeniden illiistratif Yorumu” isimli ¢alismasinda fantastik illiistrasyon
sanatinda etkili olan Mezopotamya mitolojisi Gilgamis Destani’nin bu alanda dnemli bir yeri
oldugunu belirterek Gilgamis Destani’n1 illiistrasyon teknigi ile gorsellestirmistir.
Mezopotamya mitolojisinin fantastik illiistrasyona etkisini ve kaynak teskil ettigini

belirtmistir.

Kivrak (2020), “Tirk Mitolojisindeki Karakterlerin Analizi ve Yeniden
Tasarlanmas1” isimli calismasinda toplumlarin kendini temsil eden destanlar tasidigini
belirtmistir. Daha dnce yapilmis ¢izimleri, kaynaklardan ulasilan tasvirlerine gore incelemis
karsilagtirmalar yapmistir. Zengin mitolojik ge¢misi olan Tiirk hikayelerinde, destanlarinda
yer alan mitolojik  karakterlerin  tasvirlerine  bagli  kalimarak karakterlerin
gorsellestirilmesinin énemini vurgulamistir. Tiirk kiiltiirtine gorsel agidan katki saglamay1
ve diinya ile bu kiiltiirel mirasimizin paylasilmasini amaglamistir. Tiirk Mitolojisindeki

karakterleri dijital illiistrasyon ¢aligmalari ile gorsellestirmistir.

Ozbek (2022), “Epik Destan Illiistrasyonunda Kahraman ve Bir Epik Grafik Destan
Ormnegi: Alpamis Destaninin Gérsel Oykiilestirme Uygulamas1” isimli calismasinda epik

destan tanimimi ve kapsamini tartigarak fakli kiiltlirlere ait epik destanlar iizerinden



metinlerini ve kitaplardaki illiistrasyonlar1 incelemistir. Sozlii kiiltiire ait destanlarda yer
alan kahramanlarin, toplumlarin, bireylerin neye gore olusturulduklarini degerlendirmistir.
Kiiltiirel bellek aktarilmasinda destanlarin  6nemine dikkat ¢ekmis; bugiiniin
teknolojilerinden yararlanarak kiiltiiriimiize ait destanlarin gorsel ifadeleriyle sunulmasinin
kiiltiiriin devamlihig1 icin dnemli oldugunu belirtmistir. Onceden sanatsal alanda bir calisma
yapilmadigini belirterek kiiltiirel anlamda detaylarin agik ve net goriilmesi nedeniyle segilen

Alpamis Destani’n1 illiistrasyon teknigi ile ¢alismistir.

Akiner (2023), “Tiirk Cini Motifleri ve Mitolojik Karakterlerin Illiistrasyonlarda
Yorumlanmasi ve Artirilmis Gergeklik Uygulamalar1” isimli ¢aligmasinda dijital ortamda az
rastlanan geleneksel el sanatlarimizdan olan ¢ini sanati ve yeterli bilgiye ulasilamayan szl
kiltiire ait Tiirk mitolojisi iizerine yapilan ¢alismada, kiiltiirel tarihin gelecek kusaklara
aktarilmasini, korunmasin1 amaglamistir. 13.-17. Yiizyillara ait Cini sanati motifleri,
mitolojiden segilen sekiz kadin karakter ile sinirlandirilan ¢alismada motifleri ve karakterleri
yorumlayarak dijital ortamda calismistir. Artirilmis gerceklik teknigini kullanmistir.
Calismasinin dijital tekniklerle geleneksel sanatlarin bulusmasi agisindan fikir ve kaynak

olusturmasi adina 6nemini vurgulamistir.

Yogunali (2022) “Eskisehir Mekikli Dokuma Motif ve Desenlerinin Grafik Tasarim
Uriinlerine Uyarlanmas1” adl1 ¢alismasinda mekikli bez dokumalarinda yer alan motiflerin
grafik tasarim alaninda kullanimina yer vermistir. Egitim 6gretim yontemi olarak bilgisayar
teknolojisinin dokumacilik konusunda kullanilmasina 6rnek ¢alisma yapmistir.  Boylelikle

farkl1 ve yeni bir tasarim dili sunarak gelecek nesillere aktarmay1 hedeflemistir.

Dar¢in (2019) “Sivrihisar Kirkitli Diiz Dokumalarinin Teknik, Motif, Kompozisyon
Ozellikleri ve Yeni Tekstil Tasarimlarinda Degerlendirilmesi” adl1 calismasinda unutulmaya
yiiz tutmakta olan geleneksel dokumalarin kiiltiir agisindan onemine dikkat c¢ekmistir.
Sivrihisar diiz dokuma 6rneklerini teknik, kompozisyon, motif ve renk acidan inceleyerek
geleneksel ve Kkiiltiirel ozelliklerini tespit etmeyi, belgelendirmeyi ayrica Sivrihisar
dokumalarinda goriilen motif ve renkleri kullanilarak olusturulan tasarimlarin tekstil yiizey
kullanimin1 amaglamistir. Yapmis oldugu 15 tasarimdan 1 tanesini 6rme, 1 tanesini dokuma

ve 3 tanesini baski yiizeye uygulamistir.

Torun ve Nas (2023)’m “Tasarimda Gelenekselin Siirdiiriilebilirligine Bir Ornek:

Kilim Motifleri ile Cagdas Tasarimlar” adli makalesinde kilim dokumalarinin gerek



motiflerin 6zellikleri, gerek kiiltiirel degerlerin korunarak devamliligini saglamak agisindan
giincellenerek modern yasamin iginde siirekli yer almasi gerektiginden bahsetmistir.
Geleneksel acidan Tiirk kiiltiirtinde yeri olan kilimlerin motiflerinden tasarlanan iiriinlerin,
belirlenmis Ornekleri ile analizi yapilarak yeni ve c¢agdas tasarimlarla yeni bir deger
kazandirilmasinin 6nemine dikkat c¢ekmistir. Geleneksellesen sanatin  degisiminin,
tanitiminin, tarihin tekrar etmesinin belirlenen 6rneklerle tartigilarak kiiltiir ve tasarimlar

acisindan fayda saglayacagini belirtmistir.

Balkanal (2019) “Tiirk Kiiltiiriinlin Deger Yargilarin1 Yansitan Kilim Motiflerine
Tasarim Agisindan Alternatif Bir Yaklasim; Kati® Sanatinda Uygulamalar’” adli
makalesinde geleneksel sanatlarimizdan ¢esitli anlamlar tagiyan ve estetik acidan farkli sanat
dallarim1 etkileyen kilim motiflerini, unutulmaya yiliz tutan Kati® sanati teknii ile
bulusturarak yeni yaklasimlar gelistirmistir. Kurutulmus yapraklar iizerinde uygulama

yaparak malzemede farkliliklar olabilecegine de dikkat cekmistir.

Canay (2011) “Anadolu’da Uretilen Kilim Motifleri ve Seramik Sanatinda
Yorumlanmas1” adli ¢alismasinda duygu ve diisiincelerin motifler yoluyla anlatilmasina
dikkat ¢ekmektedir. Arastirdigir motiflerin kendisinde seramik sanatinda neyi ifade etmek
istedigini fark etmesi ile sembollerin dilinde gormiis oldugu evrensellige vurgu yapmistir.
Se¢mis oldugu kus ve bukagi motiflerininin formlarina bagl kalmis ve seramik sanatinda

yorumlayarak uygulamistir. Her bir eserine isim vermistir.

Bagir (2019) “Anadolu’daki Kilim Dokumaciliginda Kullanilan Motiflerin Seramik
Sanatinda Rolyef ve Siralt1 Firga Dekoru Olarak Uygulanmasi ile Yeniden Yorumlanmasi”
adli ¢aligmasinda kilimleri ve mesajlar aktaran kilim motiflerini disiplinler arasi bir
yaklasimla ele alarak seramik sanatinda farkli tekniklerle uygulamali olarak calismistir.
Dekoratif olarak kullanilmasina imkan sunarak kentsel kimligin ifadesi agisindan 6nemini

vurgulamaistir.

Yapilan aragtirmalar neticesinde kiiltiirlimiizde yeri olan destanlar, halk hikayeleri,
mitolojik karakterler, belli cografi yoreye ait oykiiler ve yerel motiflerin dijital yorumlar ile
ilgili akademik caligmalara rastlanmistir. Ancak kilim hikayeleri ve hikayelerin

gorsellestirilmesi ile ilgili bir akademik ¢alisma tespit edilememistir.



2. KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Sivrihisar Ilcesi

Sivrihisar, stratejik cografi konumu sayesinde yiizyillarca pek ¢ok medeniyete ev
sahipligi yapmus, farkli kiiltiirel miraslarin temsilcisi olmus ve tarih boyunca kendine has
kiiltiirel yapistyla merkez 6zelligini korumus tarihi kentlerden birisidir (Inceoglu, 2013, s.
133). Yiiksek ve sivri uglar giineye yonelen hilal seklindeki Granit tepelerinden olusmus
kavisin i¢inde bulunan Sivrihisar, Giines Dag1’nin yamacina kurulmustur (Ozalp, 1960, s.
33). I¢ Anadolu Bolgesi’nin kuzeybatisinda yer alan ilge, ismini bdlgedeki sivri goriinen
kayaliklardan almistir. Gokyliziine uzanan kayaliklar ile dikkati ¢ceken Eskisehir’deki en
bliyiik ilge olan Sivrihisar, Cal Dagi’nin devami olan volkanik kayaligin eteginde yer

almaktadir (Sivrihisar Belediyesi, 2025).

2.1.1. Sivrihisar Tlcesinin Tarihi ve Kiiltiirel Degeri

Meshur Kral yolu iizerinde bulunan ve ilk caglardan itibaren 6nemini koruyan
(Dogru, 1997, s. 7) Sivrihisar, Roma ve Bizans Imparatorluklar1 zamaninda kayaliklara
yakin yerde iken (Sivrihisar Kalesi ve civar1) Anadolu Selguklular1 zamaninda kalintilarin
fazla olmas1 sebebiyle biraz daha asagiya, bugiin bulundugu konuma kurulmus ve Tiirk
yerlesim yeri olarak belirlenmistir (Koylu ve Sahin, 2017, s. 3). Sivrihisar; Etiler, Frigler,
Roma, Bizans ve Selguklu donemlerinde merkez olma 6zelligini korumustur. Osmanl
Imparatorlugu'nda Kanuni ve Beyazit donemlerinde de il merkezi statiisiinde yer almustir.
Idari olarak ise 17. yiizyila kadar Bursa'ya bagli olan Sivrihisar, 1846'da Ankara'ya, 1912'de
Eskisehir sancagina ve son olarak 1925'te Cumhuriyet ile birlikte Eskisehir iline

baglanmistir (T.C. Sivrihisar Kaymakamligi t.y.).

Tarihi gecmisi ilk Tiirk Uygarligi olarak bilinen Etiler’e kadar uzanan Sivrihisar o
donemde “Sallpa”, Frigler’in yerlesme yeri olunca Spalya (BEBKA, 2012, s. 4), Roma
doneminde Abrustula, Bizanslilar devrinde Justinyanus, Kazvini déneminde Sibrihisar,

sonrasinda Seferihisar olarak anilmistir (Keskin, 2001, s. 11).

Sivrihisar’in bilinen eski yerlesim yerlerinden Frig sehri olan giinlimiizde Ballihisar
ismiyle bilinen Pessinus, meshur Kral Yolu'nun (Salihli’den gelip Gordion’a uzanan)

gectigi ve Kybele (Ana Tanriga) inancinin besigi olan sehirdi. Bizans Imparatoru’nun



yerlesim yeri olarak Sivrihisar’t segmesi Pessinus’un 6nemini kaybetmesine sebep olmustur
(Keskin, 2001, s. 14-15). Bizans imparatoru Justinianus (Keskin, 2001, s. 15), sehri giiclii
bir askeri merkeze doniistiirmek amaciyla kapsamli imar faaliyetleri yiirtitmiistiir (Keskin,
2001, s. 17). Justinanos (M.S. 527-567) (BEBKA, 2023, s. 1) yaptirdig1 kopriiler ve kalelerle
Bizans Imparatorlugu’nun ilerlemesine biiyiik katki saglamustir. Pessinus’ta bulunan
tapinaklar1 yikarak kalintilarini Sivrihisar’a tasiyan Justinanos bu enkazlarla Sivrihisar’da
bulunan kaleleri yeniden imar eder gibi onarmis ve (M.S. 533) Justinianopolia ismini

vermistir (Keskin, 2001: 17).

Sivrihisar’in volkanik olusumlu kaya iizerinde ihtisamli bir kalesi bulunmaktadir.
Justinien kalenin onarimini yapmis ve Sivrihisar Justinianopolis olarak anilmistir (Ramsay,

1960, s. 91).

Bizans doneminde bulundugu konum sebebiyle olduk¢a dnemli bir yere sahip olan
Sivrihisar, bu 6nemini Selguklular doneminde de devam ettirmistir. Selguklular i¢in 6nemli
kasabalardan biri olan Sivrihisar’da (Dogru, 1997, s. 8) birgok medrese, hamam, han imarlar1
baslatilmistir.  Sivrihisar halkinin soyu Oguz Tiirkmen asiretinin devamidir (Eskisehir

Osmangazi Universitesi, 2021).

Tarihi ve kiiltiirel agcidan zengin bir merkez olan Sivrihisar dnemini korumaya devam
eden bir ilgemizdir (T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2024). Sivrihisar bulundugu cografi
konumun sagladig1 avantajlar itibariyle uygarliklarin yerlesim alani olarak tercih ettigi tarihi
beldelerden birisidir (Resim 1). Bu beldemizin gliniimiizde de kiiltiirel mirasin korunmasina,
kendi geleneksel kimliginin gelismesine ve devam etmesine dnem verdigi goriilmektedir
(Inceoglu, 2013, s. 133). Bircok uygarliga ait kiiltiirel mirasa ev sahipligi yapan Sivrihisar
kendine 6zgli mimari yapilari, tarihi, kiiltiirel zenginlikleri, tarihin izlerini tasiyan eserleri,
doganin sundugu yasam alanlar1 ve doga sporlarinin zenginligi ile kesfedilmeyi bekleyen bir

beldedir (Sivrihisar Belediyesi, 2025) (Resim 2).

Selguklularin Anadolu’ya yerlesmesi ve Sivrihisar’a kadar ulagsan hakimiyeti ile
Tiirkler’in egemen oldugu bir u¢ sehri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Orta Asya’dan gelen
Tirk boylar tarafindan ugrak yeri oldugu goriilmektedir (T.C. Sivrihisar Kaymakamligi
t.y.). Beldede gelenek ve goreneklere Tiirkmenlerin hakim oldugu goriilmektedir (Eskisehir
Osmangazi Universitesi, 2021). Sivrihisar’a yerlesen Tiirkmen, Cerkez, Yoriik gibi go¢gmen

topluluklarla birlikte binlerce yilin mirasini i¢inde barindiran kiiltiir ¢esitliligi olusmus ve
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harmanlanarak giiniimiize kadar gelmistir. Mimari, giyim ve el sanatlar1 ac¢isindan zengin
kiiltiir yapisint barindirmaktadir (Sivrihisar Sosyal, Kiiltiir ve Dayanigma Dernegi Sitesi,

2014).

Sivrihisar'in binlerce yillik tarihi boyunca ev sahipligi yaptigi bu zengin medeniyetler
birikimi, glinlimiizde kendini iki ana kolda gostermektedir: somut kiiltiirel miras olan mimari

yapilar ve somut olmayan kiiltiirel miras olan gelenekler. ilgenin kiiltiirel kimligi, bu iki

miras tiirliniin i¢ ige gectigi essiz bir yapiya sahiptir.

Resim 1. Sivrihisar’in Genel Goriiniimii (Sivrihisar Belediyesi, 2025)

Resim 2. Afyon - Sivrihisar kara yolu (Irmak, 2025)

Yorenin degerlerinden Zaimaga Konagi, Ulu Cami, Kilic Minaresi, Saat Kulesi,
Ermeni Kilisesi, vb. bir¢ok tarihi eser Somut Kiiltiire] Miras arasinda bulunmakta ve Cebe

Kuyum, Bes Bacal1 Kilim dokuma, incili Kiipe Somut Olmayan Kiiltiirel Miras arasinda yer
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almaktadir (Bursa Eskisehir Bilecik Kalkinma Ajansi (BEBKA), 2023; Tiirk Patent ve
Marka Kurumu, 2018; Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2025a).

T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi (2025) somut olmayan kiiltiirel miras1 “Séz/i
anlatimlar, sozlii gelenekler, gosteri sanatlari, toplumsal uygulamalar, ritiiel ve festivaller,
halk bilgisi, evren ve doga ile ilgili uygulamalar, el sanatlar: gelenegi gibi kiiltiirel tiriinleri

ve tiretim siire¢lerini ifade eden kavramdir” seklinde tanimlamaktadir.

Somut olmayan kiiltiirel miras listesinde yer alan Sivrihisar’ a 6zgii bir¢ok tirliniin
cografi isaret tescili aldig1 goriilmektedir. Sivrihisar’a 6zgii olan ve Cografi Isaret tescili alan
Doévme Sucuk, Muska Baklavasi, Hogmerim tatlisinin yani sira ilgenin degeri olarak goriilen
Sivrihisar Incili Kiipe ve Sivrihisar Cebesi de tescillenmistir. Gegmisten gelen degerlerin
gelecege aktarilmasi adina Tiirk Patent Kurumu tarafindan “Sivrihisar Kilimi ve Sivrihisar

Arabasi’na” da cografi isaret tescili eklenmistir (Ihlas Haber Ajansi, 2022).

Dokuma sanati ve gelenekleri bagligi altinda, kilim dokuma gelenegi unsuru
icerisinde, Sivrihisar “Bes Bacali Kilim” in yerel uygulama olarak somut olmayan kiiltiirel

miraslar arasinda yerini almistir (Kavak ve Diiz, 2023, s. 211).

Destinasyonlar/Kiiltiir ve Turizm Varliklar1 arasinda yer alan ve Sivrihisar ile
0zdeslesen Nasreddin Hoca, “Nasreddin Hoca Fikralarini Anlatma Gelenegi, fikra anlatma
gelenegine ve bu gelenege iliskin toplumsal uygulamalar ve festivallere dayanan bir somut
olmayan kiiltiirel miras unsurudur”. (Kiiltlir ve Turizm Bakanligi, 2025b; UNESCO Tiirkiye
Milli Komisyonu, 2022a).

Madde 2: Tamimlar
Bu S6zlesmenin amagclar1 baglaminda,

1. “Somut olmayan kiiltiivel miras” topluluklarin, gruplarin ve kimi durumlarda
bireylerin, kiiltiirel miraslarimin bir par¢ast olarak tamimladiklar: uygulamalar, temsiller,
anlatimlar, bilgiler, beceriler ve bunlara iliskin araglar, geregler ve kiiltiirel mekdnlar-
anlamina gelir. Kusaktan kusaga aktarilan bu somut olmayan kiiltiirel miras, topluluklarin
ve gruplarin ¢evreleriyle, dogayla ve tarihleriyle etkilesimlerine bagli olarak, siirekli
bi¢cimde yeniden yaratilir ve bu onlara kimlik ve devamlilik duygusu verir, boylece kiiltiirel
cesitlilige ve insan yaraticth@ina duyulan saygiya katkida bulunur. Is bu Sozlesme

baglaminda, sadece, uluslararast insan haklar: belgeleri esaslarina uyan ve topluluklarin,
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gruplarin ve bireylerin karsilikli saygr gereklerine ve siirdiiriilebilir kalkinma ilkelerine

uygun olan somut olmayan kiiltiirel miras goz oniinde tutulacaktir.

2. Yukarida 1. fikrada tamimlanan “somut olmayan kiiltiirel miras”, ozellikle

asagidaki Alanlarda belirir:

a) Somut olmayan kiiltiirel mirasin aktarilmasinda tasiyici islevi géren dille birlikte
sozlii gelenekler ve anlatimlar,

b) Gosteri sanatlari;

c) Toplumsal uygulamalar, ritiieller ve sélenler;

d) Doga ve evrenle ilgili bilgi ve uygulamalar;

e) El sanatlari gelenegi (UNESCO Tiirkiye Milli Komisyonu, 2022).

2.1.2. Sivrihisar Kilim Miizesi ve Tarih¢esi

Ilgenin eski belediye hizmet binas1 olarak kullandig1 yapi, 2018 tarihinde yapilan
caligmalar sonrasinda kilim dokuma kiiltiirlinlin yeni nesillere aktarilmasi ve yasatilmasini
hedefleyerek 2020 yilinda, Sivrihisar Uygulamali Kilim Miizesi olarak ziyarete acilmistir
(Resim 3). Asirlik kilimlerin yer aldigi miizede bulunan kilim tezgahlar1 kilim dokuma
teknigini 6grenmeye ve uygulamaya imkan saglamaktadir. Belediye baskan1 Hamid
Yiiziigiilli’niin onciiliiglinde ilgeye kazandirilan, 42 sergi alan1 ve 2 sergi salonu bulunan
miizenin dis cephesi Sivrihisar kilim motiflerini yansitan ahsap isciligi ile dikkat

cekmektedir (Sivrihisar Kilim Miizesi, 2021) (Resim 4 ve 5).

Resim 3. Sivrihisar Kilim Miizesi (Sivrihisar Belediyesi, 2025)
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Resim 5. Sivrihisar Kilim Miizesi Di1s Cephesinden Kareler (Irmak, 2024)

Ko¢’un, miizecilik anlayisindaki yenilige, kiiltlirel miras1 yasatmaya uygun sekilde
Tirkiye miizeleri igerisinde el sanatlar1 alaninda yerini aldigini belirttigi Sivrihisar Kilim
Miizesi ile ilgili goriisleri su sekildedir; “Sivrihisar Uygulamali Kilim Miizesi kurulmastyla
... ytinden ip yapimi, boyama ve dokuma tekniklerinin okul disi alanda geng kusaklara ve
dezavantajli  gruplar arasinda yer alan kadinlara aktarimi, kiiltiir ekonomisine
kazandirtimast yoluyla siirdiiriilebilir kalkinmaya katki saglamasi, tarihsel birligi ve
paylasim kiiltiiriinii beslemesi, kimlik duygusunun devamliliginin saglanmasi gibi amaglarla
kiiltiirel miras farkindaliginin artirilmasi hedeflenmigtir”. Bu sozleriyle bu miizenin, miize
konusunda merakli olan ve kilim dokumaya ilgi duyanlara, akademik ¢alisma yapan kisilere

hitap ettigine dikkat ¢cekmektedir (Kog, 2021, s. 405,406) (Resim 6).
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Resim 6. Sivrihisar Kilim Miizesi I¢inden Kareler (Irmak, 2024)

Iki katl1 olan miizenin iist katinda ve engelsiz ziyarete uygun sekilde giris katinda
uzman akademisyenlerin miize hakkinda ve kilim dokuma hakkinda hazirlamis oldugu

bilgilendirici belgesel filmler izlenebilmektedir (Kog, 2021:407).

Kog, (2021, s. 408-409) “Yasamlarint kilimlerde okumaya gelenler de yasamini
kilime dokumak isteyenler de miizede bulusmaktadir” sozleri ile miizenin 6nemine dikkat
cekerken miizede bilgilendirme panosunda motiflerin 6nemi ve tasidigi anlamlar, ayrica

renklerin uyumunun anlatildigini belirtmektedir (Resim 7).
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Resim 7. Sivrihisar Kilim Mizesi - Dokuma Teknikleri ve Kilim Motifleri Hakkinda
Bilgilendirme Panosu (Irmak, 2024)

Sivrihisar Kilim Miizesi’nde, ananevi teknikler uygulanarak eski kilimlerin
modernize edilmis sekli ile dokuma gelenegi kadinlar tarafindan siirdiiriilmeye

calisilmaktadir (Anadolu Ajansi, 2021) (Resim 8, 9).

Resim 8. Sivrihisar Kilim Miizesi — Kilim Dokuyan Kursiyer (Irmak, 2024)

“Canta dokumalarimiz, haftada ii¢ dort giin gelindiginde bir ay siiriiyor. Bir seccade
dort ay stirer. Haftada dort giin gelince iyi dokuyabiliyorum. 85*1.40 cm dokudugum kilimi
haftada iki giin gelerek bir senede tamamladim. Burada miizede sergileniyor”(Er, 2024

kursiyer).
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Resim 9. Sivrihisar Kilim Miizesi — Kilim Dokuyan Kursiyer (Irmak, 2024)

Biiyiik bir alan ¢aligsmasi sonrasinda ulasilan kiiltiirel mirasi tasiyan kaynak kisilerin
ses ve goriintii kayitlar1 arsivlenerek; gelenek dogru sekilde aktarilmaya caligilmistir.
Sivrihisar halkindan derlenen parcalar miizede sergilenmekle beraber Eskisehir kilim

dokuma gec¢misi gilin yiiziine ¢ikarilmistir (Sivrihisar Kilim Miizesi, 2021).

Miizede yer alan kilim ¢esitlerinden bazilari;

e Bes Bacah Kilim

Miizede sergilenen ve giinlimiizde de dokunmaya devam edilen en degerli dokuma

ornegi olan kilimin Sivrihisar Kalesi’nin fethine dair bir hikdyesi bulunmaktadir (Resim 10).

Resim 10. Sivrihisar Kilim Miizesi (Irmak, 2024)
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e Akarcah Giilbudag: Kilim

Yorede sik rastlanan kilimde Tiirk kiiltiiriinde evi kotiiliiklerden koruduguna inanilan
kurt izi, kogcboynuzu ve ejderha motifleri bulunmaktadir. Oliim ve sonrasindaki dirilisi
sembolize eden kavak motifi ve Tiirk kiiltlirlinde kurban hayvani olan kog figiirii bulunan
kilimin cenazelerde kullanildigi, tabut iizerine serildigi ve sonra camiye bagislandig

gorilmektedir (Sivrihisar Kilim Miizesi, 2021) (Resim 11, 12,13).

Resim 11. Sivrihisar Kilim Miizesi Kilim Cesitleri Akarcali Giilbudagi Kilim (Sivrihisar
Kilim Miizesi, 2021)

Resim 12. 20. yy Tarihlenen Akarcali Giil Budagi Kilim ve Bilgilendirme Levhasi -
Sivrihisar Kilim Miizesi (Irmak, 2024)
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Resim 13. Sivrihisar Ulu Cami - Kadinlar Boliimiinden Kare (Irmak, 2024)

e Seleser Kilim

Act bir hikayesi olan Seleser kilim cenazelerde kullanilmaktadir (Resim 14,15,16).

Resim 14. Sivrihisar Kilim Miizesi - Seleser Kilim, (Sivrihisar Kilim Miizesi, 2021)
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Resim 16. Gobekli Seleser Kilim 20. yy — Sivrihisar Kilim Miizesi (Irmak, 2024)

e Zili Kilim

Geng kizlarin dokudugu ve ¢eyizinde bulundurdugu kilimin evlendikten sonra
mutluluk ve huzur getirecegi, hayirli evlat ve bereketli bir yuva olacagi inanciyla
kullanildig1 bilinmektedir. Bereket ve dogurganligi sembolize eden Colpan Y1ildizi bulunan
kilim, dayanikli ve estetik bir goriiniim tasimaktadir (Sivrihisar Kilim Miizesi, 2021) (Resim

17).
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Bu kilim genellikle geng Arslmm
elin olnmdan once ¢ )

Iumnaktadu Bu%z
Z > adr verim v
Gok_yu zuniin en parlak ve en gosterisl
yuldizi olan Colpan Yildizinin bereket
ve dogurganlik sembolii oldugu inance
h.(?ki}ndir. vayetlere gore yeni evlenen
gelin bu kilimi evinde kullandi$: siire
boyunca mutlu ve huzurlu bir evlilik,
bereketli bir yuva ve haywl evlatlara
sahip olunacag: diigiiniiliir.
P

Atkvun yegihmasyla ¢ézgiiyii tamamen
kapatarak, kalinlasan yapr “kilim”
dedigimiz dayamikh, hacimli bir yapyn
meydana getirir. Dokumanin hem
onii hem de arkasi atk: renklerinden
meydana gelen bir gorsellige sahiptir.
Ote yandan zili, cicim ve sumakta
siisleme unsuru tagumas: esastur. i§lez’
bu anlamda zemin atkismda degil, desen
atkilarmdadwr. Ayrica desen atkilar
. estetik 6zelligin de tasyncisidur.

Resim 17. 20. yy Tarihlenen Zili Kilim ve Bilgilendirme Levhasi (Irmak, 2024)

Sivrihisar Kilim Miizesi'nde sergilenen Bes Bacali, Akarcali Giilbudagi, Seleser ve
Zili Kilimleri koklii Anadolu kilim kiiltiiriiniin 6zgiin birer 6rnegidir. Bu baglamda bu yerel
miras1 daha iyi anlayabilmek i¢in kilimin genel taniminin, teknik 6zelliklerinin ve diger

dokuma tiirleriyle olan iligkisinin incelenmesi gereklidir.

2.2. Anadolu’da Kilim Kiiltiirii

2.2.1. Kilimin Tanim ve Ozellikleri

Kilim, Tiirk Dil Kurumu tarafindan “Ddseme, divan gibi yerlere serilen, genellikle
desenli, havsiz, kalin, kil veya yiin dokuma” (Tirk Dil Kurumu, 2022) seklinde
tanimlanirken, Gorgilinay Kirzioglu ve Akansel ¢alismalarinda kilimi, “¢ézgiilerin, yiiz ipi
vani, renkli desen ipligi ile ortiildiigii, tersi yiizii bir, diiz dokumady” seklinde tanimlamas;
halk arasinda deseni olusturan renkli ipliklerin ¢esit ipi, yiiz ipi veya boyali ip olarak

adlandirildigimi belirtmislerdir (Gorgiinay Kirzioglu ve Akansel, 1999, s. 166).

Bir bagka tanimda ise Deniz (1998, s. 3,8), ilk dokuma sekli olarak bilinen kilimi,
“iki iplik sistemine dayandirilarak yapilan, tersi ve diizii aym goriinen, havsiz ve diizgiin

(kabarik olmayan) dokumalar” olarak tanimlanmakta (Deniz, 1998, s. 3,8) duvar ortiisii, yer
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sergisi (yaygi), perde, ylik Ortiisii, yastik gibi kullanim sekilleri oldugunu belirtmektedir
(Deniz, 2000, s. 57).

T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin (KTB, E-Kitap) “Egirme veya baska yollarla
iplik haline getirilerek veya elyafi birbirine degisik metotlarla tutturularak bir biitiin
meydana getirme yoluyla elde edilen her cins kumas, orgii, dosemelik, hali, kilim, zili, cicim,
kege, kolan vb.dir.” seklinde tanimladig1 dokumacilik, insanoglunun eski ¢aglardan itibaren

basariyla yapmis oldugu sanatlardan biri olarak goriilmektedir (Olger, 1988, s. 9).

19 (154

Gegmisinde “ag oOrgiisii teknigi”, “ilmik teknigi” olarak gordiigiimiiz Onciilerine
bakildiginda dokumanin temeli, ipliklerin dikey yatay sekilde dik ac1 ile birleserek bir doku
olusturmasi seklinde ifade edilmektedir. Ag Orgiisii teknigi, ipligin t1g gibi bir gerecle
oriilmesiyle yapilmaktadir. Tarihinin eski ¢aglara uzandigi, en ilkel ve en gelismis biitiin
toplumlarda kullanildig: goriilmektedir. Hayvan kemiklerini kullanarak oriilen balik aglari
ile basladig1 goriilen 6rneklerinin Pasifik’ten Giiney ve Kuzey Amerika’ya, Afrika ve
Asya’dan Uzak Dogu ve Avustralya’ya uzandign goriilmektedir. ilmik teknigine
bakildiginda ipliklerin bir ¢erceveye gerilmis oldugu ve aralarina ¢ubuklarin gegirilmesiyle
on ve arka kisima ayrildig1 goriilmektedir. Ipliklerin aradan dolanmasi ve el ile ilmiklenerek
meydana gelen dokuma teknigi olarak bilinmektedir. Tung¢ Cagi’ndan bu zamana kadar
kullanildig1 goriilen bu teknigin, Eski Yunan ve Misir’dan beri bilindigi diistiniilmektedir.
Iki teknik ile gelisen en basit dokuma sekli “bez ayagi dokuma” olarak bilinmektedir. Bu
teknikte doku, dikey olan ¢6zgii ipliginin altindan ve iistiinden enlemesine dogru olan atki

ipliginin gecmesiyle olusmaktadir (Olger, 1988, s. 9).

Dokuyucu kisi, kilim dokumalarinda teknigi desene uydurmak i¢in degil de, teknige
gore desen olusturmayi tercih etmis oldugu i¢in geometrik desenlerin ortaya ¢iktigi

gorilmektedir (Acar, 1975, s. 21).

Dokumanin yatay iplerin (atki), dikey duran iplerin (¢ozgii) altindan, arasindan ve
istiinden gecirilerek ortaya ¢iktig1 goriillmektedir. Desenin yatay iplerle (atki) olusturulmusg
sekli “atki yiizlii dokuma” (Resim 18), dikey olan iplerle (¢6zgii) olusturulmus sekli “¢cozgii
yiizlii dokuma™ olarak adlandirilmaktadir (Deniz, 1998, s. 3) (Resim 19).
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Resim 18. Atki Yiizli Dokuma - Diz Kilim
Dokumasi
(Acar, 1975, 5. 19)

Resim 19. Cozgii Yiizlii Dokuma
(Acar, 1975, s. 20)

Baraz (2000a, s. 33) kirkiti, “Dokumada ara geckilerini ve motifleri oturtmak i¢in
kullanilan, ucu tarak bi¢iminde demirden yapilmis bir aragtir” tanimlamaktadir (Resim 20).
Dikey ve yatay tezgahlarda dokunan halilarin, kilimlerin ve benzer dokumalarin kirkit isimli
taragin yardimiyla dokundugu goriilmekte ve bu sebeple kirkitli dokumalar olarak
adlandirilmaktadir (Gorgiinay Kirzioglu ve Akansel, 1999, s. 160). Teknik acisindan
digtimli ve diiglimsiiz olmak {izere iki baghk altinda toplanan kirkitli dokumalardan
(Barista, 1996, s. 46) havli dokuma olan diiglimlii hal1 haricinde tiim diiz dokumalar kilim
olarak adlandirilsa da kilim, diiz dokuma yaygilarin sadece bir tek teknigini belirtmektedir

(Balpmar Acar, 1982, s. 7).

Resim 20. Metal Kirkit (Baraz, 2000a, s. 34)

Kirkitli dokumalar denilen diiz dokuma olarak adlandirilan kilim, cecim, sumak, zili
ve benzer dokumalarin batili toplumlar tarafindan ilgi gérmekte oldugu bilinmekte, Tiirk

tarzinin en kiymetli eserlerinden olmay1 hak ettigi diislinlilmektedir (Gorgiinay Kirzioglu,
1994, s. 4).

23



Diiz dokuma yaygilar, “Anadolu’da iki ya da daha fazla iplikle yapilan; yer sergisi,
ortii, perde gibi farkli amaglarla kullanilan dokumalar” olarak tanimlanmaktadir (Deniz,
2000, s. 57). Bayraktaroglu (1990, s. 302), diiz dokumay: “diigiimlii halilar disinda kalan,
havsiz ve satihli biitiin el dokumasi yer yaygilari” olarak tanimlamakta; bu grup icerisinde
en ¢ok taninan dokumalarin cicim, sumak, zili ve kilim oldugunu belirtmektedir. Geometrik
desenlerin yani sira bitkisel motiflerin de goriildiigii kilimlerin, diiz dokuma yaygilar
arasinda en bilinen tiir oldugu anlasilmaktadir. Arastirmalar, kilimin halidan 6nce ortaya
ciktigini; dokumalar arasinda yapisal olarak en sade tilirlerden biri oldugunu ve ipliklerin
enine ve boyuna yerlestirilmesiyle {retildigini ortaya koymaktadir (Gorgiinay Kirzioglu,

1994, s. 4-5).

Diiz dokuma yaygilarin mekanik bir igslem olmaksizin, yalnizca el tezgahlarinda
dokundugunu belirten Balpinar Acar, bu yaygilarin kullanom amaglarina gore diger
dokumalardan ayrilarak gruplandirildigini ifade etmektedir. Deve ve koyun yiinii ile kegi
kilinin yani sira, kimi 6rneklerde keten, pamuk ve ipek sirma ipliklerin de kullanildigi bu
dokumalarin, diger dokuma tiirlerine gére daha kalin yapili oldugunu belirtirken, diiz
dokuma yaygilarin; ¢adir, saray, ev ve cami zeminlerinde, pencere ve kapi Onlerinde,
esyalarin iizerinde Ortii ya da yaygi olarak kullanildigini aktarmaktadir (Balpinar Acar, 1982,
s. 7). Hali ise, ¢ozgii ipliklerine atilan diigiimler ve atki ipliklerinin belirli bir yonde
ilerlemesiyle olusan, havli ve diiglimlii bir dokuma tiirii olarak tanimlanmakta; bu 6zelligiyle
tersinin ve diiziiniin farkli olmasi1 bakimindan diger dokumalardan ayrilmaktadir (Deniz,
1998, s. 4). Deniz (1998, s. 5-6) diiz dokuma yaygilarin desenlerinin, diigimlii dokuma olan
halilara kiyasla daha serbest ve zengin oldugu; halilarda desen islemenin teknik olarak daha
zor oldugu belirtilmektedir. Diiz dokuma yaygilar, desenlerine ve kullanim bigimlerine gore
yer sergisi, namazlik, sedir ve duvar ortiisii, ¢uval, yastik, torba ve heybe gibi tiirler de
gortldiigline yer vermektedir. Soysaldi (1999, s. 599) haliya gore daha hafif olmasi
nedeniyle kilimin, un ¢uvali, torba, heybe ve ¢eyiz ¢uvali olarak; ayrica sedir ve yastik
ortiisii, duvar stisti, kap1 ve yiikliik perdesi ile ibadet amaciyla seccade olarak kullanildigini

belirtmektedir.

Dokuyan kisi baska kilimin motifleri veya biiyiiklerinden 6grenip ezberledigi
motiflerle kilimini karsisinda dokuma deseni olmaksizin dokumaktadir. Dokurken
Ol¢iilerine uyabilmek adina veya ipi yetmedigi icin, hatta dalginlikla yapmis oldugu bir

hatay1 kendine gore sekillendirdigi motiflerle ve renklerle devam ettirmektedir. Ust
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kisimlara geldiginde bu hatalari, kilime ekledigi motif ve renklerle dokuyarak deseni
dengeledigini belirten Acar “... Goziimiize ilisen bir abras veya asimetrik renkte motifler,
dokuyucu ile aramizdaki zaman béliimiinii asarak, o6zel bir yakinlik kurulmasin
saglayabilir’ sozleriyle kilimde ortaya ¢ikan biitiinliige dikkat cekmektedir (Acar, 1975, s.
21).

Cok cesitli sebeplerden yapildigi bilinen gdécebe dokumalar1 yazin yaylalarda
tiretilmektedir. Glnliik ihtiyaglar1 karsilamak i¢in, gen¢ kizlarin evlendiginde gidecegi
evdeki her bireye hediye i¢in, adak ve yaraticiya siikiir niyetiyle camilere hediye etmek icin

kilim ve namazliga dokundugu bilinmektedir (Gergek, 1982, s. 38).

Tamamen el {iriinii olan ticari amag icermeden, yasam ihtiyaclarina yonelik iiretilen
kilimin, toplumda yasanan ¢esitli sebeplerden dolay1 yok olmaya yaklastig1 goriilmektedir

(Altm, 2014, s. 320-321).

2.2.2. Kilimin Tarihgesi

Dokuma sanatinin ¢ok eski tarihlere uzandigi bilinmektedir. Hazar Denizi civarinda
etnografya calismalari ile bilinen V.M. Sibisoyev, Tiirklerin at1 ve koyunu evcillestirip, yiin
egirerek giysiler yaptiklarini, yasam alanlarini egyalarla donattiklarini belirlemis “post

ortiinmeden ilk ¢ikan diinya insaninin Tiirkler oldugu” kaydetmistir (Durul, 1977, s. 10).

Tiirkiye, Hindistan, Misir, Cin, Peru, Mezopotamya gibi farkl kiiltiirlerin yasandigi
bircok iilkede arkeolojik kazilar sonucu ulasilan buluntular, baslangici kesin olarak
bilinmeyen dokuma tarihinin ¢ok gecmise uzandigini gostermektedir. Dokuma pargalarinin
en eskisi M.O. 6000’ e tarihlendirilmekte olup, Catalhdyiik (Konya)’ te karsimiza
cikmaktadir (Alantar, 2007, s. 291).

Ingiliz arkeolog James Mellaart 1960 yillarinin basinda Orta Anadolu bdlgesinde
Konya yakinlarinda M.O. 8000 tarihinin ortalarinda, sit alan1 olan ilk yerlesim yerlerinden
Catalhoyiik’te yapmis oldugu kazi ¢alismalar1 sonucu ortaya ¢ikan duvar resimlerinin
giinlimiizde dokunan kilimlere benzedigi goriilmiistiir. Ayn1 bdlgede bulunan dokuma
parcalarinin da Anadolu Medeniyetleri Miizesi’nde sergilendigi bilinmekle beraber
Kortiktepe ve Cayonii (Diyarbakir bolgesi) kazi g¢alismalarinda da bulunan dokuma
parcalarinin 12.000 y1l gecmise dayandig diisiiniilmektedir (Diler ve Gallice, 2018, s.35).
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Bursa’nin Mustafakemalpasa ilgesi sinirlarinda, Ulubat (Apolyont) Golii’ne yakin
bir yerde bulunan Dorak Kdyii’nde (Doganci, 2022, s. 446) M.O. 2300 tarihine isaret eden
Dorak soygununda ulasilan Trova kral mezarlarinda bulunan hazineler arasinda kilim

dokumaya da rastlanmistir (Durul, 1987, s. 7).

Dokuma yaygilarin iklim kosullarina uzun siire dayaniklilik gosteremedigi ve
tamamen eskiyene kadar kullanildiktan sonra atildig1 i¢in bu sanat dalinin tarihi hakkinda
bilgi verecek cok az pargaya ulasilmaktadir. Sicak ve kuru iklime sahip olmas1 sayesinde
diiz dokuma yaygilardan en taninmis olan kilim ve kilimle teknik benzerlik gosteren duvar
yaygilari ile ilgili fikir XVIIL. Krallik devrinde yasamis olan IV. Tuthmosis’in (M.O. 1417)
mezarinda rastlanan keten duvar dokumasindan elde edilebilmektedir (Acar, 1975, s. 15)

(Resim 21).

Resim 21. IV. Tuthmosis’in Mezarinda Bulunan Dokuma Pargas1 (Acar, 1975, s. 15)

Anadolu’da dokumacilik sanatinin 6teden beri var olduguna isaret eden, Tung
devrine ait oldugu diisiiniilen 1957 tarihinde Tokat’in Erbaa ilgesinde bulunan kirman ve
Alacahdyiik’te ele gegirilen giimiis kirmanlar M.O. 3000-2000 tarihlendirilmektedir (Durul,
1977, s. 10; Acar, 1975:15). Anadolu’da Firigyalilara ait olan, Gordion’da ulasilan
geometrik desenlerden olusmus keten ve yiin dokuma pargalari cicim ve sumak M.O. VII.
Yiizyila isaret etmektedir (Acar, 1975, s. 15; Olger, 1988, s. 10). Catalhdyiik kazilarini
anlattig1 “Yakin Dogudaki Ilk Medeniyetler” isimli kitabinda James Melleart, madenden
yapilmis minik silis esyalari, gerdanlik ve gliniimiiz kalitesinden ¢ok daha iyi dokuma
ornekleri bulundugunu kaydetmistir. Kazi ¢calismasinda bulunan sandukada kisinin alt ¢cene
kemiginde saril1 halde bir kumas pargasma (M.O. 590) rastlandig1 belirtilmektedir (Durul,
1977, s. 10).
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Diigimlii halilardan bile etkilenmedigi goriilen, Tiirkiye’de en ¢ok bilinen kilim,
sumak, cicim ve zili diiz dokuma yaygilarinda motiflerde goriinen geleneksellik dikkat
cekmektedir (Ozgelik, 2014, s. 133). En ilkel barinak, ¢adir, ev, konak , kdsk ve saraylarda
yaygl, Ortii ve siis esyast olarak yiizyillarca halidan o6nce kilimin kullanildig

diisiiniilmektedir (Gorglinay, t.y., s. 2) (Resim 22).

Resim 22. Kilim Dokuyucusu (Durul, 1985, s. 4)

Tiirkler’in yasam siirdiigii Sibirya bdlgesindeki Altay Daglari’nda buzullarla
kaplanmis halde besinci Pazirik kurganinda Tiirk diigimiiyle yapilmis en eski hali 6rnegi
bulunmus; genel kabule gére bu hali M.O. 3.-2. Yiizyillara ve Asya Hunlarina mal edilmistir
(Aslanapa, 1997, s. 18). Halinin motiflerindeki zenginligi, inceligi, ¢ok kaliteli olmas1 dikkat
cekmektedir (Aslanapa, 2005, s. 16). Tiirkliigiin besigi oldugu diisiiniilen Dogu Altaylar’ da
Pazirik’ ta Rus arkeolog Rudenko tarafindan 1947 tarihinde, donmus kurganlardaki esyalarla
beraber renkli kegeler ve hali bulundugu bilinmektedir (Gorgilinay Kirzioglu, 1996, s. 138).

Dogu Tiirkistan’da bulunan Lop Go6lii’'nilin batisindaki Lou-Lan’da Aurel Stein’in
1906-1908 tarihlerinde yapmis oldugu calismalarda bulunan diigiimli hali pargasi 3. ve 4.
yiizyillara tarihlendirilmektedir. Simdilerde Hindistan’da Yeni Delhi Miizesi’'nde ve
Londra’da British Musaum’da saklandigi bilinmektedir (Aslanapa, 2005, s. 19).

Hali ve keceyi ilk once Orta Asya’daki Tiirklerin liretmis oldugu bilinmektedir.
Pazirik halis1 ve ayni bolgelerde yapilan gesitli kazilarda bulunan kilim pargalari da buna
delil olarak gosterilmektedir. Altay yaylalarindaki kaz1 ¢alismalarinda ¢ikarilan giysilerden

Tirklerin giyim konusunda kokli ve gelismis bir Kkiiltiir yapisina sahip oldugu
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anlagilmaktadir (Gorgiinay Kirzioglu, 1994, s. 1,2). Altay Daglari’'nda besinci Pazirik
kurganinda bulunan dokuma Orta Asya hali sanatindaki teknik ve iislubun yansidigi, koyun
yiinii kullanilarak yapilmis, kalinligir 2mm. kadar olan ¢ok kiymetli en eski hali 6rnegidir
(Diyarbekirli, 1972, s. 132). Tiirk diigiimii veya Gordes Diiglimii denilen ¢ift diiglim teknigi
kullanilarak dokunmus 1.89x2 m. ebatinda 3.5 metrekalik bir hali oldugu bilinmektedir
(Urer, 2013, s. 5) (Resim 23).

Resim 23. Hun Kurganindan Cikarilan Pazirik Halis1 (Aslanapa, 2005, s. 19)

Sibiryadaki V. Pazirik Kurgani’nda bulunan, tarihi M.O. 5. Yiizyila dayandirilan
Tiirk diiglimii teknigi ile yapilan bu hali, glinimiizde Leningrad Hermitage Miizesi'nde
bulunmaktadir (Bayraktaroglu, 1990, s. 302).
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Diiz dokuma yaygilarin halidan daha 6nce ortaya ¢ikmis oldugu arkeolojik kazilarla
belirlenmis M.O. 5. Yiizyila ait oldugu diisiiniilen Pazirik halis1 ve kilim parcalar1 yani sira
Anadolu Catalhdyiik kazilarinda M.O. 6500 yilina tarihlenen yiinden yapilmis dokuma
parcalar1 bulundugu goriilmektedir (Resim 24, 25). Selguklular doneminde kilimin varligi
kayitlarda olmakla beraber Osmanli Dénemi’ne ait olan biiyiik ebatta kilimler Istanbul
Vakiflar Kilim ve Diiz Dokuma Yaygilar Miizesi'nde yer almaktadir (Bayraktaroglu, 1991,
s. 196).

Resim 24. Pazirik Kurgani’nda Bulunmus En Eski Kilim Ornegi (M.O. 6500) (Durul,
1977, s. 11)-Dua eden kadin figiirlii-

Resim 25. Pazirik Kurgan1’ ndan Palas Kilim Dokuma Detay1 (M.0.6500) (Durul, 1977, s.
10)
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2.2.3. Tiirklerle Anadolu’ya Uzanan Kilim Sanati

Tiirklerin yapmis oldugu koyun, keci besiciligine dayal1 olarak ortaya ¢ikan, kilim,
hali, kece {irtinleri onceleri ¢adirda sonralar1 kerpig, tugla, ahsap evlerde duvarlarin ve

yerlerin 1sitilmasinda kullanilmistir (Tural, 1999, s. 87).

Ilk bozkir Tiirk Devleti Hunlar, Orta Asya’dan (M.O. VIII. — VIL.) genis bir
cografyaya yayilmis; Orta Asya’da ilk sanat ve kiiltiirii ortaya ¢ikarmiglardir. Yapilan
arastirmalar bizleri sanatimizin, halicihigimiz ve giyeceklerimizin ilk c¢iktifi noktaya
gotiirmektedir (Diyarbekirli, 1972, s. 1-3). Hunlarin kurganlarinda rastlanan eserler sanat ve
kiiltiir agisindan yiiksek bir seviyeyi yakaladiklarini gostermektedir (Diyarbekirli, 1972, s.
108). Yiiksek daglara gomiildigi bilinen Hun asillerinin kurganlarindan igeriye dolan
sularin donmasi ve uzun yillar kalmasindan dolay1 kece, hali, kumas ve cesetlerin dahi
bozulmadan giiniimiize ulastig1 goriilmektedir. Cagimiza kadar gelebilen erken doneme ait

Tiirk Sanat1 eserlerinin Leningrad “Hermitaj” ve Moskova miizelerine taginip sergilendigi

bilinmektedir (Diyarbekirli, 1972, s. 111-112).

Tiirkler’in Orta Asya’dan gocerken karsilagtiklar lilkelerin gelenek ve sanatlari ile
etkilesim i¢ine girdikleri; dnceden getirmis olduklar kiiltiir birikimi ile harmanladiklar
bilinmektedir (Acar, 1975, s. 9). Tirkmenler ve Yoriiklerin olusturdugu topakev (yurt)
denilen kece ile yapilmis mekanlarda gogebe yasam siiren Oguzlar’in, etkilesimde
bulunduklar1 kiiltiirlerle Anadolu dokumaciliginin zenginlesmesine katki sagladig
gorilmektedir (Ugurlu, 2021, s. 200). Acar yoriik terimini, “...mevsim sartlarina gore yer
degistirip go¢ eden halk” olarak ifade ederken; yerlesik ya da yar1 gdgebe yasam siiren
Tiirkmenlerden kendilerini farkli ifade etmek igin yoriiklerin yilirimek fiilinden gelen
“yoriik” ismini kullandiklarin1 belirtmektedir. Bir¢ok kasaba ve koy halkinin gegmislerinin
hikayelerini bilip anlatmakta olduklar1 ve Horasan’dan geldiklerini sdyleyen Yoriik ve
Tirkmenlerin gogebe hayatlarinin hatiralarin1 unutmadiklar1 gériilmektedir (Acar, 1975, s.
9). Anadolu’yu kendilerine yurt edinen Y 6riik ve Tiirkmenler yapmis olduklar1 dokumalarin
motiflerini akillarinda tutarak dokumalarinda tekrar kullanmakta; 6zellikle c¢eyizler igin
hazirlanan kilimler birer kiiltiirel kimlik belgesi niteliginde goriilmektedir (Ugurlu, 2018, s.
1). Insanoglunun basta giyinme olmak iizere bir¢ok ihtiyacina cevap veren, yasam
alanlarinda zeminleri soguktan korumak icin yer yaygilarinda énemli yer tutan (Olger, 1988,
s. 10) dokumacilik, kil ve kegeden yapilmis cadirlarda yasam siiren yoriiklerin el sanatlar

arasinda ilk sirada yer almaktadir (Oziidogru, 1996, s. 157).
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Orta Asya’dan gilinlimiize hali ve diiz dokuma yaygilar1 dokumak, Anadolu-Tiirk
gelenegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Asya’daki diger Tiirk Devletlerinin de bu gelenegi
stirdiirdiigli ve arada bulunan uzakliga ragmen hali ve dokuma yaygilarda motif, renk,

malzeme ve teknik ac¢idan benzerlikler gdsterdigi goriilmektedir (Deniz, 2000, s. 200).

Gogebe yasam siiren Tiirklerin yasam sekillerine uygun olacak sekilde, tagimasi
kolay, malzemesi yiin olan esyalar1 konut yapiminda kullandiklar1 goriilmektedir. Cadirlarda
rastladigimiz hali ve kilimlerin zamanla konaklarda, saraylarda ihtiyaca yonelik ve siisleme
amaciyla yiizyillarca kullanildig1 bilinmektedir. Tiirklerin kentlerdeki yasam alanlarinda
temel esyalardan olan halilarin yani sira, kdylerde Tiirklerin yasamlarinin pargasi olmus diiz

dokumalara hal1 ile beraber oldukga fazla yer verilmistir (Gorgiinay Kirzioglu, 1994, s. 4).

Tiirklerin Orta Asya’da ortaya ¢ikan en basarili ve nadide 6rnekleri ile dokuma sanati
kiiltiiriinii Anadolu’ ya tasidiklar1 goriilmektedir (Oziidogru, 1996, s. 156). Tasidiklari
kiiltiirin Anadolu’da karsilagmis olduklar kiiltiirlerle etkilesim i¢inde olmasiyla gelistigi
gorillen dokuma sanatinin en giizel ornekleri XIII. Yiizyilda Sel¢uklular zamaninda
karisimiza ¢tkmaktadir. Islam Sanatlarinin etkisinin goriildiigii Anadolu Selguklu Sanati’nda
her daim Tiirk zevkinden izler tasidig1 dokuma sanatinin Beylikler ve Osmanli doneminde

de biitiin gosterisiyle siirdiiriildiigii goriilmektedir (Oziidogru, 1996, s. 157).

Anadolu’da ailenin iiriinii olarak goriilen hali, kilim, benzer dokumalarin ipleri,
erkegin koyundan kirktigi yiinlerin kadin tarafindan yikanmasi, taranmasi, egirilip,
biikiilmesi ve boyanmasi sonucu iiretilmektedir. Hazirlanan ipliklerle yapilan dokumalar
(hali, zili, kilim vb.) (Gorgiinay Kirzioglu, 1994, s. 9) genellikle kadinlar tarafindan
tiretilmekte (Gorgiinay Kirzioglu, 1994, s. 9; Soysaldi, 1999, s. 611) (Resim 26) ve ince
duygularin eseri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kadinlar koyundan elde ettikleri yiinleri
kirmanda (Resim 27) egirmekte; istedigi renklerle boyadiklar1 veya boyacilara boyattiklar
gorilmektedir. Corabinda, kiliminde, halisinda g¢evresindeki ¢igceklerin rengini gérmek
istemis ve olgun renklerde, boyalarin solmadigi dogal, ipek gibi parlayan iplikler elde etmeyi
basarmis olan Tiirk boyacilar1 bunu 19. Yiizyilin ikinci yarisina kadar devam ettirmislerdir

(Soysaldi, 1999, s. 611).
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Resim 26. Diler ve Gallice (2018, s. 49)

Bir¢ok sebepten dolayi, bilinen bir gegmise sahip olmayan diiz dokuma yaygilarina
son yillara kadar yerlesik toplumlar ilgisinin az oldugu ve degerli esya goérmedikleri icin
kayitlarina az yer vermislerdir. Yiiz yillardir farkli birgok kiiltliriin vatan1 olmus Tiirkiye
Cumhuriyeti topraklarinda gogebe, yar1 gdcebe veya yerlesik yasam siiren Miisliiman Oguz
Boylarinin, Tiirkmenlerin, Ydriiklerin ve etnik gruplardan olusan boy ve oymaklarin
geleneksel yasamlar1 neticesinde ortaya ¢ikan geleneksel dokumaciligi devam ettirmis

olduklar1 ve hala devam ettirenlerin oldugu da bilinmektedir (Balpinar Acar, 1982, s. 9).

Cesitliligin  ¢ok goriildiigli kilim dokumaciliinin Anadolu’da, 11. Yiizyilda
Anadolu’ya gelen Selguklular ile baglamis oldugu diisiiniilmektedir (Gergek, 1982, s. 36).
Dokumasi haliya gore daha zor olan kilim, Anadolu’da halidan kiymetli gortilmekte; duvar

kilimi gelenek olarak giinlimiizde de dokunmaya devam etmektedir (Deniz, 2000, s. 79).

Kilim, Anadolu’da tasiyabilmek ve ortii olarak kullanmak icin halidan pratik ve daha
kiymetli goriilmiistiir. Bu sebepten kaynakli kilimin halidan daha evvel ortaya ciktig1 ve
yayginlastig1 diistiniilmektedir. Evin ortasina serilen kilimin etrafinda kalan agikliklara hali
serilmekte; genellikle duvar siisii olarak da kullanilan “duvar kilimi” denilen kilimler ayn1
zamanda duvardan gelen nem ve sogugu onlemektedir. Gogebe olarak yayla hayati siiren

[3

insanlar esyalarin1 hayvanlarin sirtinda daha genis ve uzun olan “yiik kilimi” denilen

kilimlere sararak tasimaktadir (Deniz, 1998, s. 14).
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Resim 27. Kirman Sivrihisar Kilim Miizesi (Irmak, 2024)

Diiz dokuma yaygilar boy ve oymaklar halinde yasayan, ticaretle ¢ok iliskisi
olmayan, belgelere konu olmadig1 gibi kendileri de kayit tutmayan, koyun yetistiriciliginin
daha c¢ok gorildiigli geleneksel topluluklar tarafindan dokunmaktadir. Boy veya oymaklar
sosyal birlik i¢inde olan, bir ad tasiyan gruplar halinde, ayn1 soydan gelmemelerine ragmen
bdyle olduklarina inanarak yasayan insanlar ve aileler toplulugu olarak bilinmektedir. Hangi
gruba bagli olduklarina dair gostergeleri, kusaktan kusaga gelisip degiserek devam eden el
sanatlar1 alaninda ortaya ¢ikan kendilerine 6zgili motif, renk ve sembollerle saglamaktadirlar.
GoOcebe ya da yerlesik de olsalar yiin dokumalar en Onemli sanat iriinleri olarak
bilinmektedir. Dokuyucu motifleri kendi tercihine gdre kullanmig olsa da her boy veya
oymak i¢in ana motiflerin, renklerin, kompozisyonun daima ayni oldugu bilinmektedir.
Nesilden nesile aktarilarak Ogretilen diiz dokuma yaygilarinda motifler desen kartlar
olmaksizin yapilmaktadir (Balpinar, 1982, s. 13,16). Bu aktarim yasamin bir dongiist
halinde her alanda siiregelmekte ve Durul’un belirttigi gibi inang¢larina ve aile geleneklerine
gore somut ve soyut sekilde karsimiza ¢ikan adak seccadeleri, siis esyalari, heybe ve cuvallar
bunlara 6rnek olarak gosterilmektedir (Durul, 1987, s. 8). Tiirk kadininin hayatinin sosyal
yoniinii yetenegi, zarafeti, zevki ile dokumalarina yansittigl; evlenmek iizere olan kizlarin
gelin kilimleri dokuduklar1 ve cadirlarda, evlerde kullanmak igin yastik ve ddsemeler
hazirladiklar1 bilinmektedir (Durul, 1987, s. 8). Anadolu tarihinde dikkat ¢eken kiiltiirel

varlhigin siirekliligi, kurduklar1 devlet ve aile diizenlerindeki anane kiiltiiriine dayanmaktadir.
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Hayatlar1 boyunca inanglar1 ile harmanlanan ihtiyaglarinin, maddi sanat seklinde karsimiza

ciktig1 goriilmektedir (Durul, 1987, s. 7).

Islevleri hal1 ile ayn1 olmasina karsin dokumalar1 dik tezgahlarda yapilan kilimler,
desenleri ve teknik 6zellikleri agisindan farklilik gostermektedir. Teknigi zor olan kilimlerin
diger yliziinde de ayni olan desen ve renkleri olusturan motiflerin her biri i¢in ayr1 renklerde
yinler kullanilmaktadir. Dokundugu yorenin, agiretlerin ve motiflerin adlartyla
adlandirilmaktadir. Anadolu’da Yoriik, Tirkmen gibi ana gruplarin yani sira Karasu, Esme,
Emirdag ve Kirsehir gibi yer adlar ile anildiklar goriilmektedir (Ates, 1990, s. 101). Cok
kullanilmakta olan motiflerden birkac1 kogbasi, kazayagi, yildiz, yar yare kiistii, kurtagzi
seklinde ifade edilmektedir (Ates, 1990, s. 103).

Anadolu kilimleri 6zenle se¢ilmis her renginde, her motifinde bambaska anlamlar
tagiyan sevginin, 6zlemin, inancin ilmek ilmek dokundugu, her yoreye 6zgii olan, milli bir
gelenek olarak siirdiiriilen (Onder, 1969, s. 5-6), ilk once ihtiyaglar1 karsilamak iizere
yapildig1 daha sonralart siisleme ozelliklerini de igine alarak gelenekselliginden dolay:
toplumun kendine has sanat anlayisin1 barindiran sanat eseri niteliginde goriilmektedir
(Acar, 1975, s. 7). Siire¢ igerisinde bu sanatlarin somuttan soyuta gelisme gosterdigi;

efsanelerin, masallarin yasamlarinda etkili oldugunu bilinmektedir (Durul, 1987, s. 7).

Kendi kiigiik gruplarinda yasam siiren gogebe gruplar diger gruplardan kendilerini
ayirt edebilmek, taninabilmek, koruyabilmek, kabul ettirebilmek icin ¢adir, giyisi, heybe,
yer yaygilar1 gibi her tiirlii esyalarinda kendilerine 6zgii sembol ve bigimleri kullanmakta;
gbcebe toplumun giyisi ¢esidindeki zenginlik de dikkat cekmektedir. Sembolik anlam1 olan
isaretlere “damga” adi1 verilmekte, siiriilerini isaretlemek icin de kullandiklart bilinmektedir

(Balpmar Acar, 1982, s. 9).

Tiirkler diiz dokuma yaygilarint dokuyucular1 tarafindan, ¢ogunlukla geleneksel
yasamlarini siirdiirdiikleri yerlerde, kendileri kullanmak amagli tiretmektedir (Balpinar Acar,
1982, s. 8). Gocebe yasamina gore liretilen dokumalar ¢ogunlukla ev esyasi, ¢adir ve tarim
is¢iliginde kullanilmaya uygun 6zelliklerde yapilmaktadir. Basit arag-gereclerle yapilan hali,
cicim, kecge, ¢arpana, ¢ul, zili ve kilimlerde bulunan, asiret ve obalarin 6zelliklerine gore

ayirt edilen renk ve kompozisyonlar, ifade giicii ile dikkat ¢cekmektedir (Durul, 1969, s. 5).

Selguklular zamaninda gelisme gosteren hali ve diiz dokuma yaygilarin Beylikler ve

Osmanli Donemi ile gelenekler vasitasiyla giiniimiize kadar bozulmadan geldigi
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goriilmektedir. Farkli bolgelerde yasam siiren Tiirklerin Orta Asya kiiltiiriinii, geleneklerini
stirdiirmeleri Tirk kiiltiiriindeki zenginligi ortaya ¢ikarmakta ve Tiirk diinyasindaki ortak

Ozellikleri olusturmaktadir (Deniz, 2000, s. 201).

Osmanl1 donemi diiz dokuma yaygilarinin XVIII-XIX. Yiizyillarda en ¢ok tanindigi
bilinmektedir. Bu doneme tarihlenebilecek bilakis kdy camilerinde pek ¢ok ornege
rastlanmaktadir. Osmanli devrinde her merkezde dokunan kilimler, giiniimiizde de
dokunmakta olan diiz dokuma yaygilarinin 6nciisii olarak goriilmektedir (Deniz, 2000, s.

56).

Tiirk kiliminin en eski 6rnekleri Osmanli Saray sanat1 ile dogdugu diisiiniilen ¢ok az
sayida bulunan 16.-18. Yiizyil donemine ait bitkisel desenli kilimlerdir (Balpinar Acar, 1982,
s. 9). Konya Mevlana Miizesi’'nde bulunan 16. Yiizyila ait olan Osmanli Saray kilimi
Anadolu’da tarihlendirilebilen en eski 6rnek olarak bilinmektedir. istanbul Vakiflar
Miizesi’'nde 16-17. Yiizyila ait 6rnekler de bulunmaktadir (Bayraktaroglu, 1990, s. 303).
Beysehir’de Esrefoglu Camisinde bulunan kilim 2.05 X 1.28 dlgiistinde kilim dokuma
teknigi ile yapilmus bir Tiirk kilimidir (Yetkin, 1971, s. 218). Ihtiyaglar1 karsilamak iizere
dokunan kilimler ancak kullanilan boya kalitesine ve sembolik desenlerine gore
tarihlendirilebilmektedir. Nemden ¢abuk etkilenen kilimler rutubetten dolay1 ¢iiriidiigii i¢in
kurak iklimli yerlerde daha uzun siire kalabilmekte; eskiyene kadar kullanilan kilimlerin

erken orneklerine rastlamak zor olmaktadir (Bayraktaroglu, 1990, s. 302) (Resim 28).

Resim 28. Konya Mevlana Miizesi’nde Yer Alan XVII. Yiizyildan Kalma Kilim Pargas1
(Durul, 1977, s. 12)
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Dokumada kullanilan suni boyalar Anilin ve Alizarin diye ikiye ayrilmakta ve
uygulama kolaylig1 ve renk ¢esitliligi agisindan kdylerde yaygin olarak tercih edilmektedir.
Ancak, sabit olmayan yapilar1 nedeniyle uygun yontemle uygulanmazsa renk tutmaz ve
zamanla parlakligini yitirir. Dogal boyalara kiyasla kullanim kolaylig1 saglasa da anilin
boyalarin en belirgin dezavantaji kaliciligmin diisiik olmasidir (Oztiirk, 1982, s. 51). Anilin
ve alizerin boyalarin 1882 yilinda tilkemize girmeye baglamasiyla suni boyalarin kullanildig:
gorilmektedir (Bayraktaroglu, 1990, s. 301). Tiirk hali, kilimlerinde goriilen en belirgin
Ozelliklerden biri ipliklerin kok boyalarla boyanmis olmasidir. Son yillarda kok boya yerine

anilin boyalarin kullanildig1 goriilmektedir (Gorgilinay Kirzioglu, 1994, s. 9).

Anadolu halk sanatlarindan dokumacilik, onemli goriilmekte; egrilen iplerin
boyanmasi, farkli tekniklerle renklerin, motiflerin ahenk ve bi¢im biitiinliigli i¢inde
dokunmasi ile ortaya ¢ikan kilim yiizyillarin izini tasiyan maharetlerin iirlinii olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Altin, 2014, s. 319) (Resim 29). Kadinin sabirla, igtenlikle emek
verdigi dokuma, dogurganligi ile beraber en soylu gorevlerinden biridir (Oyman Biiken,

2010, s. 76).

Resim 29. Diler ve Gallice (2018, s. 52)

Farkli inanglar1 benimseyerek Anadolu’ya yerlesen gocebe Tiirkler birgok uygarligin
inanglarini, kiiltiirtinii harmanlayarak kendilerini zenginlestirmislerdir. Bununla beraber
kendilerine 6zgii yasam sekillerini, geleneklerini, sanatsal anlamda izler tasiyan geleneksel

temelli eserlerle gelecek kusaklara aktarmiglardir (Ugurlu, 2018, s. 7).
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Dokumadan 6nce bir model hazirlanmayan kilim bir diisiincenin {iriinii olarak gorgii

ve gelenegi yansitmaktadir.

“Hali isi deli isi

Kilim isi kimin isi”

Tiirkmen deyisi ile kilimin sira takip etmeksizin serbestce dokunmasina dikkat
cekilmektedir. Dokuma esnasinda farkli anlamlar ve isimleri olan motifler duygu durumuna

gore eklemeler veya eksiltmeler yapilarak dokunmaktadir (Durul, 1985, s. 20).

Ortaya ¢iktig1 donemin ihtiyaglarinin, diislincelerinin, isteklerinin yansidigi haliyle
tiretilen sanat eserleri, toplumun temsil edildigi, yasayan belgeler olarak karsimiza

cikmaktadir (Soysaldi, 2018, s. 307).

2.2.4. Sembol Olarak Kilim Motifleri

Tiirk Dil Kurumu motifin tamimina “Yan yana gelerek bir bezeme igini olusturan ve
kendi baslarina birer birlik olan ogelerden her biri” seklinde yer vermektedir (Tiirk Dil
Kurumu, 2022). Tural (1999, s. 117) “motif her biri tek basina bir varlik tasimadig: halde,
bir biitiiniin, bir bezemenin, bir siistin, anlamli par¢asi olma ozelligi tasiyan sanat
ogelerinden her biridir” seklinde motifin tanimini1 yapmaktadir. Desen “renkli veya renksiz

resim soyundan anlamli ¢izgiler” dir ifadesine yer vermektedir.

Halk kiiltiiriinii yansitan iiriinler olan ve her birinin bir anlam1 oldugu gériilen hali ve
diiz dokumalarda kullanilan motiflerin isimlerinin ortak oldugu goriilse de yoreye gore
degisiklik gosterdigi bilinmektedir. En ¢ok kullanilan motifler geometrik, ¢evreden ilham
alinan bitki, hayvan ve esya tasvirleri, gelenekleri yansitan motifler ve dini semboller olarak

bilinmektedir (Deniz, 2010, s. 51, 64).

Motif ve kompozisyona bigimden kaynakli cagrisimlarla eklenen sembollerin, 6z ve
maneviyat kazandirmak {izere nesnelere yerlestirilmesi ile esyaya kimlik kazandirdigi
diistintilmektedir (Miilayim, 1996, s. 219). Kilimi dokuyanlar duygu, korku, seving, diisiince,
liziintiilerini kilime yazar gibi aktarmaktadir (Bayraktaroglu, 1991, s. 196). Bir ifade araci
olan, diisiincelerin ortaya ¢iktig1 sembolik motif, inanglarin, geleneklerin yansimasi seklinde

karsimiza ¢ikmaktadir (Bozkurt, 2020, s. 697).
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Motiflerin farkli sekillerde bir arada toplanmasiyla olugsan desenler, motifler gibi
cesitli sekiller olusturarak geleneksellesmektedirler (Balpinar Acar, 1982, s. 25). Miilayim
(1996, s. 219-222) “Gelenek bir anlamda aktarmadir” séziiyle dikkat cekmektedir. Motifler,
bicimlerin tasidig1 sembolik ifadelerle nesnelere anlam ve derinlik katmakta; baska bir
ifadeyle nesneye, esyaya kimlik kazandirmakta; motifin yansittig1 anlamli aktarim ge¢mis

toplumun diistinceleri ile bag kurmaya yardimc1 olmaktadir.

Anadolu kilimlerinin taninip degerlendirilmesine olanak saglayan damga, amblem
niteligindeki “im” ler desenin ortasinda yer alan farkli renkte bir motif veya ailenin damgasi
olarak karsimiza c¢ikmakta; kimi yerlerde yanis olarak adlandirilmaktadir. Kilimin
sacaklarinin arasina yerlestirilen nazar boncugu dokuma basina dikilen zincir pargasi, renkli
diigmeler, renkli boncuklar nazara karsi bir uygulama olarak goriilmektedir (Gergek, 1982,

s. 39).

Karatas “Yanis (motif, model), desen, kompozisyon terimleri hali ve diiz dokuma
sanatinda bir biitiin olarak karsimiza ¢ikan tamamlanmis bir eserin yapt birimleridir’

seklinde ifade etmektedir (2014, s. 1025).

Cebeci, (2018, s. 14) “Kiiltiire ait degerler sistemi” olarak belirttigi motifin, siisleme
amact disinda derin anlamlarla yiiklii oldugunu, kiiltiirel kimliklerin ortaya ¢ikmasini,
gelenegin korunmasini sagladigini belirtmektedir. Giindelik yasamin sanatla iliskilendigi
gorilmektedir. Farkli bolgelerde olsa dahi duygularin benzer motiflere yansidigini belirten
Cebeci “Buna gelenekselligin evrensellik boyutu da denilebilir” ifadesiyle ortak semboller

olustuguna dikkat cekmektedir.

Kiiltiirel miraslarimiz arasinda yer alan geleneksel hali ve kilim motifleri, zengin
renk ve desenleriyle gorsel siisleme 6zelliklerinin yani sira iginde tasidiklar1 derin anlamlarla

karsimiza ¢ikmaktadir (Karatas, 2017, s. 182).

Somut sekillerin ortaya c¢ikisinin nesnelerin taklit edilmesine bagli oldugu
diisiiniilmekle duygu diisiincenin ifadesinde ise soyut sekillerin yaniglar halinde hali ve diiz
dokumalarda karsimiza ¢iktigr goriilmektedir. Tiirk kiiltiiriiniin yansidigi gorsel bir
kiitiiphane niteliginde olan bu iiriinlerde, ¢esitli renk ve sekillerde kullanilan yanislar, anlam
eklenmis bigime donilismekte; adeta iplik, ¢izgi, nesne unsurlari ile gorsel sanat seklinde, dil
0zelligi kazanarak bir mesaj veya bilgi iletme durumunda olup Tiirk tarihinden, diisiince

yapilarindan izleri giiniimiize tasimaktadir (Karatas, 2017, s. 167,175). Yanislar, dokuyucu
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ve izleyicinin bag kurmasini saglayarak iletisim olusturmakta; Tiirk milletinin ortak
degerlerini gdstermesi agisindan iletisimde estetik degeri olan gorsel bir dil olarak

gorilmektedir (Karatas, 2018, s. 226).

Toplumda iletisimin sessiz hali olan motiflerin topluma ait inanglari, degerleri,
gelenek ve gorenekleri soyutlastirilmis semboller seklinde maddi kiiltiirel unsurlar iizerinde
kullanilmaktadir. S6zsiiz iletisim pargast olan motiflere yliklenen sembollerle eserler kimlik
kazanmaktadir. Orta Asya’dan dogan, geleneksel el sanatlarimizdan olan Tiirk dokuma
sanatinda, zengin kompozisyon ve motifleri ile kiiltiirel degerleri i¢ine yerlestirmektedir.
Teknigin ve estetigin, etkilesimde oldugu cografyalara gére zamanla daha da zenginlestigi
ve Tirk diinyasinin ortak mirasi olarak geldigi goriilmektedir (Aydin, 2022, s. I). Gorsel
sanatlarda en ¢ok karsimiza ¢ikan ¢ok giiclii dil olan motif dilinin, zaman ve mekandan Gte,
toplumlarin ortak dili oldugu goriilmiistiir. Motifleri ¢ogunlukla kadinlarin dokudugunu
belirten Ugurlu motiflerin “ciftlesme, iireme, dogum gergekleri dogrultusunda, saglik,
bereket, giizellik, korunma, temizlenme, oliim ve nazar gibi” konular1 kapsadigini ifade

etmektedir (Ugurlu, 1991, s. 78).

Motiflerin sanatsal etkisi yalnizca geleneksel dokuma ile sinirli kalmamis, modern
sanat alanlarina da yansimistir. Edgii “Diislemenin sinir1 yoktur ve her diis sizi bir yerden
baska bir yere gotiiriir: Kilimden resme, resimden kilime” ifadesiyle yer vermekte; soyut
resim alaninda c¢alismalar yapan bir¢cok yerli yabanci sanat¢inin eserlerinde Anadolu
kilimlerinden etkilenmis olduklarini gérmenin miimkiin oldugunu belirtmektedir. Bedri
Rahmi Eyiiboglu halkin santindaki hayal giiciinii eserlerine yansitmis Fransiz ressam Henri
Matisse Islam sanatina duymus oldugu ilgiyi eserlerinde bu sanattan yer verdigi renkler ve
motiflerle aktarmistir. Soyut ressam Rothko, Paul Klee eserlerinde de kilimlerden
yansimalar goriilebilmektedir. Motifler soyut, somut seyleri simgelemektedir. Motiflerin
icine gizlenen, edebi yami olan simgelerin (semboller) zenginligi kiiltiirler aras1 gecisle
karsimiza ¢ikmaktadir. Kilimlerdeki renk, bicim ve teknik yiizyillar dncesinden gelerek
sonraki nesile aktarilmaktadir. (Edgi, 2011, s. 26, 28, 30).

Ihtiyaca yonelik yapilmaktan &te, boy ve oymaklar1 birbirinden ayiran, estetik
yaklasimlarla ortaya ¢ikan renk ve motiflerin sembolizm ile yogruldugu goriilmekle beraber
(Olger, 1988, s. 11) desen, yanis (nakis), ipliklerden olusmus kompozisyonlariyla gorsel
sanata doniisen eser olarak degerlendirilen dokumalar, Tiirk halklarmin gorsel ve estetik

acidan iletisim kanali gorevini géren maddi kiiltiir 6gesi niteliginde goriilmektedir (Karatas,
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2018, s. 216). Gogebe hayatin olmazsa olmazi, Tiirklerin severek dokudugu kilim, bir
kompozisyondan olugsmus nesnenin 6tesinde semboldiir (Sag, 2012, s. 117). Sag, “Sembol,
en genis anlamiyla her tirli inanisi i¢inde barindiran, diisiince, yasayis ve c¢evrenin
bi¢cimlendirdigi sosyal, siyasal, hukuksal, dini ve mistik alanlarda kullanilan ve birden ¢ok
ve farkli anlamlar iceren, somut bir nesne, bir ses ya da davranis, bir renk veya belirli bir
zaman kesiti, bir belirti veya isaret, 6zel bir anlama sahip olay ya da kisi” seklinde
tanimlamaktadir (Sag, 2012, s. 117). Hali ve kilimlerde goriilen bezeme 68esi yanislarin,
tagidiklar1 anlam yoniinden 6nemli oldugunu belirten Balc1 “Yanislarin yapilis amaglart,
aidiyet bilincini koruma, gelenegin yasatilmasi, kiiltiirel bellegin ve kiiltiirel mirasin gelecek
kusaklara aktarilmasidir. Iste bu gelenegi yasatma arzusu kolektif bellegin ve kiiltiirel
bellegin olusmasimi saglamistir” sozleriyle toplumsal hafizaya dikkat ¢ekmektedir (Balci,
2020, s. 233,235). Sag (2012, s. 116) dokuyucunun i¢ diinyasinin, diislincelerinin yansidigi
kilimler hakkinda “yanislari, boy ya da asireti temsil eden damgalar ile okunmasi gereken
renkli bir mektup gibi okuyucusunu beklemekte, icinde anlatacak ¢ok seyler
barindirmaktadir” ifadesiyle yaniglarin sembolik anlamlar tasidigina ve derinligine dikkat

¢ekmektedir.

Kilimi okuyabilmek, dokuyan ve dokuduguna diinyasin1 aktaran kiginin kiiltlirtini
tanimakla; Orta Asya’ya uzanan gocebe ve yar1 gocebe topluluklarin sosyal, ekonomik, dini
inanig gibi Ozelliklerini bilmekle miimkiindiir. Toplumda yasanmis, yasanan olaylarin

yansidigi kilim elbette bir sembol iiriinii olarak goriilmektedir (Sag, 2012, s. 118,120).

Diiz dokumalarda yer alan, geleneksel yapinin olusmasinda en etkili rolii olan,
yorelere gore degisiklik gosteren motiflerin kimlik 6zelligi tasidigi ve kiiltiiriin aynasi
oldugu goriilmektedir (Onuk ve Akpinarli, 2011, s. 88). Dogumdan baslayip 6liime kadar
Tiirk halkinin hayatinin pargasi olan dokumalarda estetik zenginlikle halida, kilimde, nakista
karsimiza ¢ikan motiflerde; hayata karsi bakis agilarinin, duygu ve diisiincenin barindig

bilinmektedir (Kartopu, Giiler ve Erséz, 2022, s. 1900).

Delikli ya da deliksiz olarak goriilen kilimin motifleri renkli desen ipleri ile
olusturulmaktadir (Kirgizoglu, 1995, s. 16,17). Gorgiinay Kirzioglu ve Akansel
calismalarinda kilimi, “¢ézgiilerin, yiiz ipi yani, renkli desen ipligi ile ortiildiigii, tersi yiizii
bir, diiz dokumadir” seklinde tanimlamis; halk arasinda deseni olusturan renkli ipliklerin
cesit ipi, yliz ipi veya boyali ip olarak adlandirildigini belirtmislerdir (Gorgilinay Kirzioglu

ve Akansel, 1999, s. 166). Dokumalar iiretilirken motif ¢izimleri kareli kagitlara yapilarak
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en az yiiz y1l 6ncesine ait kilimlerin 6rneklerinden hazirlanan desen raporlarinin kullanilmasi
gerekmektedir (Soysaldi, 1999, s. 613). Dokuma agisindan zor, simetrik olan iki parcali
kilimde (sak kilim) desenler karsilikli gelmelidir. Desenleri denk getiremeyen kadinlar
basarisiz sayilmakta; dokuyucular igerisinde kii¢iik goriilmektedir. Buna bagli olarak “gelin

aglatan, kar1 bosatan” gibi motif isimleri karsimiza ¢ikmaktadir (Deniz, 1998, s. 15).

Giiclii ve zengin bir ifade araci olan motiflerin birer dili oldugu bilinmektedir.
Tirkler i¢in yasamin bir pargasi olan motiflere giiciin, yasin, sevincin, dogumun, 6liimiin,
bereketin, ayriligin, kavusmanin daha bir¢ok yasanmislhiklarin estetik bir yaklagimla
islendigi goriilmekte; motifleriyle hali ve kilimler tarihe 11k tutan birer belge niteliginde
miizelerde sergilenmektedir (Kartopu, Giiler ve Erséz, 2007, s. 1900). Tarihi ¢ok eskilere
dayanan kilim dokumaciligi Orta Asya’dan Anadolu’ya ulasan yasamin biitiin alanlarinda
yer verdikleri havsiz dokuma ¢esididir. Dokumalarda bulunan yasama ve topluma dair izler
barindiran motifler siisleme araci olmanin Gtesindedir. Motifler araciligi ile dokuyucu
kusaklar arasi bir kdprii olmaktadir. Motifler i¢cine gizlenen anlamlar ve isimler ayni1 olsa da
bazen farkli desen ve sekillerle ifade edilmektedir. Tekniklere ve malzeme gesitliligine gore
degisiklik gosterse de motifler 6ziinii korumaktadir (Kavas, 2014, s. 18). Milli motiflerimizin
en eski ornekleri tahmini M.O. V. yiizyilda ait olan Pazirik kurganlarinda bulunan
dokumalarda ve giyim esyalarinda goriilmekte olup Selguklu halilarinda ve Anadolu
dokumalarinda da rastlanilmasmin yam sira Tiirk giyimlerinde de karsimiza ¢ikmaktadir

(Gorgiinay Kirzioglu, 1995, s. 153).

Kirkitli dokumalar olarak bilinen kilim, hal1, cicim, zili, sumak Anadolu ve civarinda
gelisme gosterdigi bilinmektedir. Giizel sanatlar seviyesinde 6rnekleri bulunan dokumalarin
Tiirk sanatina bakildiginda koklii izleri goriilmektedir (Barista, 2011, s. 28). Kilim motifleri,
kilimi dokuyan kadinlarin duygularini, umutlarini, yasamlarini gizledigi; cografyanin
kiltlirii ve sosyal yapis1 hakkinda belge niteligi tasiyan sozsiiz bir iletisim araci olarak
goriilmektedir. Desenler ve renklerle zenginlestirilmis, ge¢misin izlerini tasiyan onemli
kiiltiirel semboller olan motifler soyut sanata birer 6rnek teskil etmektedir (Oyman, 2019, s.
4,10; Karatas, 2017, s. 182). Giinliik kullanim esyalarinin tasindigi torbalar, heybeler,
sedirler, ¢adirlar, besikler gibi ¢ok ¢esitli ve genis kullanim alan1 olan kilimlerin dokunmusg
oldugu koy, asiret ve ailenin adin1 almakla beraber, ilizerinde bulunan motiflerin adiyla da
anildiklar1 goriilmektedir. Bu motifler Tiirk kadin ve kizlarinin sevincini, beklentilerini,

liziintiilerini barindirmaktadir (Oziidogru, 1996, s. 156).
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Geleneksel yollarla yeni nesillere usta ¢irak, anne kiz etkilesimiyle aktarilan nakislar,
renkler agiret halkinin ve koyliiniin sembolleri olarak goriilmektedir. Glinlimiizde motiflerin
orneklerle islendigi goriilse de bazen unuttugu icin kendinden eklemeler yapmakta, bazen
de rastgele desenlerde dokumalarini ortaya c¢ikan farkliliklarla tamamlamaktadir (Gergek,

1982, s. 37-38).

Anadolu’nun anlam yiikledigi renkleriyle, ¢izgileriyle nakislarinda, el islerinde,
halisinda, kiliminde diisiincelerini yansittigina, adeta konustuguna dikkat ceken Onder
(1969, s. 5-6) “Anadolu kadimi, gergefinin, veya tezgahimin basina ge¢ti mi tamamdir.
Okuryazardir. Bir kitap dokur, Onu, o dilden anlayan okur. Bu peskirdir, mendildir, halidr,
kilimdir. Hele Anadolu’da kilim demek, renk demek renge susamislik demek..” sdzleriyle
Ozlemin, sevginin, inancin ilmek ilmek dokundugunu ifade etmektedir. Bu baglamda
Anadolu kilimlerine bakildiginda motifler araciligiyla dokuyucunun duygu diistincelerinin

sembolleserek yansidigi kilimler, ifadelerin s6zsiiz iletisim aracidir (Oyman, 2019, s. 20).

Dokuyucunun dogaclama ile otantik ozellikte, sezgilerini sembol ve renklerle
kendilerine has ifadelerle, liretim yapmasi kilimi gorsel sanatlarin ve tekstil sanatinin bir

cesidi gibi gormemize imkan saglamaktadir (Powell, Giilgénen ve Ozen, 2006, s. 8).

Motiflerin bi¢imsel diizeni kadar, bu motifleri tagiyan renkler de sembolik anlamin
ayrilmaz bir pargasidir. Kilimde kullanilan renkler; motiflerin ilettigi mesaj1 gliglendirmekte,
duygusal ve kiiltiirel anlatim1 tamamlamaktadir. Bu nedenle kilimlerin sembolik dilini

biitiinciil olarak degerlendirebilmek i¢in renk unsurunun incelenmesi gerekmektedir.

2.2.5. Kilimlerde Renk Unsuru

Yoriik kizlarinin emek verip dokudugu ve ¢eyizlerinde bulunan kilim, namazlaga,
heybe, corap ve daha bir¢ok gbz nuru iirlinlerinde duygularin motiflerle ve renklerle
harmanlanarak ortaya c¢iktigi goriilmektedir. Dokuyucunun ruhundaki izleri yansitan
renklerin de birer dili oldugu bilinmekte “sari: Asktan sararp solma, yesil: Murat, mavi:
Umut, beyaz: Mutluluk, kir mizi: Saadet ve zenginlik, mor: Mal miilk, pembe: Kiiskiinliik,
siyah ise tiziintii ve sikintyyr dile getirmektedir” (Gergek, 1982, s. 38). Biiylikliigiine gore
isimlendirilen kilimler kiiclikse namazlag, biiylikse yer yaygisi olarak kullanilmakta;
Sivrihisar’da karali kilimi, aynali ve sandikl1 kilimleri 6rnek olarak gosterilmektedir. Y oriik

olarak anilan gocebe Tiirkmenlere ait nadide eserlerin giiniimiizdeki makinelesmenin
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etkisiyle giizelliklerini ve tagidiklar1 6zellikleri kaybettigi goriilmektedir (Gergek, 1982, s.
40).

Kilimlerde goriinen canli ve parlak renkler Tiirklerin dogaya duydugu saygi ve

sevgisinin sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir (Sag, 2012, s. 117).

Onder (1969:5) “Anadolu’da kilim renk sofrasidir, renge acikmis insanlarin
sofrast... Alv al, moru mor, aki karasi, sarisi durusu, nesi var nesi yok cémertge ortaya
doker; evini, ¢cadirini bir bayram senligi, bir diigiin alayr gibi renklerle donatir. Bu onun
diinyaisidir” sozleriyle Anadolu’da ¢izgilerin, sekillerin yani sira renklerin de konustugunu;
sar1 zorluk, giicliik, sararip solmak iken, agkta karsilik beklemenin, murat etmenin anlaminin
yesilde gizli, mutlulugun beyazda, umudun mavide, {iziintliniin siyah renkte yer aldigini

belirtmektedir (Onder, 1969, s. 5).

Sivrihisar diiz dokumalar1 incelendiginde genel olarak kirmizi renk kullanilmasinin
yani sira ayni rengin tonlarmin bir arada kullanildig1 bir¢ok renk goriilmektedir (Darcin ve

Basaran, 2018, s. 301; Darcin, 2019, s. 90).

2.2.6. Kiiltiirel Miras Tasiyicis1 Geleneksel Sanat ve Kilim

Soysaldi, sanat1 “bir duygu ve diisiince iletigimidir” seklinde tanimlarken; sanatin,
insanlardaki estetik zevklerin, duygularin ve diislincelerin, insana ait degerlerin
yiikseltilmesinde katki saglamasi gerektigini belirtmektedir. Bu baglamda insanin
duygusunun ge¢cmedigi bir durumda sanattan bahsetmenin miimkiin olmadigina dikkat
cekmektedir. “Sanat¢i eserleriyle bir olay, kavram, duygu, fikir, direnis, sitem, arzu gibi
seyler hakkinda topluma mesaj verir” ifadesinden, sanat¢inin ge¢cmis tarihten izler tasiyip,

gelecege 151k tutmus olacagini da anlamak miimkiindiir (Soysaldi, 2018, s. 310- 311).

Tirk Dil Kurumu (2022) sanat tanimina, “duygu ve diisiinceleri goze ve génle hitap
edecek sekilde soz, yazi, resim, heykel vb. ifade etme konusundaki yaraticilik” yer verirken;
Sadik Tural ifadesinde ise “Sanat, ya malzemesi dil olan siir, roman, hikayedir veya bir tiir
resim, bir tiir heykel, hatta bir tiir nazim olan dokuma, isleme, 6rme adlarini tasiyan ip’in
soylem(mesaj)lestigi objelerdir. Ipten mesaja, mesajdan duygu alisverisine giden yolda,
aradaki objenin adi halidw, kilimdir, cecimdir, zilidir” seklinde yer vermektedir (Tiirker
Kiiyel, 1998, s. 3). Diyarbekirli (1972, s. 108) Sanat “bir toplulugun maddi manevi
degerlerinin aynasidir” ifadesine yer verirken; Ayta¢ (1981, s. 1-2) yazili belgelere
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dayandirilan tarih i¢in ayn1 zamanda en gii¢lii iletisim araci olan sanat ve sanat eserlerinin
de belge niteliginde olduguna dikkat ¢ekmektedir. Nitekim yazi bulunmadan once ulasilan
sanat kalintilari, yiizyillar 6ncesinden izler, bilgiler sunmaktadir. Okuma yazma bilse de
bilmese de insanlarda derin etkiler birakan, giiclii bir ifade sekli olan sanatin, en etkili
iletisim dili olma 6nemini korudugunu belirtmektedir. Sanat ve Uygarlik adli kitabinda
“sanat, sese, soze, maddeye, hacime, renk, ¢izgi ve yiizeye hosa giden baglantilart bulan,
ahenkli bi¢imler vermek, ya da vermeye ¢alismaktir” veya “insanin duygu, diistince ve
heyecanlarinin, ruhsal deneylerinin baskalarina aktarilabilmesi, yani duygu ve diigiincelerin
bicimlendirilmesidir” ifadesinde bulunarak; sanatin bi¢cimle kendini anlatma dili olabilecegi
ve i¢inde dogdugu toplulugun bir yansimasi olarak toplumu temsil etme niteliginde

oldugunu belirtmektedir.

17 Ekim 2003 tarihinde Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir Teskilati
(UNESCO) tarafindan kabul edilen Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi
Sozlesmesi’'nde  “Somut olmayan kiiltiirel miras topluluklarin, gruplarin ve kimi
durumlarda bireylerin, kiiltiirel miraslarinin bir parcasi olarak tanmimladiklar: uygulamalar,
temsiller, anlatimlar, bilgiler, beceriler ve bunlara iligkin araglar, geregler ve kiiltiirel
mekanlar- anlamina gelir” seklinde tanimlanmaktadir (UNESCO Tiirkiye Milli Komisyonu,
2022b). Giiveng (2011, s. 14-15) “Bilimsel anlamda kiiltiir, toplumun iiyesi olarak insanin,
vasayarak, yaparak ogrendigi ve aktarip 6grettigi maddi manevi her seyden olusan karmagik
biitiindiir’ seklinde tanimlarken, biitiinlin olusmasinda toplumun yapitasi oldugunu
vurgulamakta ve kiiltiiriin toplumun olugsmasini saglayan kisilerin birbirlerine bagh sekilde
bir arada olmalarini saglayan dilini, inanglarini, sanatlarini, torelerini, iiretime ve tiikketime
dair diizenlerini, haberlesme ge¢mislerini, hukuk ve yonetim kurumlarin1 da i¢ine aldig
belirtmektedir. Soysaldi (2018, s. 306) kiiltiirii “bir milletin tarih boyunca iirettigi sozlii,
vazili, maddi ve manevi degerleridir”’ seklinde tanimlarken; gliniimiize ulagan sanat eserleri
ve kiiltiirel 6gelerde gegmis zamanlarin izlerini, toplumsal yapisini, inanglarini, sembollerle

aktarilan degerlerini gérebilmenin miimkiin oldugunu belirtmektedir.

Bireyin toplum i¢inden edindigi etkilesimi ile ortaya ¢ikan maddi manevi unsurlarin
biitlinli olan kiiltiir, gegmis kusaklardan alinan birikimlerin gelecek kusaklarin ekledigi
yeniliklerle gelismekte ve zenginlesmektedir. Nesilden nesile aktarim toplumlardaki
farkliliklardan dolay1 birbirinden farkl kiiltiirlerin olusmasini saglamaktadir. Halk kiiltiirti

olarak karsimiza ¢ikan bu iiriinler toplumun olusturdugu etmenlere gore sekillenir ve gelisme
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gosterir (Altin, 2014, s. 383). T.C. Kiiltiir Turizm Bakanlig1 (2022) “Halk kiiltiirii kavrami,
nesilden nesle toplum belleginden siiziilerek aktarilan bilgi, beceri ve eserleri kapsayan

zengin bir alani ifade eder” seklinde tanimlanmaktadir.

Gegmisindeki kiiltiirel zenginlik ve koklii tarihin dikkat c¢ekici oldugu Tirkiye
cografyasinin zenginlikleri tarihi eserleri ve somut yapilarin diginda dans, halk hikayeleri,
dil, miizik, mutfak kiiltlirli, el sanatlar1 ve farkli bir¢ok 6geyi kapsayan somut olmayan
kiiltiirel miraslar ile de 6nemli oldugu bilinmektedir. Toplumun kimliginin olusmasinda ve
gecmisin gelecege aktarilmasinda bu kiiltlirel miraslar 6nemli unsurlar olmaktadir (Akgiin,
Giirel, Kogoglu, 2024, s. 49). Kiiltiirel miras, toplumun atalarinin anlasilmasini, ge¢mis
toplumlarin ortaya koymus oldugu kiiltiirel ¢esitliligin yenilikler eklenerek ge¢misin izlerini
gelecek nesillere aktarma amacini tagimaktadir. Gegmis ve gelecekle koprii gérevi tasiyan
bir unsur olmakta; bu degisim gosteren aktarimin i¢inde yeralan bir¢ok somut olmayan
kiiltiirel mirasimiz bulunmaktadir (Torun ve Nas, 2023, s. 342). insanlarin hayatlarinin her
alaninda karsimiza c¢ikan, yasamlarindan izler yansitan iiriinlerin gelecek kusaklara
aktarilma niteliginde olanlarimi kapsayan kiiltiirel miras, i¢inde dogdugu medeniyeti
yansitirken diger taraftan biitiin medeniyetlerin {irettigi, ortak tliretimlerinin birer pargasi
olarak evrensel degere sahip oldugu diisiiniilmektedir. Ortaya ¢ikan iriinler ve yapilan
iretim gecmiste yasanan tarihi ve toplumsal olaylar1 anlayip degerlendirebilmemize birer

kaynak niteliginde imkan sunmaktadir (Rukanci, 2018, s. 99).

Toplumlara ve bolgelere gore degisim gostererek ortaya ¢ikan geleneksel sanatlarin

cesitliligi kiiltiirel miras degerini olugturmaktadir (Kartopu, Giiler ve Ers6z, 2022, s. 1900).

Tas ve Oksiiz Kuscuoglu (2017, s. 58) “Siirdiiriilebilir Kiiltiirel Miras Yonetimi”
makalesinde Kkiiltiirel miras tanimina “aymi toplumdaki insanlarin ortak geg¢mislerini
anlatan, tarihi birikimlerini ortaya koyan, soyut ve somut olmak iizere sadece iizerinde
bulundugu toplum ve gelecek kusaklar icin degil tiim insanlik i¢in anlam ifade eden
zenginliktir” seklinde yer vermektedir. Muskara (2017, s. 90) “toplumun tarihi ge¢migini ve
kiiltiivel kimligini yansitan degerlerin biitiinii” olarak tanimladigi kiiltiirel mirasin arkeolojik
alanlar, kentler, tarihi yapilar ve dokular, dans, dil, miizik, gelenek gibi somut olmayan lakin
varhigim1 siirdiiren degerlerden olustugunu belirtmektedir. Gegmisin izlerini tagimanin
Otesinde hayatin i¢inde yerini alan yapitlar, sit alanlar1 ve geleneklerin bir arada hayat
buldugu ve somut olmayan kiiltiirel miraslar ile toplumun kimliginin kusaktan kusaga

aktarilmis oldugu goriilmektedir.
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Nesilden nesile somut olmayan kiiltiirel miras aktariminda tasiyict olarak goriinen
ogelerden biri geleneksel el sanatlaridir (Ozbek ve Cevik, 2018, s. 588). Geleneksel el
sanatlar usta-cirak iliskisinin gliniimiize kadar uzanan, makinelesmenin yaygin olmadigi, el
aletlerinin basit olanlar1 ile iiretilen {iriinler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Anadolu’da
eskiden beri siiregelen semercilik, bakircilik, telkari, kasikeilik, bigakg¢ilik, ¢omlekeilik, hali
ve kilim dokuma dikkat ¢ekmekte olan geleneksel el sanatlar1 arasinda yer almaktadir

(Birinci ve Camci, 2016, s. 494-495).

Gelenege baglh olarak devam eden Tiirk el sanatlarindan olan 6rme, isleme ve
dokumanin gocebe hayatta ve yerlesik hayatta kendine 6zgii bir diizen i¢inde ortaya ¢ikarak
giiniimiize ulastig1 goriilmektedir (Durul, 1987, s. 5). Gogebe olarak yasam siiren Tiirk
topluluklarinda goriilen atlarinin ve esyalarinin siislemeleri, ¢adirlarindaki kilim, hali, kege
gibi esyalari, kullandiklar1 silahlarin hayvan figiirleriyle bezenmis olmasi, Tiirk
topluluklarindaki el sanatlarinin ileri seviyede oldugunu gostermektedir (Diyarbekirli, 1972,

s. 108).

Idiman’n (1999:XVII) belirttigi sekliyle “Geleneksel Tiirk el sanatlari, bir ulusun,
bir toplumun geg¢misten giintimiize yasanmishiginin bir degerler birikimidir. Olusmus,
olgunlagmus kiiltiiriiniin donatilmig bir yansimasidir. Estetik anlayisimin aynasi, el emegi,
g6z nuru ozgiin yapitlardir. Bu yapitlar, giinliik kullanim gereglerinden siisleme araglarina
ve armagan nesnelerine degin degisen genis bir yelpazede karsimiza ¢ikarlar”. Buna gore
bir toplumun kimliginin gostergesi olan el sanatlari, insanlarin zengin i¢ diinyalar1 ve
zarafetleriyle harmanlanarak estetik zenginlik tasiyan ¢cok degerli eserlerdir (Kavas, 2014, s.
18). El sanatlari, en degerli kiiltiir varliklarindan biri olarak milletlerin tarihi boyunca ortaya
cikan degerleri nesilden nesile ulagtirmaktadir. Anadolu halkinin hayata bakisini, sanata
yansittigl beceri ve yetenekleri ile harmanlayip sunmasi, kiiltiir hazinesinin zenginlik
kazanmus sekliyle karsimiza ¢ikmaktadir (Tuna, 1984, s. I). Insanlarin el becerileri ile ortaya
cikardig1 ve tiim ihtiyaclarimi karsilayan tirlinler insanlik var oldugu zamanlara kadar
uzanmaktadir. Lakin ¢esitli malzeme ve aletlerle biiyiik sabir, beceri ve emek ile yogrulan
toplumun kimligini yansitan “Geleneksel Tiirk El Sanatlar1” anadan kiza, ustadan c¢iraga

seklinde gilintimiize ulasabilmistir (Satir, 1999, s. 260).

Yasayan sanat olarak kabul edilen hali ve diiz dokuma yaygilar siisleme amagh
goriilmekten Ote g¢esitli alanlarda ¢alisma yiiriiten arastirmacilarin isbirligi ile yapilacak

etnolojik caligmalar sayesinde ge¢cmise 151k tutup yasadigimiz topraklar hakkinda bilgilere
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ulasmamiza imkan saglamaktadir. Giiniimiizde dahi devam eden dokumalarin yapildig:
bolgelerde, dokuyucular ile ge¢mise ve hatiralarina yonelik derinlemesine sohbetlerle
motiflerin isimleri ve nasil dokuduklarinin yani sira, kullandiklar1 bolge isimleri toplanmali

koklerine ulasincaya kadar ¢alismalar yapilmalidir (Acar, 1975, s. 12).

2.2.7. Hikayeli Kilimler Gelenegi ve Ornekler

Sozli kiiltliriin temel anlatim bigimlerinden biri olan hikdye, Tiirk Dil Kurumu
(2022) tarafindan “bir olayin soézlii veya yazili olarak anlatiimasi” seklinde
tanimlanmaktadir. Hikayeler, sozlii kiiltiir ortaminda bireysel yaratimdan ¢ok toplumsal

bellegin tirlinii olarak sekillenmektedir.

Bu baglamda sozlii kiiltiir {iriinlerinin nemli bir boliimii anonim nitelik tagimaktadir.
Anonim kavrami, Tiirk Dil Kurumu (2022) tarafindan “adi sani bilinmeyen, ¢ok ortakl,

vazani, yapani, séyleyeni bilinmeyen” seklinde tanimlanmaktadir.

Yeni nesillere geleneklerin, kiiltiirel unsurlarin halk hikayeleri, destanlar, tiirkiiler,
atasozii ve deyimler aracilifiyla aktarim sekli olan sozlii kiiltlir toplumun tarihi bilgilerinin
de iletilmesini saglamaktadir. Yaziya aktarimda sozli kiiltiir kaynak olusturmaktadir.
Yeniden yorumlanarak veya oldugu haliyle yazili kiiltiire aktarilmaktadir (Giimiis, 2011, s.

10-11).

2.2.7.1. Kara Doseme Kilimi

Gelin kiz motifinin (Resim 30) efsanelesen hikayesi; Sivrihisar’in Hortu kdyiinde bir
adam kizim sevdigi erkege degil de zengin birine verir. Ata bindirilen kiz damat evine
gotiiriiliirken kizin sevgilisi ve arkadaslari kiz1 kagirmaya calisirlar. Miicadele iki sevgilinin
olmesi ile biter. iki sevgili, kdyliiler tarafindan ayn1 mezara gémiiliir. Hortulular tarafindan
ve yoredeki kilimlerde kullanilan kiz motifi bas1 govdesinden ayr sekilde dokunur. Dokunan

kilim “Kara Doseme” ad1 ile anilir (Durul, 1987, s. 13).
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Resim 30. Gelin K1z Motifi (Durul, 1987, s. 13)

2.2.7.2. Kor Cic¢ek Kilim

Askerdeki esine duydugu 6zlemi ve sevgisini anlatmak isteyen bir gelin olan Cigek,
kilimini dokumaya baslar. Kilimindeki motiflerde sevgisi, hasreti ve hayalleri gizlenmistir.
Kilimi dokurken esinden ac1 haber gelir ve yasadig1 iizlintii sebebiyle gozleri kor olur. Yarim
kalan kilimin kor goéz sembolii olan motiflerini goriimcelerine tarif eder ve dokuma
tamamlanir. Kilim “Koér¢icek” adini alir (Resim 31). G6z seklinde kilimin zemininde ve
kenarinda yer alan motifler esinin yolunu beklemesini, kor goz figiirleri de ac1 haberle

gozlerini kaybeden Cigek gelini temsil etmektedir (Tiirk Tarim ve Orman Dergisi, 2017).

Resim 31. Kilim Modeli, Kor Cigek (T.C. Bayat Kaymakamligi, 2024)
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2.2.7.3. Seleser Kilim

Seleser Kilimine 10.06.2000 tarihinde Cografi isaret tescili almig ve Bayat Tiirkmen
kilimlerinde de rastlanmaktadir (Tiirk Patent ve Marka Kurumu, 2019, s. 63).

Osmanlilar zamaninda bir Tirkmen gelini, esini askere ugurlar. Esine duydugu
hasreti, korkularini ve 6zlemini dokudugu kilime yansitan gelin, bir giin esinin ac1 haberini
alir. Esi Dogu Anadolu’da ortaya ¢ikan Ermeni isyanindaki ¢atisma sonucunda sehit
olmustur. Bu aci ile gelin, evinin 6ntindeki dereye, dokudugu kilimi birakir ve sel kilimi alip
gotiirlir. Bu olay1 bilenler kilimi bulduklarinda kilime “Seleser” adin1 verirler (T.C. Bayat

Kaymakamligy, t.y.) (Resim 32).
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Resim 32. Seleser Kilim (Balkanal, 2022, s. 894)
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3. SIVRIHISAR GELENEKSEL SANATLARI VE KiLiM
DOKUMACILIGI

Geleneksel Tiirk Sanatlarinin Anadolu’ya yerlesmis uygarliklara ait kiiltiirel mirasla,
kendi i¢inde olusan degerler ile harmanlanmasi sonucu ortaya ¢ikan zengin bir biresim
oldugu bilinmektedir (Kartopu, Giiler ve Ersoz, 2022, s. 1900). Tiirklerin Sivrihisar’a
yerlesmesinden sonra 6nemli birgok gelisme goriilmiistiir. Selguklularla birlikte ekonomik
alanda geligsme gosteren Sivrihisar ayn1 zamanda bolgeye ilk yerlesen Tiirkmenlerin basarili
oldugu kok boya ile yapilan kilim ve hali dokumaciligini zirveye tasiyarak sanayi sehri

olarak anilmasini saglamistir (Sivrihisar Kaymakamligy, t.y).

Kilim dokumaciligi ile beraber salvar, bindalli, hirka, ¢orap gibi yoreye 0zgii
kiyafetlerin islemeleri de yapilmaktadir. Bu kiyafetler 6zel glinlerde giyilmekte ve kiiltiirel
gelenegin siirdiiriildiigii goriilmektedir (Inceoglu, 2013, s. 143).

Durali (2024) “Cok eski zamanlardan kalmis, kalin disli ahsap kirkitler, artik
kumaglarin seritler halinde kesilip dokunmasinda, demir ve ince disli olan kirkitler yiin
iplerle kilim dokumalarinda kullanilan gereglerdir” ifadesinden Sivrihisar’da ge¢cmisten bu

yana dokumaciligin 6nemi anlasilmaktadir.

Iscan, (2000, s. 5-6) “Fotograflarla Sivrihisar” adli eserinde, Eskisehir il Halk
Kiitliphanesi Miidiirii Aysel Yiiksel Cagiran’in (2000) “Pessinus ‘dan gegen iinlii Kral Yolu
tizerinde yer alan Sivrihisar, Hitit, Frig, Roma, Bizans, Anadolu Sel¢uklu ve Osmanli donemi
eserleriyle onemli bir yerlesim merkezi olup, turistik onemini, kazamin 10 km. kadar
gilineyindeki Ballihisar’dan almigtir. Sivrihisar, degisik kiiltiivleri biinyesinde barindiran
tarihi, dogal giizellikleri ve folkloru ile en onemli kiiltiir, sanat ve turizm bélgesidir.
Kilimlerindeki ve ¢oraplarindaki desen ve renkler sizi bazen terkedilmis sevgilere bazen
esini askere gonderen eli kinali gelinlere, bazen de eviadini 6zleyen analara gotiiriir”
ifadesinde belirttigi gibi Sivrihisar, farkli bir¢ok uygarligin kiiltiirel zenginliklerini

barindirmaktadir.

Sivrihisar’da yer yaygilari, cuval, heybe, yastik, seccade basta olmak {izere cicim,
zili ve kilim dokumalar1 yapilmaktadir. Eldiven, kese, ¢orap, baslik orildiigi de
gorilmektedir (Keskin, 2001, s. 116) (Resim 33).
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Resim 33. Kilim Seccade, Sivrihisar Yéresi (Olger, 1988, s. 88- 89)

Cumhuriyet dncesinde el is¢iligi ile iiretilen yemenicilik, el dokumaciligi, kilimeilik,
halicilik, nalbantgilik, demircilik, kuyumculuk, kalaycilik, bakircilik gibi meslekler
teknolojinin gelismesi, sanayilesme ile maliyetlerin artmasi, beklentilerin degigmesi gibi

sebeplerden gerilemistir (Keskin, 2001, s. 114).

Kadnlarin ordiigii iclikler ve coraplar yeterli ilgiyi gormeyerek unutulmaya
baslamistir. Yakin tarihe kadar kilim ve hali dokumacilik yaygin olarak goériilmektedir.
Bugiin benzersiz érnekleriyle Sivrihisar halilar1 ve kilimleri Istanbul Sultanahmed Hali ve

Kilim Miizesi’nde yer almaktadir (Keskin, 2001, s. 115).

Somaker (2004, s. 138-139), varligimizin ¢ok onemli bir parcasi olan kiiltiirel
degerlerimizin tanitilmasi, korunmasi ve yasatilabilmesinin ancak wuygun sartlar
olusturulmus bir miizeleme ile saglanabilecegini ifade ederken; disaridaki hava sartlarindan
etkilenmeyecek eserlerin sergilenebilecegi acik ve dis hava kosullarindan olumsuz
etkilenmeyecegi sekilde eserlerin sergilenebilecegi korunakli kapali alan olarak tasarlanmis

bir mekanda somut olmayan kiiltiirel eserlerimizin sunulabilecegini belirtmektedir.

Glinlimiizde dokuyucusu azalan, ge¢mis tarihlerde ¢okga rastlanilan dokumalarin
Ozel arsivlerde, evlerde ve miizelerde koruma altina alindigi goriilmektedir (Colak ve
Basaran, 2017, s. 141) (Resim 34). Tiirk Dil Kurumu Sézligii’nde (2022) “Miize, sanat ve
bilim eserlerinin veya sanat ve bilime yarayan nesnelerin saklandigi, halka gosterilmek igin

sergilendigi yer” seklinde tanimlanmaktadir.
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Sivrihisar halkinin koken olarak Oguz boylar1 ve kolu olan Tiirkmenler ve
Mubhacirlerden olustugu bilinmekte; yorede giiniimiizde az yapilmakta olan kilim

dokumaciliginin 6nemli oldugu goriilmektedir (Baraz, 2000a, s. 5).

Resim 34. Sivrihisar Kilimi, Kemal Milasli Koleksiyonu (Onder, 1991, s. 46)

Gecmisi ¢ok eskilere dayanan Sivrihisar kiliminin kendine has iiretimi

bulunmaktadir (Tiirk Patent ve Marka Kurumu, 2022:32).

Koklii bir gegmise sahip olan fakat giinlimiizde rastlanmayan Sivrihisar
dokumaciliginda dokumalarin, ihtiyaclar karsilamak amacl yapildig1 yer yaygisi, seccade,
malzeme tasimak ve saklamak icin kullandiklar1 goriilmekle beraber yoreye has oldugu

bilinmektedir (Dar¢in, 2019, s. 89).

Dokumalarda agirlikli olarak kirmizi renk goriilmekle beraber farkli bir ¢ok renk yer
almaktadir. Ayn1 rengin tonlarinin birarada kullanildig1 géze ¢arpmaktadir (Dargin, 2019,

s. 90).

Tilirkmen ve Yoriiklerin dnem verdigi dokumacilik basta olmak iizere bircok el
sanatlar1 Sivrihisar’da siirdiiriilmeye ¢alisilmaktadir. Sivrihisar’in kodylerinde ilgi ¢eken

farkli kilim dokumalarina rastlanmaktadir (inceoglu, 2013: 143).

Sivrihisar’da bulunan Islam Mimarisinin iscilik, malzeme, tasarim agisindan
gelismelerini yansitan diinya miras listesinde yer alan Ulu Cami’de (UNESCO Tiirkiye Milli
Komisyonu, 2022¢) (Resim 35) sergilenen kilim ornekleri ile bu gelenek yasatilmaya

calisilmaktadir (Inceoglu, 2013, s. 143) (Resim 36, 37, 38, 39).
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Resim 36. Sivrihisar Ulu Cami iginden Kareler (Irmak, 2024)

53



2024)

Resim 38. Sivrihisar Ulu Cami iginden Ust Kat - Bayanlar Béliimiinden Kareler (Irmak,
2024)
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Resim 39. Sivrihisar Ulu Cami Iginden Ust Kat - Bayanlar Béliimiinden Kareler (Irmak,
2024)

Sivrihisar’in Yenidogan ve Zey kdylerinde evdeki tezgahlarda dokuma ve kilim
yapimi devam ettirilmektedir. Sivrihisar’in beldesi olan Kayakent’te son yillarda agilan
kilim dokumacilig1 okullar1 ile bu kiiltiiriin devam ettirilmesi ve kilim dokumaciliginin

gelistirilmesi amaglanmistir (Inceoglu, 2013, s. 143).

Sivrihisar kilim ve hali dokumaciliginda akla ilk gelen yerlerden biri olsa da yash
kusakla beraber unutuldugu, yore kizlarinin dokumaciliga ilgi gostermemesi sebebiyle
dokumaciligin giin gectikce azaldigr goriilmektedir. Sivrihisar’a bagli olan kdylerden
kaymakamlik ve belediye tarafindan toplanan kilimlerin koruma altina alindig
bilinmektedir. Kilimlerin motiflerinde, boya ¢esitliliginde ve dokunuslarinda dikkat ¢ekici

ozellikler goriilmektedir (Altin, 2014, s. 10).

Anadolu’da sumak, cicim, kilim, zili dokumacilifi konusunda onemli merkez
konumunda olan Eskisehir ve cevresine gelen Sivrihisar’a da yerlesen Tiirkmen ve
Yoriiklerin hala hayvancilikla ugrastigit ve dokumaciligi siirdiirdiikleri bilinmektedir
(Bayraktaroglu, 1990:300). Sivrihisar’da ve kdylerinde yer yaygisi, ¢uval, yastik ve heybe
olarak kullanilan kilim, cicim, zili dokundugu gibi ¢orap, kese, baslik, eldiven oriildigii de
gorilmektedir. Ak namazlagi ya da itegi denilen on ii¢ farkli motifin kullanildigi, cicim

desenli, beyaz zeminli, dokumalara da rastlanmaktadir. Tiim dokumalara bakildiginda her
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rengin tonlarinin birbiriyle uyumlu oldugu, Anadolu dokumalarinda goriilen renk

climbiislinii yansitmaktadir (Bayraktaroglu, 1990, s. 301).

Ozel motiflere gore adlandirilan kilimlerin biiyiikliiklerine gore de isim aldiklari;
kilimlerin kiigiik olanlar1 namazlag, biiylik olanlar1 yer yaygisi olarak adlandirildig
goriilmektedir. Sivrihisar’da motiflere goére aynali kilim, karali ve sandikli kilim gibi

isimlendirildigi 6rnek verilebilmektedir (Gergek, 1982, s. 40).

Sivrihisar’da dokunmus 13.-14. ve 18.-19. Yiizyillara ait hali kilimlerin ¢ogunun
Istanbul Sultanahmet Hal1 ve kilim Miizesi’'nde (Keskin, 2001, s. 140) ve 7 Mayis 2007
tarihinde hizmete acilmis olan Ankara Vakif Eserleri Miizesi’nde sergilenmektedir (Colak
ve Basaran, 2017, s. 143) . Eski donemlere ait kirkitli dokuma 6rneklerinin bulundugu
Sivrihisar’da uzun zamandir dokumaciliga dair ¢aligmalarin gdriilmemesine karsin son
yillarda Sivrihisar Uygulamali Kilim Miizesi’nin faaliyetleriyle dokumacilik degisim ve
gelisim gostermistir. 2020 senesinde agilan miizede ge¢mis ylizyillara ait cicim, zili ve kilim
teknikleriyle dokunan yaygilar sergilenmektedir. Ayrica uygulama c¢alismalar1 ile yeni

iiretilen dokumalara rastlanmaktadir (Tombak, 2023, s. IV).

Dargin ve Bagaran (2018, s. 302) yapmis olduklar1 aragtirmalar sonucunda Sivrihisar
kilimlerinin dokumalarinin bazilarinda kompozisyonlarindan dolay1 6zel adlarla
anildiklarini belirlemisler, aragtirma ve literatiir taramalar1 sonucunda Beg Bacali kilimden

iki adet bulundugu tespit etmislerdir (Resim 40).

Wy e —

Resim 40. 2010 Tarihli Bes Bacali Kilim Ornekleri (Dar¢in, 2019, s. 103, 161)
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Sivrihisar’in renklerin olgunlagarak bir uyum sagladigy, isciligindeki incelikle dikkati
¢eken en bilinen en tipik drneklerinden olan Baraz (2000a, s. 61) ’in bes bacali seccade
olarak belirttigi kilim dokuma tasavvuftaki bes merhalenin ifadesi olarak, insan ruhundaki
arinmay1 temsil etmektedir. Sivrihisar’in Zey, Ilyaspsa, Diimrek, Karaburhan ve Sarikavak
koylerinde dokundugu goriilmektedir. Cok az kalmis ornekleri bulunmaktadir (Baraz,

2000a, s. 61; T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2020) (Resim 41,42).

Resim 41. Bes Bacali Seccade (Baraz, 2000a, s. 62)

Yorede az sayida kaldig tespit edilen “Bes Bacali” kilimlerden birisi Sivrihisar

Kilim Miizesi’nde sergilenmektedir (Tombak, 2023, s. 34).

Resim 42. 20. Yiizyila Tarihlenen Bacali Seccade. Sivrihisar Kilim Miizesi (Irmak, 2024)

57



Artan iplerin degerlendirilmesi ya da farkli renklerde boyanmis iplerle yatay, yorede
cubuk olarak adlandirilan seritler halinde dokunan 6rneklere de rastlanmaktadir (Darg¢in ve

Basaran, 2018, s. 303) (Resim 43).

s 7 5 A TR

Resim 43. Cubuklu Kilim (Dar¢in ve Basaran, 2018, s. 303)

“Tiirk hali ve kilim dokumalarinda en ¢ok kullanilan motifleri; dogum ile ilgili
motifler, yasami simgeleyen motifler, korunma ile ilgili motifler, oliimsiizliik ve soy ile ilgili
motifler, oliim ile ilgili motifler seklinde kategorize etmek miimkiindiir” (Bozkurt, 2020, s.
703).

Keskin’in belirttigine gore Sivrihisar’da dokumalara bakildiginda bilhassa yoriik
dokumalar1 izlendiginde gobekli, eli bogriinde, kocboynuzu, parmakli, Tirkmen giilii veya
giillii, kirk budak, toplu isimli motifler vardir. Bu isimler yoreye 6zgii olarak anilmaktadir

(Keskin, 2001, s. 116).

Dar¢in ve Basaran (2018, s. 294) geometrik motiflerin daha fazla kullanildigi
Sivrihisar diiz dokumalarinda “Bitkisel, figiirlii ve nesneli bezemelere de rastlanan yore
orneklerinde sembolik motiflerin de olduk¢a fazla kullanildig: dikkat ¢cekmektedir” seklinde

ifade etmektedir.

Kirkitli dokumalarda en ¢ok tercih edilen motifin teknik agidan kolay uygulanabilir
olmasindan dolayr geometrik motifler oldugu bilinmektedir. Sivrihisar ilgesinde diiz
dokumalarda da en ¢cok geometrik motifler kullanildig1 goriilmekte ve sembolik motiflere de
rastlanmaktadir. Bir¢ok yorede ayni anlam ve sekillere ait bazi motiflerin yani sira yoreye

6zgl motifler de bulunmaktadir (Dar¢in ve Basaran, 2018, s. 294).
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Istar tezgahlarinda iiretilen Sivrihisar Kilimi koyun yiiniinden yapilan, dogal boya ile
renklendirilmis ipliklerle dokunmaktadir. Cogunlukla kirmizi rengin kullanildig
gorilmektedir. Geometrik motifler ¢ok goriilse de sembolik, nesneli, figiirlii ve bitkisel

motifler de goriilmektedir (Tiirk Patent ve Marka Kurumu, 2022, s. 32).

“Sivrihisar dokumalarinda geometrik bezemelerden en ¢ok diiz ¢izgi, bitkisel
bezemelerden kavak, figiirlii bezemelerden kurt izi, sembolik bezemelerden yarim gagak
suyu, nesneli bezemelerden en ¢ok merdivenli motifinin kullanildigr tespit edilmistir”
ifadesinde bulunan (Dar¢in ve Basaran, 2018, s. 301) kompozisyonlarin genellikle yatay
olmakla beraber, biitiin yiizeye yayilan ve dikey kompozisyonlarin da goriildiigiinii

belirtmektedir (Dar¢in ve Basaran, 2018, s. 301).

Sivrihisar kilimlerinde yoreye ozgli olan kirk iki motif cografi isaret ile

tescillenmistir (Tilrk Patent ve Marka Kurumu, 2018a) (Resim 44, 45).

Yamiglar (motifier) bir araya gelerek desenleri olugtururlar. Desen ve yamglarda (motiflerde)
cegitli sekillerde ortaya ¢ikarak geleneksellegirler. Kilim yamislarinda (motiflerinde); Dogal

cevreden ve egyalardan faydalanilir.
‘hd Kegi Boynuzu E Burcu Beden Karabalik

Karkbudak
NAOX/N,  Yedi Bela Motifi Kog Boynua Ko G Kiigiik
tal Gapraz
[TTTTTTTT RN k e Egrimce FEEFE oo WAVAWA,  Sinek Kanad
j K B k Motif % Akrep % Kog Boynuzu

I T @ & om

Resim 44. Kilim Yanislar1 (Sivrihisar Kilim Miizesi, 2021)
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anahk, dogurganlik, wgur, beveket,
kusmat, mutluluk ve negeyi sembolize
etmektedir.

Muska Nazarhk
Nazarhk; kem bakeglarn ethisini
azaltsr. Muska ive; sahibini kiti
olaylardan korur.

Kog Bag
Giig, kuvvet, snhhat ve saadeti, erkegin
iiretken| i, yagatma ve koruma
gricsinai simgeler gorinmektediv,

Ejderha Mouifi

Bordirde kullamidigmda  digmanin
tohlikesiz ve savarsez, orta gébekte
Jeullamldgmda ise digmanen savarl ve
tohiikeli oldugu anlatibmaktadir.

Kurbagacik

Su unswruyla ve onun temisleme
mitelikleriyle iligkitidiv. Yagam gizemieri
ve eski bilgeligi temsil etmektedir.

Tavuk Ayags
Kitii ruhlars kovan koruyuct bir
simgedir. Twnk ayagma benzedigi
ifin yoreds tavuk ayage olarak
isimlendirilmigtir.

s

Kurt izi

Anadolu’da giig, kuvvet, bereket ve
iyiligi temsil etmektediv. Kurt aym
zamanda yigitligin ve giiciin simgesi
olmugtur. Nazardan koruyues bir
wnsur olavak kullantimigter.

At Gognia

Uzuen Grmiirliidiigiin,
dogruluk, giliret,
devamiiligerm ve iyi haberin simgosi
olmugtur.

Oturan Kipek
Dostiuk ve sadakatin timsalidir, o
ayrica sabrin ve tevekkilin de bir
amblemti olmugtur.

Kavak (Farda) Motifi
Gage en ok uzanan ve en yaku olan
agag sebebiyle kutsaldir. “Oliim ve
dirilme sembolii®.

Selcukiu ve Tirkmenlerde “sekizgen™

il motifine démiigmiistiir, Yorede Hatil
him bevekatini simgelemektodir,
Gil Budaga

Yeni gelinlere “siilaleniz genis,
ocuklarmnz bol ve saghkh, aileniz
dalls budakls olsun ve geniglesin®
diye giil budag: maotifinin kullamldsg
werilmektedir.

&
&

i

&,

P

&

Ayna Motifi
Aifede birtik, beraberlik, dosthdk ve
dayantgmay simgelemektedir.

Damga im
Tiirkler tarih boysnca aile, oba,
cymak, boy, devlet gibi kasramiar:
ifade ctmek igin belivki figiirleri,
damga=im kullanmglardir.

Coban iligi, Kale Anahtar: Motifi
acals kilim efsanesinde yer alan
Raledeki anahtarlart temsil eder.
Bir anlarm digiim biv antam anahtar
olmasy hasebiple bir authk sz
Konwsudur.

Egri Ayak Motifi
Ayak motifleri goz depmesi ve
nazara karg: koruyucu anlamalarom
tagimaktadirlar

Bukain
Baghirg, Somwuza kadar birlikteligi
simgeler.

Pitrak
Bol gigekli anlamma gelir. Bollugun
bereketin sembolidiir.

Hag Motifi

koti bakiglar: dort aymi pargaya
bolip, dort bir yana savurduguna
inamilmaktadir.

Zilli Suyw Motifi
Zikzaklardan olugtugw igin giiriltiici
e dengesiz suya benzetilmigh

Bigak Sirtx
Gok az (fark), gok dar (ol), ok
yaknfarali) anfemma gelmektedir.

Merdiven Motifi

Motif tanriya wlagmay: ve insanlaren
birbirlerine yardim edevek iyilige,
dogruluga  birlikte  ileviemelorini
simgel. edir.

Tarak motifi
Hayattn korunmass ile ilgili br motifiir.

Resim 45. Kilim Yanislari (Sivrihisar Kilim Miizesi, 2021)
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4. ILLUSTRASYON

4.1. illiistrasyonun Tanim ve Islevi

Resimlemek ve 6rneklemek anlamini ifade eden Fransizca ‘illustrate’ kelimesinden
tireyen illiistrasyon kelimesi dilimizde, kitapta yer alan metni agiklayict sekilde veya

siisleyici sekilde anlatan resim olarak yer almaktadir (Kara, 2012, s. 3).

(Becer, 2013, s. 210; MEB, 2013) “Baslik, slogan ya da metin gibi sézel unsurlari
gorsel olarak betimleyen ya da yorumlayan biitiin unsurlara genel olarak illiistrasyon adi
verilir’ seklinde tanimlarken; (Kara, 2012, s. 3) ”Bilimsel, sosyal, teknik, egitici/ogretici ve
mesleki alanlar gibi pek¢ok alanda belirli bir kitleye mesaj iletme kaygisiyla, gorseller
kullanarak konuya 6zgii detaylart agiklayan/yorum getiren ve farkl tekniklerle iiretilebilen
resimlemelerin tiimiine illiistrasyon adi verilebilir” seklinde tanimlamaktadir. (Boztepe,
2015, s. 23) “Illiistrasyon, metinlerin ve fikirlerin tasvir edilmesi ve aciklanmasi amaciyla

uygulanan en yaygin resimleme tiiriidiir” en genel tanimiyla yer vermektedir.

Kisiler veya gruplar tarafindan ulastirilmak istenen bilgiyi, olay1r anlatan mesaj
sekiller, yazilar, gorsel veya isitsel kanallar aracilifiyla iletilmektedir. Iletisim araglar
cesitleri sozli, sozsiiz, dokunsal ve gorsel iletisim araclari seklinde belirtilmekte; iletisimde
uyaran anlaminda goziin daha etkili oldugu bilinmektedir. Illiistrasyon da en etkili iletisim

araci olan gorsel iletisim alaninda 6nemli bir role sahiptir (Kes, 2001, s. 107-108).

Bir iletisim araci olan resimlemenin dilden 6nce ortaya ¢iktig1 ve diger disiplinlerle
etkilesim halinde oldugu goriilmektedir. Mesaj ulastirmak amaci tagiyan grafik sanatinin
icine dahil olan illiistrasyonun, toplumlararasi iletisimde dil gorevi tasidigi goriilmektedir.
[lliistrasyonun amaci bir fikri, bir yaziy1 veya metni etkili ve kolay anlasilir sekilde anlatmak;
aktarmaktir (Giinal, 2022, s. 130). Gorsel olarak fark edilen seyleri ifade eden grafik,
goriintiiler ile alakali kavram olarak bilinir. Grafik iletisim ise bilgilerin goriintiilerle
aktarimi, alig-verisi seklinde tanimlanir. Fotograflar, yazilar ve resimler grafik iletisim
araclarinin baslicalaridir (Becer, 2013, s.28). Bu baglamda iletisim, 6grenilen bir faaliyettir
ve “insan ya da insan grubu/kitlesi arasinda gergeklesen bir duygu, diisiince, davranis ve
bilgi alisverisi olarak tammlanabilir’ (Becer, 2013, s. 11). lletisim farkli ara¢ ve
yontemlerin kullanilmasiyla ilk ¢aglardan bugiine gelisim gostermektedir. Duygu, diislince

ve bilginin aktarimi, paylasimi olan iletisimin gorsel yollarla ve gorsel iletisimde de
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illiistrasyonlar kullanarak saglandigi bilinmektedir (Kes, 2001, s. 11). “Gorsel iletisim,
iletiyi (simge, sembol ve gorsel isaretler) gérme duyumu ile anlama, karsisindakine
anlagsilabilir gérsel sembollerle kavratma ve kavrama siirecidir” seklinde tanimlamaktadir
(Kes, 2001, s. 108). Gorsel iletisim araclar1 gorme duyusuna hitap etmekte ve estetik deger

tasiyan yazili basin yayin alanlar1 ve gorsel iletisim kanali durumundadir (Kes, 2001, s. 11).

Tunckan (2012, s. 148-149) grafik tanimini “Gorsel olarak algilanan goriintii”
seklinde ifade ederken “bir duygunun, bir tasarimin iginde yer alan yéntemler biitiiniidiir”
seklinde agiklamaktadir. Iletisim araci olan grafik sanatinin tasarim siirecinde kullanilan
resim, yazi ve fotograflarin insanlarin bilgi etkilesimi olan iletisiminde etkiyi artiracak
sekilde olmasi gerekmektedir. Bu tasarim siirecinin “gozlem, arastirma, iliskilendirme,
yvaraticilik, uygulama ve sonuglandirmadan” olustugunu belirten Tunckan grafik eserlerin

etkileme giiciiniin sade, anlasilir ve net olmasi ile ger¢eklesecegini vurgulamaktadir.

Gorsel iletisim sanati olan grafik tasarimda yaraticilikla birlikte ortaya konulan,
(olmayan bir {iriin ortaya ¢ikarmak olan) tasarimda, sozciiklerin ve objelerin gorsel iletisime
uygun bir armoni ile izleyicinin ¢éziimleyebilecegi sekilde olmasi gerektigini belirtmektedir

(Tunckan, 2012, s.149).

Acartiirk (2019, s. 5). Illiistrasyon: “Resimleme anlami tasiyan illiistrasyon, ifade
edilmesi giic unsurlarin gorsele aktarimis bicimi olarak ifade edilmektedir. Resimleme
olarak kullanilan illiistrasyon, modern diinyada artik hayali unsurlarin yaratildig, kitlelere
derin mesajlarin iletildigi bir sanat bi¢imine dontismiistiir”’ seklinde tanimlarken; bir anlatim

aract oldugunu belirtmektedir.

Fikirlerin, metinlerin gorseller yoluyla ifade edildigi bir tasarim veya sanat ¢esidi
olan illiistrasyon ¢ogunlukla gorsel iletisim araci olan dergi, kitap, reklam ve basili yada

dijital alanlarda goriilmektedir (Cagla, 2023, s. 136).

Her sanatin temelinde bulunan tasarim, ortaya konulacak bir seyin her tirli
asamasini kapsamaktadir. Karmagsik ve ayni zamanda kesin bir yapiya sahip olan tasarim,
bir planlama gerektirir. Uygulamal1 tasarimlar arasinda endiistri tasarimi, ¢evre tasarimi ve
grafik tasarim yer almaktadir (Becer, 2013, s. 32). Gorsel iletisim sanati1 olan grafik tasarimin
ilk amaci1 mesaj iletmek; bir iirliniin veya hizmetin tanitimin1 yapmaktir (Becer, 2013, s. 33).
Bu baglamda Becer (Becer, 2013, s. 39) tasarim siirecini bes baslik altinda toplanmakta;

problemin tanimi, bilgi toplama, yaraticilik ve bulus siireci, ¢oziim bulma, uygulamadir
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seklinde belirtmektedir. Kara (2016, s. 38) tasarim c¢alismasinda kullanilan resim
elemanlarinin ve fotograflarin, hikdyenin donemine, formata, sergilenecegi alana dikkat
edilerek hazirlanmas1 gerektigini belirtmekte; gorsellikte estetik yaklagimin yani sira

hikayenin mesajin1 yansitmasi, temaya uygun olmasini gerektigine dikkat ¢ekmektedir.

Grafik tasarimci, kapsamina giren kitap, afis, brosiir, uyar1 ve bilgi isaretleri vb.
etkinliklerdeki, izlenen ve okunan goriintiilerden sorumludur. Hem iletisim hem de estetik

kalitenin en iyi diizeye ¢ikarilmas1 grafik tasarimcinin amacidir (Becer, 2013, s. 33).

[lliistrasyonlar bir mesaj1 veya fikri aktarmak ve daha kolay anlasiimasini saglarken;
daha net anlagilabilir, taninabilir nesne ve figiirlerin gergek¢i ya da stilize edilmis tarzlari ile
karstmiza ¢ikar (Cagla, 2023, s. 139). lliistrasyon “anlam biitiinliigii saglanmis gorsel
ogelerdir” ifadesiyle illiistrasyonun asil amacinin konuyu ve mesaji disa aktarmak oldugunu
belirten Polat, illiistrasyon caligsmalari i¢in sekillerin ve yazilarin fayda sagladigina dikkat
cekmektedir. Bir konu, goriis ileten yazili metinlerin zamanla unutuldugu goériilmektedir.
[liistrasyon sanat1 metindeki ana diisiinceyi aktarmakta ve illiistrasyon ile yazili metine gore

daha fazla sey anlatilmaktadir (Polat, 2016, s. 50).

Elbir (2020)"Bu resimlemeleri meydana getiren illiistrasyon sanat¢isina ise
“illiistrator” denilmektedir ” tanimin1 yapmakta ve illiistratorlerin farkindaliga sahip, hayal
giicli giiclii, yenilik¢i ve 6zgiin yaklagimlarla gorseller tireten iletisimciler olduklarina dikkat
cekmektedir (Elbir, 2020, s. 4). Bu calismalar1 metnin anlatimindaki duygu diislinceleri
dikkate alarak, kendi hislerine ve deneyimleri, hayal giiclinii ile harmanlayip bir uyum
icinde calisan kisilere ‘illiistrator’ denilmektedir (Kara, 2004, s. 5). Illiistratér konu veya
metin lizerinde ¢alisma yapmakta; yapmis oldugu calismanin dergi, afis vb. ile sunulmast

ile genis kitlelere ulasabilmektedir (Glirsoy Hakverdi, 2016, s. 92-93).

[lliistrasyon zengin ifade becerisinin gorsel agidan aktarilmasinda etkili bir arag
olarak goriilmektedir (Cagla, 2023, s. 137). Bdoylelikle illiistrasyonlar sanat¢inin kendini
ifade etmesine ve izleyici kitleye hikaye anlatmasina firsat sunmaktadir (Cagla, 2023, s.
137). Kara “Illiistrasyon kelimesi, plastik sanatlar icinde, sozel olarak anlatilabilecek
unsurlart resimsel olarak ifade eden uygulamalar i¢in kullanilir” tanmiminmi yaparken;
illiistratoriin algilanabilme kaygisi tasiyarak; bir iletisimin sz konusu oldugunu bilerek
calismalarini iretmekte oldugunu belirtmektedir. Resimler sanatsal amagla iiretilmis

olmalarmma ragmen, aciklayict bir dille grafik {riinler {iizerinde illiistratif hale
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doniisebilmektedir. Illiistrasyon olarak belirlenmis eserlerin de grafik iiriin kimliginin
oOtesinde katalog, sergi gibi farkli alanlarda yer edinebilecegi diisiiniilmektedir (Kara, 2004,
s. 7-8).

[lliistrasyon sanatinda resim sanatinda kullanilan malzeme ve teknikler kullaniyor
olsa da bir gorev iistlenmis olmasi agisindan resimden farklidir. Illiistrasyon, yorumlama
sanat1 olarak ifade edilmekte ve yorumlanacak olan konunun anlasilmasini zorunlu kilarak
betimleme seklinde iiretilmektedir (Goniillii, 2017, s. 909). Illiistrasyon, iginde bir metin
saklamakta ve goriintii haliyle kendi metnini olusturmaktadir. Metin olmadan
sergilenebiliyor olmasi da resim sanati ile ortak noktasi goriilmektedir. Illiistrasyon
yiikklendigi anlam, mesaj iletme ve metin ile iligkisinin ortaya konmasi agisindan grafik

sanatin alt dali olarak yerini almaktadir (Goniillii, 2017, s. 914).

[lliistrasyon konularin, fikirlerin, konularn anlasilmasima, iliskili oldugu metnin
farkl1 anlam ve agilardan anlamlandirilmasia yardimci olan en etkili yontemlerden biri
olarak gosterilmektedir. Bazen gorsel 6n planda, bazen metni desteklemek amacli gorsel
olarak bazen de sadece siisleme amagli illiistrasyonlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir
(Boztepe, 2015, s. 80). Resim sanat1 baglaminda illiistrasyon, “abartili veya dogada benzeri
goriilemeyecek, deneysel olarak kurgulanamayacak kompozisyonlarin resmedilmesi”
anlamma da gelmekte (Boztepe, 2015, s. 3) illiistrasyon caligmalarinda, geleneksel
malzemelerin kullanilmasinin yam sira fotograf, kolaj ve bilgisayar tekniklerine de yer

verilmektedir (Becer, 2013, s. 210).

Gorsel iletisimin bir ¢ok alaninda karsimiza ¢ikan illiistrasyon toplumlar arasinda
din, dil, 1rk, kiiltiir farki olmaksizin bir agiklamaya gerek duyulmadan anlasilabilecek gorsel
bir dildir (Kes, 2001, s. 29). Gorsel iletisim kanali ile aktarilan mesaj1 ileten gorsel 6gelerin
anlamlandirilabilmesi ve algilamasi alici kisinin kiiltiirel ortamina ve alt bellegine baghdir

(Kes, 2001, s. 110).

Kes (2001, s. 10) “ ileti (mesa)j , bir anlamin, islevin, insan tarafindan
varliklastirilmis nesnelligidir” seklinde tanimlamakta; iletisimi saglamada bir arag¢ gorevi
goren illiistrasyonun mesaj1 aktarirken dort temel islevi gergeklestirdigini belirtmektedir

(Kes, 2001, 5.110).

Mliistrasyonun dekoratif islevi: metindeki tipografinin etkisinin hafifletilmesi ve

araliklarin dengelenmesi i¢in dekoratif amagl kullanilan illiistrasyon olarak bilinmektedir.
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[lliistrasyonun bilgilendirici islevi: bilgi vermek, metin hakkinda agiklamalar ve
gorsel agiklamalarin anlasilirligi bunun yani sira kullanim kilavuzlarinin anlasilabilirligi i¢in

kullanilan illiistrasyonlar olarak bilinmektedir.

[lliistrasyonun yorum ve diisiince islevi: duygu ve diisiincelerin anlatilmasinda
kelimelerin giiclinii artirmak amagli ayrica karikatiir illiistrasyonlarinin da yorum ve

diistincelerin islevinde kullanildig: illiistrasyonlar olarak sdylenebilmektedir.

[lliistrasyonun canlandirma islevi: Kes “Illiistrasyon, gecmisi, simdiyi ve gelecegi,
olmayami “canlandwiran”, varlik kazandiran ve diiglerimizi estetik nesnellige cevirendir”
seklinde ifade ederken en 6nemli iglevi olarak ve bu canlandirmanin ancak illiistrasyonla

yapilabilecegine dikkat ¢ekmektedir (Kes, 2001, s. 110-111).

Kullanildig1 alanlara ve araglara gore illiistrasyon; reklam illiistrasyonu, basin yayin
illiistrasyonu, 6zel alan illiistrasyonu, bilimsel illiistrasyonlar, moda illiistrasyonlari, ¢ocuk
kitaplar1 illiistrasyonlar1, fantastik illiistrasyonlar, tebrik karti illiistrasyonlar1 seklinde

adlandirilmaktadir (Kes, 2001, s. 112-113).

[lliistrasyonlar kullanim alanina gére Reklam Illiistrasyonlar1, Yayin illiistrasyonlari,

Bilimsel ve Teknik Illiistrasyonlar olarak ii¢ grupta degerlendirilir (Becer, 2013, s. 210).

Masallarda, efsanelerde ve ya mitolojik kahramanlarda bulunan detaylar ve
tagidiklar1 mesajlar, gorsellestirmeler ile daha etkili bir sekilde akilda kalmaktadir (Kilig,
2024, s. 68). Bunun yan1 sira ambalaj tasarimlar1 ve bilgisayar oyunlarinda da aktarilmak
istenen mesajin artmasin1 ve hedef kitlenin duygu diisiincelerinde cesitlilik olusmasini

saglamaktadir (Glingor, 2018, s. 195).

[lliistrasyon ¢aligmalarinda konu olarak ¢ogunlukla dykiiler, edebiyat alani, kitap
cizimleri, egitici konular, fantastik diislincele, efsaneler gibi unsurlar yer almaktadir. Asil
gorevi mesaj iletmek olan illiistrasyon c¢alismalarinda geleneksel yaklasimin yani sira
giiniimiiz teknolojisi de kullanilabilmektedir (Dursun, 2013, s. 106). Illiistrasyon ile
nesneler, konular daha dikkat ¢ekmekte daha fark edilir olmaktadir. Teknolojik gelismeler
sayesinde illlistrasyonun dijital alanda uygulamalarinin arttigt ve farkli alanlarda

yayginlastig1 goriilmektedir (Polat, 2016, s. 8,10).

Gelisen teknoloji ile gorsel iletisim en etkili ve hizli iletisim yontemi olmaktadir.

Mesaj aktarma kaygisi tasidigi igin grafik sanatin i¢inde yer alan illiistrasyonlar, toplum
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hafizasini gelecek nesillere aktarmada bir arag olmakta ve gelecekte de kullanilmaya devam

edilecegi diisiiniilmektedir (Gtinal, 2022, s. 130).

4.1.1. Dijital Illiistrasyon

Teknolojide goriilen gelisimle beraber illiistrasyon sanatinin da hizli gelisme
gosterdigi; bilgisayar teknolojisinin sundugu kolayliklardan dolay:1 sanat¢inin geleneksel
yontemlerden, bu alana yoneldigi goriilmektedir. Bununla beraber dijital illiistrasyon adiyla

yeni bir yaklagim olugsmustur (Kilig, 2024, s. 66-67).

Dijital illiistrasyon, illiistrasyonun bir teknigidir. Geleneksel illiistrasyon
calismalarinda kullanilanlan ara¢ gerecler, programlanmis yazilimlarla ve cihazlarla
sunulmakta ve kullanilmaktadir (Kara, 2012, s. 12). Dijital ortamda daha kolay hazirlanan
illiistrasyon sanati, illiistratoriin hayal tiriinii olan illiistrasyonlarin kalic1 ve hizli bir sekilde
cok sayida iiretilmesine imkan saglamaktadir. Gelisen teknoloji ile illiistrasyon sanati da
hizli gelisme gostermektedir (Polat, 2016, s. 49-52). Daha verimli bir sonuca daha az enerji
ile ulasilabilmekte (Kilig, 2024, s. 68) bu anlamda en ¢ok tercih edilen {iriin olan tabletler
21. yiizy1l sanatgilarinin tuvali olarak yerini almaktadir (Polat, 2016, s. 16).

[lliistrasyon, bir mesaj1 iletmek kaygisiyla resimden ayrilmaktadir. Bir bilgiyi, metni,
kavrami gorsellestirerek anlasilir olmasini desteklemekte, farkli tekniklerle kolaj, fotograf,
cizim gibi ¢aligilabilmektedir. Teknolojinin hizla gelismesiyle illiistratorlerin dijital alanda

caligmalara yoneldigi goriilmektedir (Tasut, 2023, s. 14,89).

Sanatc1 geleneksel yontemleri kullanarak yaptigi calismayi, dijital ortama aktararak
gorseller tizerinde dijital yontemler uygulayarak da ¢alisabilmektedir (Dursun, 2013, s. 131-
132). Dijital alanda yapilmak istenen ¢alismanin boyutlari ¢alismadan 6nce belirlenmelidir.
Bunun yani sira geleneksel olarak yapilmis ¢alisma dijital ortama aktarilirken yiliksek

¢Oziiniirliikte taranarak aktarilmalidir (Dursun, 2013, s. 138).

Cizimlerde hassas ekrana sahip tablet ve cihazlarin kolay erisilebilir olmasi ve
yayginlagsmasi ¢aligmalarda kolaylik saglayan programlarin tercih edilmesiyle illlistrasyon

sanatina ilgi artmis ve ¢alismalar hiz kazanmistir (Cagla, 2023, s. 137).
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4.2. Tlliistrasyonun Kiiltiirel Mirasin Korunmasindaki Rolii

Kiiltiirel mirasin gelecek nesillere aktarilmasi i¢in yapilan ¢abalar, ge¢gmisten gelen
birikimlerin korunmasi ve devamliligi i¢in ¢ok Onemlidir. Gelisen dijital teknolojinin
sagladigi  etkili uygulamalarin kiiltirel mirasin korunmasi, arsivlenmesi ve
yayginlasmasinda bir ara¢ oldugu, kaybolmaya yiiz tutan belgelerin dijitallestirilme

sayesinde siirdiiriilebilirligi saglanmaktadir (Biiylikkuru, 2023, s. 134).

Kivrak (2023) “Dijital sanat, yaraticilik ve teknoloji iiretiminin bir araya gelmesi ile
olusan yeni bir sanat dalidir” tanimina yer verirken kiiltiiriimiiziin korunarak aktarilmasina
katki sagladigini belirtmistir. Ayni zamanda dijital araglarin kullanilmasi ile geleneksel

sanatlarin devamlilig1 saglanabilmektedir (Kivrak, 2023, s. 2-3).

Kiiltiirel miras olan degerlerimizin korunup gelecek nesillere aktarilmasinda dijital
teknolojinin sundugu imkanlar ile daha genis kitlelere kolaylikla ulasmak ve arsivlemek
miimkiindiir. Geleneksel yontemlere gore, dijital alanda daha cok calisilmast Onemli
goriilmektedir (Akgiin, Giirel ve Kogoglu, 2024, s. 63—64). Tanitmanin ve korumanin zor
oldugu kiiltiirel miraslarimiz izleyiciye ses, goriintii ve yazi seklinde sunulmasinin 6tesinde,

dijital uygulama ile gercek ve sanal alanlarda da ulastirilmaktadir (Biiyiikkuru, 2023, s. 135).

Tiirk kiiltlirlinlin 6nemli parcasi olan el sanatlarinda goriilen islemeler, motifler,
semboller gegmisi giiniimiize tasiyici aracilar olarak goriilmektedir. Kisiler ve toplumlar
anlasilmak, ifade etmek, aciklamak adina sembollere yiikledikleri anlamlarla bir disa vurum
sergilemektedir. illiistrasyonlarin da bir fikri, duyguyu ve diisiinceyi ortaya koyan etkili giice
sahip gorseller oldugu bilinmektedir. Iki farkli gorsel iletisim dilinin desteklenmesiyle
ortaya cikan gorsellerin kiiltiirel bellekte kaliciliga katki saglayacagi bilinmektedir (Y1lmaz,
2019, s. 42-43).
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5. YONTEM

Bu tez ¢alismasinda nitel aragtirma yontemi benimsenmistir.

Sivrihisar yoresine ait tarihi, mimari ve kiiltiirel doku, yoresel kiyafetler arastirilmas,
geleneksel sanatlar, yoreye ait tescilli tirlinler incelenmis, kilim hikayelerinin gegtigi doneme
ait askeri kiyafet ve savas malzemeleri arastirilmistir. Kilim dokuma sanati ile ilgili tarihi ve

teknik konuda aragtirmalar yapilmistir.

Ulasilan ilgili veriler dogrultusunda iiretilen dijital illiistrasyon caligmalar1 6zgiin
olarak arastirmaci tarafindan {retilmistir. Hikayesi gorsellestirilen Sivrihisar Kilim
Miizesi'nde sergilenen kilimlerin aragtirmaci tarafindan ¢ekilen fotograf gorselleri, dijital

illiistrasyon ¢alismasinda arastirmaci tarafindan yorumlanarak kullanilmistir.

Gorsel tasarimlarin {iretimi Procreate programi ile calisilmistir. illiistrasyon
calismalarinda procreate programinda yer alan fir¢alardan segilenler ile hikdyenin konu ve
duygu aktarimina uygun olacak sekilde renk ve doku tercih edilip galisilmistir. Bu se¢imler

dogrultusunda tasarimci gorsel yorumlarini uygulamistir.

Sivrihisar Kilim Miizesi’ne gidilerek konu ile ilgili incelemeler yapilmis, fotograflar
ve videolar cekilmistir. Gozlemler yapilarak gorsel belgeler olusturulmustur. Toplanan
veriler, temin edilen kitaplar ve literatiir taramasi sonucunda ulasilan tiim bilgiler ile yapilan
illiistrasyon caligmalarinda yazili metinlerden olusturulan tasvirlere de yer verilmistir.
Sivrihisar Kilim Miize sorumlusu Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Tasiyicist Kilim Dokuma
Sanatcis1 Usta Ogretici Zeynep Durali ile goriismeler yapilmustir. Izni dogrultusunda
goriintiilii ve sesli kayit altina alinan anlatimlar1 yazili metine ¢evrilmis, kendisinden onay

alinmustir.

“Seleser Kilim™ in hikayesi gorsellestirilirken; dokunmus oldugu yiizy1l baz
alinarak; donem olarak ise o donemin 6zellikleri dogrultusunda ¢alisilmistir. “Bes Bacali
Kilim” hikayesi gorsellestirilirken; hikayesinin gectigi donem baz alinarak; o donemin
ozelliklerine gdre gorsellestirilmistir. Illiistrasyon ¢alismalarinda kilim gorselleri olarak ise

miizede sergilenmekte olan kilimlerin fotograflarindan yola ¢ikilmistir.

Bu calismada etik kurul onay1 gerektiren bir uygulama yapilmayip insan ve hayvan

denekler kullanilmamustir.
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5.1. Arastirmanin Kapsam ve Simirhliklar:

Somut olmayan kiiltiirel miraslarimizdan kilim motiflerimiz sadece birer sekil degil
umudun, yasamin, hiiznlin, mutlulugun bir dili olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu caligma
Eskisehir 1li Sivrihisar ilgesindeki Sivrihisar Kilim Miizesi’nde bulunan hikayesi olan “Bes

Bacali Kilim” ve “Seleser Kilim” kilimlerle sinirlandirilmistir.

Teknik ac¢idan ise kilim motifleri Auto CAD programi ile hikayelerin illiistrasyon

cizimleri ise Procreate programi ile sinirlandirilmstir.

Arastirma siirecinde incelenen iki kilimin hikayelerini tasvir edecek nitelikte ve
dogrudan tasvir eden tarihi gorsellere ulasilamamuis, illiistrasyon calismalarina kaynak
olacak gorseller yetersiz kalmistir. Gorsel kaynaklarin bu eksikligi sonucu illiistrasyon
caligmalar1 hem ulasilan sinirli gorsellerden hem de ulasilan akademik kaynaklarin
metinlerinde yer alan tasvirlerden yola ¢ikilarak yapilmistir. Ancak bu durum bir sinirlilik
olmaktan ¢ok “Arastirmanin Ozgiinliigii” boliimiinde belirtilen dzgiinliigii pekistiren bir

gerekce olarak ele alinmistir.

Uretilen illiistrasyon ¢alismalarmin ulasilan akademik bulgular neticesinde iiretilmis
olmasmin yaninda “Sanat Temelli Arastirma”nin yapisindan kaynakli sanatsal agidan

yaklasimla yorumlamalara yer verildigi dikkate alinmalidir.

e Veri Toplama Teknikleri

Arastirmada “Literatiir Tarama”, “Dokiiman Analizi” ve “Goriisme” veri toplama

teknigi olarak kullanilmistir.

Literatiir tarama teknigi, calisilacak konu ile ilgili yapilan arastirmalar tespit etmek
ve Ozetlemek anlaminda gelmektedir. Genellikle arastirma calismalarinda kullanilan
literatiir tarama teknigi sistematik olarak ilerleme gerektirmektedir (Creswell, 2017, s. 31).
Konunun ¢aligmak icin gerekliligini belirlemeye ve arastirilmaya gerek goriilen alanin
cercevesini sinirlandirabilecek yollar1 aragtirmacinin  anlamasin1  ve tepit etmesini
saglamaktadir (Creswell, 2017, s. 25). Bu gergeve sonucu belirlenen anahtar kelimeler ile
Google Akademik, ERIC, PubMed gibi online veri tabanlarinda ve SSCI, Sociofile gibi
Ozellesmis veri tabanlarinda ardindan dergi makaleleri, kitaplar, kongre bildirileri, tezler,
tizerinde yapilan arastirmalardir (Creswell, 2017, s. 35, 48). Kaynak incelemeleriyle

amaclanan, calisilan konu ile ilgili yapilan 6ncelikli ¢alismalarin 6zet halinde belirtilerek,
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aragtirmanin temelinde yer alan dayanaklar ve daha once yapilmig calismalara sunacagi
katkinin aktarilmasidir (Karagdz, 2023, s. 991). Arastirmaci bir ¢ok veri kaynagini
kullanarak verilerini toplamaktadir. Bunlar arasinda gézlem, gériisme, dokiiman analizinin
yanm sira sesli-gorsel bilgiler yer almaktadir (Creswell, 2017, s. 185). Bu kapsamda
Sivrihisar’in tarihi ve kiiltiirii, kilim motifleri, semboller, Sivrihisar kadin giysileri, donem
asker kiyafetleri ayrica donem evleri ve ev i¢i diizeni, takilar gibi alanlarda mevcut akademik

kaynaklar incelenmistir.

Dokiiman analizi teknigi “arastirilan konu ile ilgili bilgi iceren belgelerin
incelenmesidir. Dokiiman analizinde resimler, heykeller, binalar, insan, hayvan, bitki, bina
kalintilari, yazili belgeler, yasam éykiileri vb. durumlar kullanilir. Bahsedilen kaynaklarin
yani sira; dokiiman analizinde film, video, fotograf vb. gorsel veriler de kullanilmaktadir
(Karagoz, 2023, s. 949 ).” Bu kapsamda Sivrihisar Belediyesi’'nden gerekli izin alinarak
Sivrihisar Kilim Miizesi’nde ulasilan kaynaklar incelenmistir. Miizedeki fotograf ve video
cekimleri izin alinarak gergeklestirilmistir. Yerinde yapilan gozlem ve fotograf, video

kayitlari, yapilan literatiir taramasi ile karsilastirilmistir.

Goriisme teknigi ise arastirmacinin karsisindaki kisi ile konusarak veya yiiz yiize
gorisme ile arastirdigt konu hakkinda bilgi toplamasidir. Telefon goriismesi de
yapilabilmektedir (Karagdz, 2023, s. 939). Nitel arastirmalarda en sik bagvurulan veri
toplama aracidir. Goézlenemeyen niyetlerin, deneyimlerin, diisiincelerin ve yorumlarin
anlasilmaya ¢alisildig1 goriisme teknigi siirecinde, karsi tarafin rahat, dogru ve diiriist doniis
yapmasini saglamak asil amaglardandir (Yildirnm ve Simsek, 2011, s.119-120). Rubin
(1983)’in dort bashikta yer verdigi goriisme tekniklerinden “agik uglu duyarlastirict
gdriisme” yontem ve igerik acisindan siradan bir konusma seklindedir. Onceden hazirlanmis
sorular bulunmamaktadir ve cevaplarinda da kisitlama yoktur. Arastirmaci goriisme
konusundan bahsederek; goriismecinin konu hakkindaki diisiincelerini ve yorumlarini
belirtmesini bekler. Diger bir baslik olan “a¢ik u¢lu yogunlagmis goriisme” ise dnceden soru
hazirlanmamakta bununla beraber arastirmacinin 6nceden belirledigi bir konu bulunmakta
ve arastirmaci goriisme siirecinde konu hakkinda hedefledigi alanlara yogunlasmaktadir
(Yildirim ve Simsek, 2011, s. 121). Goriisme, goriisme yapan kisinin tecriibesine, bilgisine
ve iletisim becerisine gore yapilandirilmis, yar1 yapilandirilmis ve yapilandirilmamis olmak
tizere siiflandirilabilir. (Karagdz, 2023, s. 939). Yar yapilandirilmig goriismede, konu

hakkinda genel bilgilere sahip olan arastirmaci, goriismesini bu cerceve dahilinde
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yapmaktadir. Gereksiz goriilen sorular elenebilir veya arastirmaya yeni sorular ilave
edilebilmektedir (Karagdz, 2023, s. 939). Goriisme sonucu elde edilen veriler not alinir
veya cihaz ile kaydedilir. Goriismelerde kayit cihazi kullanilacaksa goriisiilen kisinin
onayimi almak gerekmektedir (Yildirim ve Simsek, 2011, s. 147; Karagoz, 2023, s. 942 ).
Ayrica Platton (1987) sohbet tarzi goriisme, goriisme formu yaklasimi ve standartlastirilmig
acik uclu gorlisme tarzlarini belirtmektedir. Sohbet tarzi goriismede arastirmaci direk ortama
katilarak gozlemde bulunur. Onceden belirlenmis sorular bulunmaz. Sorular goriismenin,
sohbetin akigina gore sekillenmektedir. Gortisme yapilan kisi bunun farkina bile varmamais
olabilmektedir. Goriisme formu yaklagiminda ise 6nceden hazirlamis oldugu konuya bagh
kalarak hazirladig1 sorularin yan1 sira konuyu daha derinlemesine 6grenebilmek adina yeni
sorular ekleyebilir. Gorlisme esnasinda sorularin yeri ve sirast degisebilir sohbet tarzi bir
yontemle ilerlenebilir (Yildirim ve Simsek, 2011, s.121-122). Bu arastirmada kilim
hikayelerinin anlagilabilmesi amactyla herhangi bir soruya gerek duyulmadan sohbet tarzi
goriisme yapilmistir. Alinan izinler sonrasinda, miize sorumlusu ile yapilan goriismeler,
gorlntiilii ve sesli kayit altina alinmis; sonrasinda yazili metin haline getirilmistir. Tez
konusu kapsaminda arastirilan akademik kaynaklardan elde edilen veriler, gorsel ve yazili
¢oziimlemelerle degerlendirilmistir. Illiistrasyon calismalari, aragtirmanin  bulgularina
dayanilarak yapilmis olup ayn1 zamanda bulgularin sunuldugu bir kaynak niteliginde oldugu

diistiniilmektedir.

e Veri Analizi ve Uygulama Siireci
Bu siire¢ iki asamali olarak planlanmustir.

1. Teknik Analiz ve Dijital Arsivleme: Bu asamada veriler sentezlenmistir. Sivrihisar
Miizesi’'nde sergilenen hikayesi olan ‘Bes Bacali Kilim” ve ‘Seleser Kilim’ ’in
detayli motif ¢izimleri Auto CAD programu ile analiz edilip ¢alisilmis ve desenler

dijital alanda argivlenmistir.

2. Sanatsal Yorumlama ve Uretim: Bu asamada analiz edilen tiim veriler
sentezlenmistir. Kilimlerin hikayeleri, yapilan goriigmeler, kilimlerin motifleri
aragtirmaciin sanatsal yorumuyla ve Procreate programi kullanilarak kilim

hikayelerini anlatan illiistrasyonlara dontismiistir.
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6. UYGULAMA ONCESI VERI SETI ve TASARIM
REFERANSLARI

Bu tez calismasinda, kiiltiirel bir aktarim 6gesi olan kilimlerin tagidig1 hikayelere ve
kilim motiflerine yerlesmis anlam derinliklerine dikkat ¢ekmek amaciyla ele alinan kilim
hikayeleri gorsel iletisim dili olan grafik tasarimin alt bagliginda yer alan illiistrasyon sanati
ile galisilmistir. Gorsellestirmeler kiiltiirel degerler baglaminda yapilmistir. Gorsel iletisimin

giicli, sozli kiiltiirel miras agisindan da goriiniir kilinmistir.

[lliistrasyon calismalarinda tercih edilen renk ve dokular hikayelerin konu ve

duyguyusunu yansitacak sekilde, ayrica kilimlerde goriilen renklere gore belirlenmistir.

6.1. Sivrihisar Kilim Miizesi’nde Sergilenen Hikayeli Kilimler: Seleser Kilim

ve Bes Bacah Kilim

6.1.1. Seleser Kilim’in Hikayesi

Esini askere ugurlayan bir kadinin dokumaya basladigi bir kilimdir. Dokuma
yaparken diismanlar tarafindan kadimin esi Oldiriliir. Kilimin dokumasi bu esnada
tamamlanmistir. Esinin 6liim haberi kdye gelir. Kadin aglayarak kilimi sele birakir. Bu olay
kilimin “Seleser” ismiyle anilmasina sebep olur. Matemi, sikintiy1 temsil ettigi diisiiniilen
siyah ve kirmizi renklerin yogun oldugu kilimin Sivrihisar’da cenazelerde kullanildigi

goriilmektedir (Sivrihisar Kilim Miizesi, 2021) (Resim 46).
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Bu kilimi dokuyan kaduun
esi askere gider. Kadm eginin
ardindan bu kilimi dokumaya
baglar. Bu esnada egi diigmanlar
tarafindan Gldiiriiliir. O sirada

Kilim bitmigtir. Kéye acimhaber
gelir ve kadin Kilinsisnimde altr
aglayarak sele atar.

Bundan dolayt bu kilime seleser
==tsmi verilir. Kilimde agwrlkh
renkler kwrmizt ve siyahtir. Bu
renkler silantyn ve matemi temsil
eder. Sivrihisar yoresinde seleser
ilim cenazelerde tabutlarin
tizerine de serilir.

Resim 46. Seleser Kilim Hikayesinin ve Bilgilerinin Yer Aldig1 Pano. Sivrihisar Kilim
Miizesi (Irmak, 2024)

“Esi askere giden gelin, O gelinceye kadar zaman gegirmek ve yeni evinde kullanmak
icin kilimi dokumaya bashyor. Kilimi bitiriyor esinin gelmesini beklerken esinin sehit haberi
geliyor. Kendisine bu acryr hatirlatacag igin kilimi kullanamayacag diisiincesiyle iiziintii
ve ofkeyle kilimi koyde akan dereye atiyor. Koyliiler bu kilime “Seleser Kilim” adini veriyor.
Ayrica “Kara Kilim” olarak da anilyyor. Sonralart bu kilim Sivrihisar’da cenazelerde
kullanilmaya bashyor. Cenazelerde giden kilimler camiye bagislaniyor ve yerine yenileri
dokunuyor. Bundan dolayr Sivrihisar’da dokumacilik baya gelismistir. Genelde Seleser
Kilim yapilir. Bunun yami siwra kocabas kilimi, giilbudagi, boncuklu pala yapilir. Koyu
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renkler daha ¢ok matemi yansitiyor. Neseli insanlar daha canli renkler tercih ediyor. Sart
cok az kullamlr ¢iinkii genellikle hastaligi, kara sevdayr anlatir. Parlak sart degil de koyu

sari, hardal veya turuncu kullanilir” (Dural1, 2024).

6.1.2. Bes Bacal Kilim’in Hikayesi

Dar¢in, Bagaran (2018) Anadolu’nun bir¢ok uygarliga ev sahipligi yapmis olmas1 ve
tarihsel olaylarin etkisi ile kiiltiirel iiriinlerde c¢esitliligin, zenginligin gorildiigiini
belirtmektedir. Bulunduklar1 donemin 6zelliklerine yeni degerlerin eklenmesiyle siirdiiriilen
ve kiiltiirel miras 6zelligi kazanan degerlerimizden Sivrihisar’da bulunan Bacali Kilim’in,
ihtiyac1 karsilamanin yani sira topluluklar tarafindan mesaj aktarmak i¢in bir ara¢ olarak
kullandigini ifade etmekte “Var olduklar: donemlerden beslenmis, iizerlerine yeni degerler
eklenerek devam etmis ve kiiltiivel miras ozelligi kazanmislardir” sozleriyle bu

degerlerimizin 6nemine dikkat ¢cekmektedir (Dar¢in ve Basaran, 2018, s. 305).

Somut olmayan kiiltlirel miraslarimizdan kabul edilen ve cografi isaretle tescillenmis
Sivrihisar kilimlerinden olan ve bir hikayesi bulunmasindan otiirii segilen Bes Bacali
Kilim’in Kat’1 sanatiyla uygulama c¢alismasi yapilarak farkli bir geleneksel sanatla kiiltiirel

stireklilige katki1 saglanmistir (Irmak ve Kartopu, 2025, s. 108).

Giliniimiizde hala dokunmaya devam edilen, Sivrihisar Kilim Miizesi’'nde
sergilenmekte olan en kiymetli dokuma ¢esidi Bacali kilim, uyum i¢inde olan olgunlagmis
renklerin goriildiigii, insan ruhunun arinmasini, tasavvufta yer alan bes merhaleyi anlatan,

ince is¢iligin hakim oldugu bir kilimdir.

Sivrihisar Kalesi’ne yonelik hikayesi oldugu bilinmektedir. Rivayet edilen hikayeye
gore iggal altinda kalan Sivrihisar Kalesi Tiirk subaylarinin kalenin iggalden kurtarilmasi
i¢cin planlanmis bir sekilde, Tiirk kizinin kale i¢inden bilgi aktarabilmesi i¢in diismana esir

diisiiriilmesi ile yasanan olay1 anlatmaktadir.

Tiirk kizina ¢esitli anlamlar yiiklenen isaretler, simgeler 6gretilmistir. Bu simgeleri
kullanarak kale planini, dokudugu kilime aktarmasi istenmistir. Tiirklerin bu kilimlerden
birini bir sekilde ele gecirecekleri diisliniilmektedir. Kilimdeki desenlerden atli, oklu

askerlerin yerleri 6grenilecek ve strateji bu planla olusturulacaktir.

74



Kalede 6zgiirce dolasan Tiirk kiz1 kilim dokumasini bildigini ve tezgahla ip verilirse
kilim dokumasi yapabilecegini sdyler. Getirilen malzemelerle kalenin planina uygun sekilde
kalede gordiigiinii, kalenin stratejik acidan 6nemli yerlerini 68rendigi simgeleri ve isaretleri
kullanarak dokudugu kilime aktarir. Dokumus oldugu kilimlerden bir tanesini kaleden atarak

Tiirk askerlerinin eline gegmesini saglar.

Tiirk komutanlar1 kilimdeki sifreleri ¢ozerek Sivrihisar Kalesi’ ni tekrar kusatirlar.

“Bes Bacali Kilim” ‘in ¢6ziilen sifreleri sayesinde Sivrihisar Kalesi fethedilir.

Motiflerde Sivrihisar Kalesi’nin burglari, surlari, gecitleri, askeri birliklerin

goriildiigl yerleri simgeledigi anlatilmaktadir (Resim 47), (Sivrihisar Kilim Miizesi, 2021).

“Bes Bacali Kilim’ in efsanesi halk arasinda séylenmektedir. Kilim sahibinin ve
halkin ifadelerine dayanarak kilimin ashindaki renk ve motiflere sadik kalarak dokuduk”

(Durali, 2024).

giinlerce iggal altmda
n iggalde

degerli dokur

Resim 47. 21.yy Ait Bes Bacal1 Kilim Hikayesinin ve Bilgilerinin Yer Aldig1 Pano.
Sivrihisar Kilim Miizesi (Irmak, 2024)
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T.C. Kiiltir ve Turizm Bakanligi, t.y; Anadoludakiler Platformu, t.y; “Kale
kusatmalara ragmen ele gecirilememistiv. Bir Tiirk kizimin diismana kasith olarak esir
verilmesiyle kalenin fethedilmesi planlanir. Kiza bir kilim dokumasi icin belirli anlamlar
tasiyan simgeler, isaretler 6gretilir. Bu simgeleri kullanarak dokunan kilimin bir sekilde
kale disina cikarilip Tiirklere ulastirilmasit planlanir. Ele gegirilen kilim desenlerine
gizlenmis simgelerden oklu, atli askerlerin yerleri bilinecek buna gore saldirt
planlanacaktir. Kale ¢evresinde dolasan kiz, diismana esir diismekte ve askerlere, subaylara
kilim dokuyacagint séyleyerek ipleri elde etmektedir. Bu esnada Tiirk kizi kalede gezerek
askerlerin yerlerini tespit eder plani belirler. Ogrendigi simge ve isaretleri ifade eden
desenlerle kale planini kilimlerine dokur. Nihayetinde kalenin disina ¢ikan kilim Tiirklerin
eline geger. Kalenin igini kilimde yer alan desenlere gore simgeleri ¢ozerek Tiirkler kaleyi

kusatir ve ‘Bes Bacali Kilim’ sayesinde kale fethedilir” (Baraz, 2000a, s. 63).

6.2. Sivrihisar Kilim Dokumaciligina Iliskin Sozlii Kiiltiir Verileri

Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Tastyicist Kiiltiir Bakanlig1 Kilim Dokuma Sanatgisi

Usta Ogretici Sivrihisar Kilim Miize sorumlusu Zeynep Durali’nin anlatimiyla;

“Sivrihisar kilimleri olarak tescil aldik ama Bes Bacali Kilim’ de bizim alt basligimiz.
Daha ¢ok onu giin yiiziine ¢ikartmaya ¢alistyoruz. Biz buray: toparlarken, gezerken gordiik.
Ellerinde olanlar var ama buraya vermek istemediler. Biz arsivlerden, onlardaki
resimlerden alarak birebir aynisini yapmaya c¢alistik. Bizans dénemindeki tam nasil

bilinmiyor ama buradaki de aslina yakin olanidir. Giin yiiziine ¢ikaran ben oldum” (Durali,

2024).

“Eski kilimlerde tersi ve diizii aywrt edilebiliyor. Tersi ¢cok belirgin oluyor her bakan
insan anlayabiliyor. Ama bizim kilimlerimizde tersini ve diiziinii ayirt edemiyorsunuz ozelligi

de o zaten” (Dural1, 2024).

“Hikayesini bildigimiz icin, Sivrihisar’'in efsanesi oldugu i¢in ve Sivrihisar’'in en
degerli kilimlerinden bir tanesi oldugu i¢in onu daha ¢ok giin yiiziine ¢ikartmaya ugrastik.
Burasi da Tiirkiye'de ilk ve burada efsanesi olan bir kilim olsun istedik. Boyle bir miize
olmasini ¢ok isteyen baskanimizin projesini hazirlarken altmis bes kéyiimiizii neredeyse kapi
kapt gezdik ama belli bir yasin altinda dokuma bilen kalmamisti. Baskanimizin ve bizim

amacimiz da kalmayan dokumaciligi aktarabilmek, birkag nesil daha yiiriitebilmekti.
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Genglerin gérmesini istedik. Daha ¢ok genglere yonelmeye ¢alistik. Tabii ¢ok fazla ilgi yok
genglerden. Hikayesi de oldugu icin “Bacali Kilim” én plana ¢iksin istedik. Kiiltiir
Miidiiriimiiziin ¢aliymalariyla arsivlierden kilime ulasildi. Miizede sergilenen, Kiiltiir Evi 'nde
sergilenen ve Cumhurbaskanimiza hediye ettigimiz “Bes Bacali Kilim” benim dokumus

oldugum kilimlerdir” (Dural1, 2024).

“Kilimin ozelligi modelin tamamen kafadan dékiilmesidir. Ne kadar yapilacagina
gore ¢ozgii atulir. Model de bir resim veya eski bir kilimden bakarak ¢ozgiiye yerlestirilir.
Halida sablonlar vardir. Kag tane, ne renk yapilacagr tamamen belirlidir. Ama kilimde 6yle
degildir. Dokuyan tamamen kafadan yerlestirir ve devam ettirmek de dokuyanin mantigina
dayanir. Ashinda sayisi, kag sira olacagi modele bakarak dékiiliir. Ust kisimlar: altta kalana

bakarak, bagl kalarak tekrar edilir”” (Durali, 2024).

“Miizenin kurali, biitiin malzemeleri biz karsiliyyoruz. Kursiyerlerimiz bir tane bize,

bir tane kendilerine dokuyorlar. Miizedeki satislarla miizeye katki saglamis oluyor” (Durals,

2024).

“Cozgiiyii ogrenmeleri adina kursiyerlerle beraber yapryoruz. Tezgahi birlikte

kuruyoruz. Ondan sonra dokumaya baslyorlar” (Durali, 2024).

“Sivrihisar’da ip egirmek i¢in kirmandan ¢ok ig kullamilir. Kirman ayaktayken,
gezerken de kullamilabilir. Igi de ise oturmak gerekir. Ipin kalinliginda inceliginde fark
olmaz bu egiren kiginin maharetine baghdir” (Dural1, 2024) (Resim 48).

Resim 48. I§ Ornegi. Sivrihisar Kilim Miizesi (Irmak, 2024)
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Sivrihisar’da ¢ok olmaz ama ¢ul dokumalar var. Caput pala, eskileri degerlendirmek
icin eski kiyafetleri bir santim genisliginde kesip yapilan iplerle dokunurdu. Bu kalin disli
kirkitler bu dokumalarda kullanilirmis (Resim 49). Metal kirkitler de kilim dokumada
kullanilirmis (Resim 50) (Durali, 2024).

Resim 50. Metal Kirkit. Sivrihisar Kilim Miizesi (Irmak, 2024)

“Boncuklu pala (Resim 51) giinliik kullanim i¢in hemen ayakaltina atiliveren bir

kilimdir. Diiz dokumalarda desensiz ilk dokumalar olarak yapiliyor. Diiz dokumalarda ilk
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once el alisiyor sonra desenler ekleniyor. Yapan kisinin ruh haline ve tercihine bagl,
dogac¢lama olarak yapiliyor. Motifler baska yerlerde, baskalarindan gordiikleri motiflerden
esinlenerek ekleniyor. Ama eski kilimler tamamen kadinin ruh halini, duygu diistincesini,
anlatamadigini, dillendiremedigini, séyleyemedigini, soylemek istedigini anlattigi, kadinin

kalbinin sesi, kadinin dert ortagidir. Kilimi okumasini bileceksiniz” (Durali, 2024).

Resim 51. 19. yy Boncuklu Pala. Sivrihisar Kilim Miizesi (Irmak, 2024)

“Eski Belediye binas: tadilat yapilarak miizeye doniistiiriildii. Altmis bes tane
koyiimiiz var. Kapi kapr gezerek dokuma bilenlerden bilgiler aldik. Ellerindeki modeller,
arag gereglerden temin etmeye ¢alistik. Hatta dokuma kalmadig icin tezgahlari, istar
agaclarmm kimisi kiryp yakmig, kimisi agila atmig, kimisi kiimese atmis. Biz kiimeslerden
ctkarmak icin pirelenerek ¢iktik. Cok emek vererek bir yila yakin alan ¢alismast yaptik.
Sevmesek yapilmazdi. Emeklerimizin karsiligint ¢ok giizel geri doniislerle aldik. Dort yil
once hazirladigimiz miizenin ag¢ilis1 pandemi siirecine denk geldigi icin bir yil gecikti. Dort

odiil aldik” (Durali, 2024).

“Istar tezgahinin (Resim 52) yapiminda dayanikl oldugu igin daha ¢ok giirgen agaci
kullanilirmis. Bu, yiiz yilin tizerinde, el yapimi bir istar tezgahidir” (Dural1, 2024).
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Resim 52. Istar Tezgahi. Sivrihisar Kilim Miizesi (Irmak, 2024)

Durul’un ifadesiyle istar tezgaht “...gécebe hayatina uygun, tasima ve kurulmasi
basit, hatta gégte konduklar: yerde yapilabilecek basit dokuma aracidir” (Durul, 1985, s.
16).

Istar “tasinmasi, kurulmast kolay, pratik, dikey ¢ozgii sistemli dokuma tezgahidir.
Yan agaclar ya duvara dayanir yahut topraga goémiiliir. Belirli uzunluktaki ¢ozgiilerin
gerginligi alt Levent'in (bazi) sabitlestirilip, tist levendin burgu agaci ile déndiiriiliip
istenilen gerginlik elde edildiginde, yan agac¢lardaki dislere iple baglanarak saglanir.
Dokuma agizligi, ¢ubukla c¢aprazlanan c¢ozgiilerin giiciilenmesiyle ag¢tinlir. Dokuma
ilerledikge itistteki burgu agaci gevsetilip dokuma asagiya dogru sarilmaktadir” (Oyman
Biiken, 2010, s. 76) .

“Bes Bacali Kilimin sadelestirilmis, minimalize edilmis (Resim 53 )pano seklindeki

halinde de sifreler olan Sivrihisar kayalari, kapinin oniindeki grup askerler, kapisi, bacalari,
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surlari, surlardaki nobet¢i askerler, komutanlar, anahtarlar yer alir. Ana hatlar
verlestirilmis kiictiltiilmiis Bes Bacali Kilimi yansitmaktadir”(Durali, 2024) (Resim 54, 55,
56). “Orjinali bes bacadir. Ama halk arasinda ii¢ baca, bes baca, yedi baca, dokuz baca
yapanlar da var. Kilim biiyiidiikce yedi bacaya, dokuz bacaya ¢ikartabiliyorlar. Ama orjinali
bes bacadir” (Durali, 2024). “Renkler koyulastikca askerlerin riitbeli asker oldugu
anlagilmaktadir” (Dural1,2024).

Resim 55. Detay Kapinin Oniindeki Grup Askerler
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Resim 56. Detay Kale Kapisi

“Akrepli kilim akrep motifi kenarda kullanilirsa diisman, motif i¢ci kullanilirsa aile

ici diisman, gébek olarak kullamilinca da gii¢, kuvvet, zenginlik anlamina gelen motiftir.

Genellikle de koylerde zengin, aga evlerinde olan kilimdir(Durali, 2024) (Resim 57).

]
v

Resim 57. Akrepli Kilim. Sivrihisar Kilim Miizesi (Irmak, 2024)

“Sivrihisar kilimi, her geng¢ kizin ¢eyizinde mutlaka bir ¢ift olur. Yastik, kirlent,

seccade de verilirdi. Genglerimiz kiymet bilmeyince dokuma kalmad:” (Durali, 2024).

6.3. Illiistrasyon Tasarim I¢in Referans Alinan Kiiltiirel ve Gorsel Veriler

6.3.1. Sivrihisar Yazicioglu Kalesi

Unlii kral yolunun gectigi yerde bulunan Sivrihisar ilk ¢aglardan bu zamana énemli

bir kent konumunda olmustur (Dogru, 1997, s. 7). Bizans Imparatoru Justinianus IV.
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yiizyilda kente yeniden canlilik kazandirmak i¢in kenti bugiinkii Sivrihisar’in bulundugu
yere yeniden kurmus ve bilyiik 6nem vermistir. Kendi adin1 verdigi (Justinianopolis) kentte
Pessinus antik sehrin mermerlerini getirerek kale imar ettirmistir (Dogru, 1997, s. 8).
Sivrihisar’in etegine kurulmus oldugu eski tarihte “Giines Dag1” olarak anilan granit
olusumlu kayalarin en yiiksek tepeleri ve ortast dnceden Justinianus kalesi iken yeni ismi
Yazicioglu kalesi olarak bilinmektedir (Keskin, 2001, s. 12-13; Ozalp, 1960, s. 33) (Resim
58).

Resim 58. Sivrihisar Kalesi (Irmak, 2025)

Alt1 kapisi ile korunakli olan kaleden giiniimiize ulasan kalenin i¢inde tahil ambarina,
mithimmat konulan mahzenlere, yer altindaki depolarin ve su sarnicinin kalintilarina
rastlamak miimkiindiir (Dogru, 1997, s. 8; aktrn Ozalp, 1960, s. 30 Ahmet Tevhit
tarthinden:130). Dogru (1997,s.19)’nun Abdi fakih ve Evliya veledi Zeyneddin’den
aktardigina gore “Sivrihisar Kalesi daha oOnce belirtildigi gibi Justinianus zamaninda
yapilmistir. Kale yapilirken dogal ortamdan yararlanilmistir. Eski Sivrihisar ise kalenin
“kuzey ve batisindaki meyilli alanlarda kurulmustur. Osmanli Déneminde, kale iginde
abidevi bir cami yapilmamis olmasina ragmen burada bir mescid bulunuyordu” (Dogru,

1997, s. 19).

Yiiksekliginin 1100 m oldugu tahmin edilen Yazicioglu Kalesi’ne (Ozalp, 1960, s.
33) bir saat siirede ¢ikilabilmektedir. En sivri kayalarin birkag tanesinin arasina yapilmistir.
Yazici Ibrahim aga denilen bir derebeyinin bu kalede oturmus oldugu bilinmektedir (Resim
59). Gég yilinda 1230°da bu kisi kaleden ¢ikarilmis ve kale yikilmistir (aktrn Ozalp, 1960,
s. 30-31. Ahmet Tevhit tarihinden:130).
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Resim 59. Afyon - Sivrihisar kara yolu Sivrihisar Kalesi Detay (Irmak, 2025)

Sivrihisar’in biiyiik kalesine siginan asiler sehrin halkini tehdit etmekteyken Anadolu
valisi Miicireddin Ilhanlilara karsi durarak kaleyi eskiyalardan temizledikten sonra geri

donmiistiir. Bu esnada kale harap olmustur (aktrn Ozalp, 1960, s. 31; Miisamerat, t.y, 293).

Kiitahya’nin dogusunda ve Sakarya’nin yukarisinda bulunan Sivrihisar Kalesi’ni
Timur bir siire karargah olarak kullanmustir ve kaleyi tahrip edip gitmistir (aktrn Ozalp,

1960, s. 31; Tiirk Yurdu, t.y., s. 300).

Bizanslilar déneminde yapilan kaleye ilhanlilar doneminde bir eskiya sigmmustir.
Eskiya oldiirtilmistiir ve kale harap edilmistir. Kaleyi karargah yapan Timur, kaleyi tahrip
ederek donmiistiir. Karamanogullar1 geldigi zaman halk kaleye sigimmigtir. 1100 gog
zamaninda yazici Ibrahim Aga kaleyi onarmis ve 1231 yilinda giderken kaleyi harap
etmistir. Arastirma sonucunda 1. Kosk diye anilan boliimde (saray) 2. (selamlik) kapilar 3.
Kizilbey diye anilan yerde (Kizilbey) kapisi 4. Yenice mahalleye yakin kisimda (ugrun)
kapis1 5. Hisar arkasina giden kisimda (Mudurnu) kapisi 6. Akdogan yamacinda ise
(Sivrihisar kale ) kapilari oldugu goriilmektedir. Sivrihisar halki Yazici Ibrahim Aga
tarafindan kaleye gotiiriilmiistir ve “Yazicioglu Kalesi” nin yeniden yapilmis oldugu
anlasilmaktadir. 1230 yilinda Ibrahim Aga kaleden ¢ikarilmis (Ozalp, 1960, s. 30) ve kaleyi
yikarak gittigine bakilinca kalenin dort sefer yikildiktan sonra bu hali aldig1 gériilmektedir
(Ozalp, 1960, s. 32).

Savas ve afet zamanlarinda diismanlarin ani saldirilarina karigsi savunma, karsi

koyma amaciyla saglam olan yerlere ihtiya¢ duyulmaktaydi. Sivri ve dik kayalarin tepelerine
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yapilan yerler artmaya bagladi. Biiyiik kentlerin merkezi haline gelenler de oldu. Sivrihisar

ve Afyonkarahisar bunlara 6rnek gosterilmektedir (Ramsay, 1960, s. 90).

Sehrin etrafinin surlarla ¢evrilmemis hali “Acik kent” denilen modelin goriildigi
Selguklu sehirlerinde, kale ve surlarin olmadigi diistiniilemez. Sehrin savunmasinin stirekli
onarim goren kale ile gerceklestirildigi goriilmektedir. Kalede siirekli savunma ekipleri
bulunan Sivrihisar Kalesi’nin civarina Anadolu Selguklular1 zamaninda yeni mahalleler
kurulmustur. Buralara Tiirkler yerlestirilmistir (Dogru, 1997, s. 19). Selguklular zamaninda
Anadolu’yu fethetmis Tiirkler’in Oguz boylarindan gelen Tirkmenler Sivrihisar’da,
yoriikler ise Giinyiizli koylerinde iskan etmistir (Keskin, 2001, s. 11). Kale’nin Osmanli

zamaninda da amacin1 devam ettirdigi goriilmektedir (Dogru, 1997, s. 19).

Smir kalesi olmayan Sivrihisar Kalesi ve cevresi, kale komutan1 anlaminda olan
dizdar ve dizdar yardimcisi anlamina gelen kale kethiidasi tarafindan, diisman saldirilarindan
korunmaktadir. Dogal ¢evre dokusu ve savunma acisindan giiclii olan kalesi sayesinde

stratejik agidan 6nemli olan Sivrihisar’in 6nemi daha da artmistir (Dogru, 1997, s. 20).

Bizans donemiyle siirekli bir yerlesim yeri olan Sivrihisar’da savunmaya yonelik insa
edilen kalenin Yazic1 Kayasi olarak anilan sivri kayalarin iizerinde bulunan kalintilarinin
Sivrihisar Kalesi’ne ait oldugu diislinlilmektedir. Kaleye olduk¢a giiclii bir yoldan
ulagilmaktadir. Buraya yerlesen derebeyinin adini alan kale Yazicioglu Kalesi olarak da
anilmaktadir. Depolara ait kalintilar, yiiksek kayaliklar tizerine kurulmus olan kdskiin

duvarlarina ait kalintilar, birkag¢ sur duvari goriilmektedir (Sivrihisar Belediyesi, t.y.).

6.3.2. Tiirkmen Kadin Kiyafetleri

Tarihi kaynaklara gore “Oguz” adinin zamanla “Tiirkmen” olarak degistigi
gorilmektedir. Orta Asya’da miisliimanlig1 secen ilk Tiirk kavminin adinin “Tirkmen”
olarak bilinmesi sebebiyle bu adla anilmaktadir. Zamanla yerlesik hayata gectigi goriilen,
beraberinde getirdikleri gelenekleri ve devlet yapilarmi Islam inaciyla birlestiren
Tiirkmenlerin konar goger olan bir kism1 Yoriik olarak adlandirilmaktadir (Gelekei, 2004, s.
13,16).

Tiirk kadininin ve erkeginin en bilinen kiyafeti her tiirlii kumastan dikilen; biizgiilii,

dar, bilekten bagl verev ve diiz kesilmis salvardir (Baraz, 2000a, s. 311).
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Oziidogru (1996, s. 162) “Kadin ve erkekler tarafindan bele baglanan beyaz ve renkli
ince keten bezinden yapilan iki ucu islemeli dar ve uzun parcalara kusak” seklinde
tanimladigi boyu 190-210 cm, eni 20-22 cm’ye kadar degisen aksesuarin yoriiklerde en
degerli aksesuar oldugunu belirtmekle beraber; yoriiklerin giyim geleneklerinde goriilen

0zglinliigiin ve bu kiiltiirlin devam ettigini de ifade etmektedir (Resim 60).

Resim 60. Sivrihisar Giinyiizii Yoriiklerine Ait Kusak Ornegi (Oziidogru, 1996, s. 170)

Sivrihisar’da erkeklerin ve kadinlarin giysilerinde kusaklarin yiin ipliklerle yapildig
ve bazi siislerin eklendigi goriilmektedir. Dogurganligi simgeleyen, deniz kabuklarinin ucu
delinerek takilan stisler de goriilmektedir. Bunlara “cilcak” ad1 verilir. Yoriik kiyafetlerinde
kullanilan ince kolanlarin piskiillii kusak olarak kullanilmakta oldugunu ifade eden
Oziidogru (1996, s. 162-163) “Bu tiir kolanlara “tokurdak”, “dokurcun” gibi isimler
verildigi de goriiliir” seklinde belirtmektedir (Resim 61).
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Resim 61. Cilcak (Oziidogru, 1996, s. 171)

At1 ehlilestiren, kadin erkek herkesin ata binip okculuk yaptig1 Tiirklerin, ceket ve
salvar1 yasam tarzlarina uygun olmasi sebebiyle ilk kez kullandiklar1 bilinmektedir. Bozkir
bolgesinde yasayan Tiirklerin kara ikliminin sogugundan korunmak amacli bozkir Tiirk
stivarilerinde Hun baslhigi, ceket, salvar ve ¢izme kullandiklar1 goriilmektedir (Gorgilinay

Kirzioglu, 1994, s. 45).

Tiirk kavimleri Orta Asya’dan Anadolu’ya goc¢ ederken oOrf adetlerini, kiiltiirel
degerlerini, giyim kusamlarin1 beraberlerinde tasimis ve gelistirerek devam ettirmislerdir.
Tirklerin Anadolu veya Anadolu disinda da, 6zlerinde ortak giyim ozellikleri tagidigi
goriilmektedir. Geleneksel Tiirk kadin giysilerinin kiiltirimiizde 6nemli oldugu bilinmekte
ve kadinin siisii olan baslik, geleneksel giyimin tamamlayici pargasi olarak goriilmektedir

(Kirzioglu, 1994, s. 46-47).

Basligin yanlarina tutturularak bagligin kaymasini 6nlemek igin ¢ene altindan gegcen
bag olan sakindirik adi verilen siislerin Anadolu’nun her bdlgesinde kullanildigi

goriilmektedir (Kirzioglu, 1994, s. 47) (Resim 62).
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Resim 62. Sakindirik Dinar Afyon (Kirzioglu, 1994, s. 48)

Gogebe ve yerli Tiirkmenlerin kadin basliklarinin ¢ok 6nemli oldugu bilinmektedir.
Bolgelerin 6zelligine gore renk ¢esitliligi gosteren ortiilere renkli boncuklarin islendigi,
kenarlar1 sagakli, beyaz keten ortii Ortiildiigii goriilmektedir (Resim 63, 64). Sadece
kadinlarin kullandig1 keten ortiilerin uglarina uzunlugu 80-100 cm, genisligi 10 cm pul ve
boncuklarla islenmis “keten kulagi” denilen baglar dikildigi, basa baglanip arkadan
sarkitildig1 goriilmektedir (Gorgiinay Kirzioglu, 1994, s. 48-49). Beyaz ortiiyii kizlarin
kullanmadig bilinmektedir (Gorgilinay Kirzioglu, 1994, s. 62). Baraz (2000a, s. 312) ”Baslik
ve basortiileri ¢esitli miicevherlerle, degerli taslarla, nazarlik ve ugurluklarla
zenginlestirilir’ seklinde belirtirken gen¢ kizlarda sadeligin goriildigiine dikkat
cekmektedir. Tiirk kadininin giyim ve siislemelerinde basligin 6nemli yer tuttugunu, geng
kizlarin baghiginin olmadigim1 veya cok sade oldugunu; yemeni, sal veya kreplerin

bagortiistinde ilk siralarda oldugunu belirtmektedir.

88



Resim 64. Keten Ortiilii Kadin Bas1 Hanak Kars (Gorgiinay Kirzioglu, 1994, s. 65)

Kadmin siisii olan basligin ortak gelenek seklinde tiim Anadolu’da goriilmekte, basa
altin, boncuk veya glimiis ile sirali sekilde islenmis fes giyilmektedir. Ter emici anlaminda
“terlik” denilen fesin i¢i desteklerle tepesi sertlestirilmekte ve yiikseltilmektedir. Bagligin
yiiksekligi baz1 bolgelerde dviinme vesilesi olmaktadir (Gorgiinay Kirzioglu, 1994, s. 54-
55) (Resim 65).
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Resim 65. Usak — Esme Baslik Ornegi (Gorgiinay Kirzioglu, 1994, s. 54-55)

Basligin tepesinin ¢esitli Tiirk motiflerinin boncuklarla islenerek siislendigi veya
giimiis tepelikler ile siislendigi goriilmektedir. Tiirkmen kadinlarinda olduk¢a 6nemli olan
bas slislemesinde baslik {izerine ¢esitli renklerle istenilen sayida ortiiler ortiilmekte ve farkl

gorlniisler ortaya ¢ikmaktadir (Gorgiinay Kirzioglu, 1994:56).

Fesin etrafinda altin dizili haliyle basligin ilk boliimii giyilmekte; cok yash kadinlarin
ve gen¢ kizlarin altin takmadigi bilinmektedir. Kilim desenlerinin boncuklarla islenmis
oldugu dikddrtgen parcgalarin fesin {izerine tepeden baslanacak sekilde yan yana siralandigi

gorilmektedir (Gorgilinay Kirzioglu, 1994, s. 62-63).

Giysinin ilk pargasi olan topuklara kadar uzanan gomlek onii acik olarak

kullanilmakta kollar1 ve 6nii baglanmamaktadir (Baraz, 2000a, s. 371).

Bedeni ¢ok genis, etekleri uzun, genis ve uzun kollu yuvarlak diiz yakali beyaz renkli
giyisi olarak bilinen gémlegin (goynek) etek ucunda, yakanin g¢evresinde ve Oniinde

kanevige veya pul boncuk islemeleri goriilmektedir (Gorgiinay Kirzioglu, 1994, s. 65).

Gomlegin altina bol ve topuklara kadar uzanan pacalar biizgiilii salvar giyildigi;
gelinlerin salvarlarinin satenden yapildig:r goriilmektedir. Tlirkmen kadinlarinin salvar ve
gomlegin iizerine ii¢ etek giydikleri bilinmektedir. Ug etek yanlar1 dize veya bele kadar
yirtmacli, yere kadar uzanan, 6nii agik entaridir (Gorgilinay Kirzioglu, 1994, s. 66-67) (Resim
66, 67).
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Resim 66. U¢ Etek Ornegi (Baraz, 2000a, s. 372)

Resim 67. Ug etek Entari On ve Arka Goriiniis Hanak Kars (Gorgiinay Kirzioglu, 1994, s.
66)
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Ug etegin dnleri kaldirilarak arkada birlestirilerek ve gomlegin &n etegi diz hizasina
toplandiktan sonra belin kusak, kemerle baglandig1 oniine isli siislii Onliik takildigi, nakish
coraplarin giyildigi goriilmektedir. Biitiin Anadolu’da giinliik giyilen ii¢ etekler pamuk ve
yiinden Tretilirken; diiglinlerde giyilenlerin ise kadife ve atlastan yapildigi bilinmekte;
tizerine kollu ya da kolsuz cepken giyildigi goriilmektedir (Gorgiinay Kirzioglu, 1994, s. 68-
69).

Ug etegin iistiine yelek bi¢iminde i¢lik giyilmekte ve onun iizerine gogiisliik denen

bir par¢a baglanmaktadir (Baraz, 2000a, s. 374)

Anadolu’nun bir¢ok yerinde Tiirkmen kadminin ii¢ etek iizerine cepken giydigi,
beline kusak ve Oniine onliik giydigi gorilmektedir. Bas baglama cesitliligi ile degisik
basliklar ortaya ¢ikmakta; kirmizi feslerin tizerine taktigi giimiis tepelikler, bas takilar1 ve
cesitli ortiilerle baslhiklarin siisledikleri gériilmektedir. Ug etek entari ve gesitli basliklarm
kullanilmast Anadolu’nun her yerinde ve yurdumuzun disindaki Tiirklerde de rastlanmasi

milli kiiltiir biitiinliglinti gostermektedir (Gorgiinay Kirzioglu, 1994, s. 70-71).

Soguktan korunmak amagli baglandig1 bilinen kare kusaklarin, ¢apraz katlanarak
ipligin sarkt1ig1 u¢ kisimlar1 asagi ve ticgen kismi arkaya gelecek sekilde bele baglanmaktadir

(Baraz, 2000a, s. 375).

6.3.3. Sivrihisar Bolgesi Yoresel Kadin Kiyafetleri

Tiirk kiiltiirtinde en 6nemli ve gosterisli yeri olan folklorik giysiler tarihin izlerini
tasimaktadir. Her yorenin halki kendi yasam bigimleri ile giyim kiiltiiriine sahip ¢ikarak
giiniimiize kadar gelmesini saglamaktadir. Tiirk kadin ve erkek giyiminde en ¢ok karsilasilan

salvar, her tiirlii kumastan yapilmaktadir (Baraz, 2000a, s. 311).

Yoresel kiyafet yoniinden cesitlilik gosteren Sivrihisar’da 15 adet giysi, 3 adet (sal,
hamayli ve tepelik) aksesuar olmak iizere 18 adet geleneksel kiyafet belirlenmis ve her

ortama gore farkli kiyafetlerin giyildigi goriilmiistiir (Altin, 2014, s. 389).
Eskisehir yoresinde 12 ¢esit giyisi bulunmaktadir (Baraz, 2000a, s. 314).

Sarka: Sarka kadife kumasin iistiine boncuk, sirma, pul, sim ile islenen en agir

islemeli cepken modeli olarak bilinmektedir. Yorede mor, kirmizi, siyah, lacivert ve visne
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clirigi renklerine rastlanmaktadir. Sivrihisar sarkalarinda yapilan islemeler kadife
gorinmeyecek kadar sik yapilmaktadir. Ag¢ik kalan kisimlar ise pul ve boncuklarla
kapatilmaktadir. Islemeler yapilirken onceden ezbere almmis bir aliskanlikla devam

etmektedir (Baraz, 2000a, s. 315) (Resim 68, 69).

Resim 69. Sarkanin On Tarafi ve Arka Tarafi (Baraz, 2000a, s. 316)

Pesent: Bir salvar modeli olan pesent, genellikle sarka altina giyilmektedir. Eski ad1
kasnak olarak bilinmektedir. Cakar, don da denilmektedir. Ayn1 motifin yan yana gelmesi
ile pul, sim ve boncuklarla islenen pesent, sarkadan bir iki ton agik renkte bordo ipek
kumastan yapilmaktadir. Pembe ve kirmizi renkleri de bulunan pesent 8-10 metre kumastan

iiretilmektedir (Baraz, 2000a, s. 314, 317) (Resim 70).
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Resim 70. Pasent Giyinmis Bir Model (Baraz, 2000a, s. 317)

Kiron: Kiron iglemesi en agir cepken modeli olarak sarkadan sonra gelmektedir.
Genellikle 6nii agik olan kironun kollar1 uzun ve islemelidir. Islemeler bileklerde de

gortilmektedir (Baraz, 2000a, s. 318) (Resim 71).
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Resim 71. Kron Giyinmis Bir Model (Baraz, 2000a, s. 318)

Canfez: Ince, sert genellikle visnegiiriigii renginde dokuma kumas kullanilarak
yapilan, iizerinde simle islenmis dal desenlerine benzer motifler goriilen canfez, kadife
kumagla da yapilmaktadir. Salvarin rengi ve deseni cepkenle ayni olmakta birbirini

tamamlamaktadir (Baraz, 2000a, s. 320) (Resim 72).

Resim 72. Canfez Giyinmis Bir Model (Baraz, 2000a, s. 320)
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Sevai: Adini, kendinden desenli kumagtan alan degisik renkleri bulunan ve sim,
sirma islemeleri ile gosterigli sevai, genis yakali, uzun kollu, kol agizlar1 kapali ve
omuzlukludur. I¢ine yakanin agikligimi kapatmak icin 6nii islemeli onliik takilmaktadir.
Salvarin sadece pagalarinda sim ve sirma isleme bulunmaktadir (Baraz, 2000a, s. 323)
“Sivrihisar yoresinde sarka altina Sefavil (sevai) salvar giyilir” (Baraz, 2000a, s. 314)
(Resim 73).

Resim 73. Sevai Giyinmis Bir Model (Baraz, 2000a, s. 323)

Altiparmak: Alaca denen bir kumas cesidi olan ¢ubuklu kumastan iiretilir. Salvar
ve cepken aym kumasla yapilir. Onii acik olan altiparmakta kollar uzun ve yirtmachdir.

Bileklerde islemeler bulunur (Baraz, 2000a, s. 320) (Resim 74).
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Resim 74. Altiparmak Giyinmis Bir Model (Baraz, 2000a, s. 319)

Cezi: Ipek kumastan tek renkle yapilmaktadir. Genellikle yesil renk olan cezinin
kirmizi, mor, vignegiiriigli renkleri de bulunmaktadir. Salvar da cepkenle ayni renktedir

(Baraz, 2000a, s. 322) (Resim 75).
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Resim 75. Cezi Giyinmis Bir Model (Baraz, 2000a, s. 322)

Mayhar : Lacivert renk olan mayharin 6n kism1 boydan agiktir ve alt kisma kadar
olan boliim yesil bir kumagla tamamlanmistir. Alt kisimda kendine 6zgii isleme bulunan
mayhar, yeni gelinlerin giysilerini ve viicudunu kapatmak amagh giyinilmektedir (Altin,

2014, s. 259) (Resim 76).
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Resim 76. Mayhar Giyinmis Bir Model (Altin, 2014, s. 259)

6.3.4. Sivrihisar Bolgesi Geleneksel Takilari

Incili Kiipe: Osmanli vatandasi olarak Sivrihisar’da yasayan muhacir Ermeni
kuyumeculari tarafindan tasarlanan incili kiipe, bir ziynet esyasi olarak, diigiinlerde gelinlere
hediye edilmektedir. Tiirkiye’de baska yerde bulunmayan bu taki, geleneksel olarak tercih
edilmeye devam etmektedir. Inci kiipede bulunan mavi tasin nazari, ortada yer alan kirmizi
tagin atesi, ¢cevresindeki incilerin ise saflik ve temizligi simgeledigi bilinmektedir (Necmi
Glinay, 2024). Orta kismindaki tas, orijinalinde kirmizi renk olan kiipenin is¢iligi ¢ok zordur

(Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2009) (Resim 77).
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Resim 77. Incili Kiipe (Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, 2009).

Sivrihisar Cebesi: Genis ve ince bir bilezik olan Sivrihisar Cebesi tel halindeki
altinlarin hali dokuma teknigi gibi dokunmasiyla yapilmaktadir. Kolye seklinde tasarimlari
da bulunmaktadir. Geleneksel iiretim teknikleri uygulanarak el isciligi ile yapilmaya devam

edilmektedir (Kiiltlir ve Turizm Bakanligi, 2009) (Resim 78).

Resim 78. Sivrihisar Cebesi (Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2009).

Gelep Incisi: Farkli boyutlarda incilerin 10-15 siradan olusan belli bir uzunluktaki
ipe dizilip kendi iginde dondiiriilmesiyle yapilan Gelep Incisi, boyuna takilmaktadir (Altin,
2014, s. 243) (Resim 79).
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Resim 79. Gelep Inci (Altin, 2014, s. 244)

6.3.5. Sivrihisar Evleri

Selguklu donemindeki mimari yapilar ile Tiirk sehir karakterinin o6ne c¢iktigi
Sivrihisar, gegmise dair kent dokusunu korumaktadir. Eski evler tarihi dokuyu yansitmada
onemli yer tutmaktadir. Evlerin Anadolu’da ender goriilen inga yapilarindaki farkli
dizaynlar1 dikkat cekerken; bahgelerdeki tuglalarin dizilisi sanat eseri niteligindedir.
(Sivrihisar Belediyesi, 2025). Sivrihisar evleri mimari yapisi ve yapilis donemine gore 19.
yy sonu ve 20. yy ilk ¢eyregine ait geleneksel evler (Resim 80) ile 1960-1990 tarihleri
arasinda yapilan geleneksel dokuya ters diisen betonarme evler (Resim 81) olarak

gruplanmaktadir (Dikmen ve Toruk, 2016, s. 721).

Resim 80. Sivrihisara Ozgii Konut Ornekleri (Dikmen ve Toruk, 2016, s. 722)
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Resim 81. Sivrihisara Ozgii Konut Orneklerine Ters Diisen Betonarme Evler (Dikmen ve
Toruk, 2016, s. 722)

Geleneksel evler bahgeli ve bahgesiz olarak karsimiza ¢ikmakta; bahgeli evlere
yiiksek yapilmis tas duvarda yer alan kapidan gecilmektedir. Kapilar, tek kanath veya ¢ift
kanatli olmak {izere ahsap yapilidir. Ozgiin, geleneksel yapilarin bozulmasi sonrasi kapilar
demir veya sac, tek kanatli veya cift kanatl olarak goriilmektedir (Dikmen ve Toruk, 2016,
s. 722) (Resim 82).

Resim 82. Sivrihisar Evleri- Bah¢e Duvari Olan Ornek Evler (Dikmen ve Toruk, 2016, s.
723)

Evlerin bahge kapilari kemerli ve iki kanathi olmak iizere kullanilmakta; yasam
siirmekte olanin ekonomik giiciinii yansitacak sekilde tasarlanmaktadir. Evlerin dig
kapilarinda demir veya yenilenmis haliyle ¢ift kanatl ahsap kapilar bulunmaktadir. Ahsap
cift kanath kapilarda dikkat ¢ekici kap1 tokmaklarina ve kilitlere rastlanmakta; bu kapilar
bahgeye gecisi saglamaktadir (Dikmen ve Toruk, 2016, s. 728) (Resim 83).

Resim 83. Sivrihisar Evlerinin Kap1 ve Kap1 Kollarindan Detay (Dikmen ve Toruk, 2016,
s. 728)
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Sivrihisar evlerinin climle kapilarinda bulunan demirden dokiilmiis, halka, el
seklinde c¢esitleri bulunan kap1 tokmaklarina rastlanmaktadir (Baraz, 2000b, s. 268) (Resim
84, 85, 86).

Resim 84. Kap1 Tokmagi Detay. Kurtlu Cesme Sokak No: 8 (Baraz, 2000b, s. 268)

Resim 85. Kap1 Tokmagi Detay. Balaban Sokak No: 5 (Baraz, 2000b, s. 268)
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Resim 86. Kap1 Tokmagi Detay. Kilic Sokak No: 1 (Baraz, 2000b, s. 268)

Tiirk evlerinde genellikle iki kat olan evlerin kat sayilarinda artis goriilmektedir.
Geleneksel Tiirk evlerinde zamanla yasam i¢in en uygun olani ortaya ¢ikmis anonim bir hal
almistir (Dikmen ve Toruk, 2016, s. 724) (Resim 87). Iki katl1 evlerde sokagm ve alanin
sekline gore bigimlenen alt kat, mutfak, kiler, depo olarak kullanilmakta; bu katin {istiinde
giinliik yasam devam etmektedir. Alt katin bi¢cimsiz sekillenmesinden o6tiirii iistteki yasam
katinin dikdortgen alan olusturabilmek ve sokaga doniik olabilmesi adina bir iki kdsede, orta
ve cephenin tamaminda ve karma ¢ikmalarin yapildigi ve hepsinin bir arada kullanildig1 da

gorilmektedir (Dikmen ve Toruk, 2016, s. 725) (Resim 88,89).

Resim 87. Sivrihisar iki Katli Evlerinden Ornekler (Dikmen ve Toruk, 2016, s. 723)
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Resim 88. Sivrihisar Evlerinden Kose Cikma Yapili Ornekler (Dikmen ve Toruk, 2016, s.
726)

Resim 89. Sivrihisar Evlerinden Orta Cikma Yapili Ornek (Dikmen ve Toruk, 2016, s.
727)

Sivrihisar evlerinde tavan, doseme ve ¢ikma altinda ahsap malzeme goriilmektedir.
Tavan ve c¢ikmalarda ahsap kirise hasir yerlestirilmekte ve soguktan korunma da

saglanmaktadir (Dikmen ve Toruk, 2016, s. 729) (Resim 90).
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Resim 90. Sivrihisar Evlerinden Cikma Alt1 ve Déseme Ornekleri (Dikmen ve Toruk,
2016, s. 730)

Sivrihisar evlerinde (Resim 91) evin dis cephesine giizel goriiniim katan siisleyen,
tehlikelere karsi koruyan demir parmakliklar bulunmaktadir (Baraz, 2000b, s. 269) (Resim
92 ve 93).

'»\

Resim 91. Sivrihisar’a Ozgii Ev Ornegi. Giiden Sokak No: 6 (Baraz, 2000b, s. 271)
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Resim 92. Pencerelerdeki Demir Isciligine Ornekler Horoz Sokak No:18
(Baraz, 2000b, s. 270)

Resim 93. Kili¢ Sokak No:37 (Baraz, 2000b, s. 270)

Ev i¢lerinde islevsel olan dolaplar odaya giizel bir goriiniim katmaktadir (Baraz,

2000b, s. 261) (Resim 94).
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Resim 94. Sivrihisar Evinden I¢ Kesit (Baraz, 2000b, s. 261)

Ozgiin &rneklerine az rastlanilan Sivrihisar evlerinin bacalarinn oluklu kiremitle
kapatildig1 ve iist kismina yakin yerde havalandirma agikliginin oldugu goriilmektedir. Kare
ya da dikdortgen bigimli tugla veya moloz tas ile oriildiigii goriilen bacanin dort tarafinda
ticgen bosluklar birakilmaktadir. Dort kenarindan tugla ayaklarla yiikseltildigi ve besik cati
modelinde kiremit ile {istli kapatilan bu c¢esit bacalar, tandir ve ocak bacalar1 olarak
bilinmektedir. Dikdortgen veya kare biciminde, tugladan oriilmiis iki ya da {i¢ tarafi acik,
pismis toprakla yapilmis kapakli soba bacalar1 konutlara sonradan eklenmistir. D1 duvara
yapistirllmis veya sacagin ¢ok yakininda goriilmektedir. Kuslarin yuva yapmasini
engellemek ve riizgarin ocaklardaki ¢ekisi etkilememesi i¢in bacalarin iistiiniin kapatildigi
gorilmektedir. Cogunlukla ates tuglasi ile yapilan bacalarin birgogu giiniimiizde sivanmis

durumdadir (Dikmen ve Toruk, 2016, s. 729) (Resim 95).
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Resim 95. Sivrihisar Evleri Baca Ornekleri (Dikmen ve Toruk, 2016, s. 729)

Evlerin yatak odalarinda ¢ift kapinin yer aldig1 goriilmektedir (Baraz, 2000b, s. 262)
(Resim 96).

Resim 96. Sivrihisar Evinden i¢ Kesit (Baraz, 2000b, s. 262)

6.3.6. Selcuklu Donemi ve Tiirkler’in Asker Kiyafeti - Savas Malzemeleri

Tarih boyunca farkli kavimlerin gectigi, yerlestigi bir koprii konumda olan Anadolu,
Bizans Imparatorlugu tarafindan her zaman Tiirklerin elinden almmaya calisilmistir

(Kdymen, 1970, s. 95)
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Tiirkleri yerlesmis olduklar1 yeni vatanlarindan ¢ikarmak iizere Malazgirt
Savasi’ndan 105 yil sonra yeniden saldiriya gecen Bizans Imparatorlugu, Selguklu Sultan
I1. Kili¢ Arslan karsisinda yenilgiye ugramistir. 1176 yilinda yasanan Miryakefalon Meydan
Savas1 Malazgirt Meydan Savasi kadar 6nemli goriilmektedir (Koymen, 1970, s. 95-96).

Koéymen (1970, s. 96) “Selcuklu hakimiyeti altinda Anadolu birligini saglamak”
olarak belirttigi Selcuklu Devleti’nin siyasi planinda, ordunun biiyiikk rolii oldugunu

vurgulamaktadir.

O donemlerin savas aletlerini ve savas atini en iyi sekilde kullanmakta olduklarina
Koymen “...Mesela, Tiirk, ati ile dolu dizgin kacar goriiniirken oku ile arkasindaki hedefleri
vururdu. Bugtin Tiirk'iin eline ok ve yay yerine roket, at yerine ucak v.s, gibi modern silahlar
verildigi zaman, Nato manevralarinda goriildiigii gibi, hedefini vurmaktadir. Tiirk ordusu
bu degismez meziyetleri ile tiirlii ittifaklarla bagli bulundugu hiir diinyanin Giiney-Dogu
kanadini korumaktadir. Bati ve Tiirkiye birbirlerinin ayrilmaz par¢alar: haline gelmislerdir

ve birbirlerini tamamlamaktadirlar” (Koymen, 1970, s. 99) ifadeleriyle yer vermektedir.

Tiirk kiiltiiri bozkir kiiltiiri ile baslamus; at1 ilk evcillestirip savaslarda kullanan
Tirkler olmustur. Ata rahat binebilmek i¢in at kilig1 veya siivari kiyafeti olarak kendileri
tirettikleri kiyafetleri kullanmiglardir. Cepken, salvar, baglik ve ¢izmeden olusan bu kiyafeti

atlt gégebe bozkir kiiltiirtinde hep kullanmiglardir (Gorgiinay Kirzioglu, 1994, s. 1).

Tiirklerin at ve demirin giiciinii askeri yapilarinda kullandiklari; savas gerecinin
demirden yapildig1 ve atin binek olarak kullanildig1 goriilmektedir (Durmus, 2020, s. 98).
Savasci toplumlarin, hayatlarimi at {izerinde gecirmesi sebebiyle salvar ya da pantolon
giyinmeleri kaginilmaz olmaktadir. Tiirkler pantolon {izerine kaftan giyinmekte ve pantolon
cizmeleri diz kapagma kadar ortmektedir (Ogel, 1978, s. 101). At yolculuklarinda ve
savaglarda deri pantolonlar tercih edilmekte; dar pagali pantolonlar dizlik ve c¢izme

giyebilmek i¢in daha rahat olmaktadir (Ogel, 1978, s. 102-103).

Tiirklerde ata binmek, at kosturmak onemli ve kiiltiirel agidan da 6n planda yer
almaktadir. Bu deger Tiirklerin askeri giic kazanmasina, siivari olarak varlik gostermelerine

ve biiyiik devlet kurabilmelerine imkan saglamistir (Durmus, 2020, s. 88).

Tiirklerde at kiiltiiriiniin yeri cok 6nemlidir ve at kuyrugu “bir savas sembolii” diir.

Tiirk askeri her daim at1 ile beraberdir ve “At, askerin ikinci esi ve karis1 gibi idi”. Bir
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askerin savasta veya normal hayatinda oliimii sonrasi, atinin kuyrugundan kesilir at1 dul
kalmis ifadesi anlaminda “dullama” denilirdi. Mizrak ucuna takilan at kuyrugu savasa giden
askerin 6lmeye hazirlik yaptiginin gostergesidir. “At kuyrugu ile bayrak yapma dilegi, Tiirk
halk kitlelerinin ¢ok derin duygu, dilek ve geleneklerine dayantyordu”. Ath topluluklarin
yasam sekillerinden kaynaklanmaktadir (Ogel, 1984, s. 318-319, 6. Cilt).

Gonderin ucundaki killi veya kuyruklu percem tutamlarina tug veya muncuk
denilmektedir. Kuyruklu tug anlamina gelmektedir. Sancak basgligi anlamina da gelmekle
beraber sancaklarin tepesinin altinda veya atlarin boyunlarinda bulunan kil demetleridir

(Resim 97).

Resim 97. At Uzerinde Kemankes, Yay ve Elinde Tuglu Mizrak Ile Tasvir Edilmis Figiir
(Ogel, 1984, s. 338, 6. Cilt).

Tiirk ordusunun 6ziinii ve ruhunu yansitan bir gosterge olarak askerler mizraklarin
ucuna kirmizi bayrak takmaktadir. Bu savas ve ugur sembolii olarak kabul edilmektedir

(Ogel, 1984, 5. 251, 6. Cilt).
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Tiirklerin yasamlarinda milli, askeri, siyasi alanda ¢ok dnemli goriilen ok ve yayin
Selcuklular déoneminde de 6nemini korudugu ve savaslarda at iizerinde usta bir sekilde ok
ve yay kullandiklar1 bilinmektedir (Metin, 2014, s. 149). Tiirklerin savas esnasinda 6n planda
saldiriya yer verdigi goriilmektedir. Geligsmis saldir1 silahlar1 bulunmakta; bunun yan1 sira

savunma esnasinda migfer, kalkan ve zirh kullanarak korunmaktaydilar (Durmus, 2019, s.

62).

Stivari birliklerinden olusan orduda siivarinin giyim ve egitimi onemli goriilmekte
baslik, pantolon, ceket ve ¢izme giyinmektedir. Bu atin {izerinde rahat hareket etmelerini
saglamaktadir. Yilki atlari arasindan en iyi secilmis atlarla kisa zamanda c¢ok yol
almaktaydilar. Tirklerin en miihim silah araci yay gerip attiklar1 okla diismana kars:
iistiinliik kazanmakti1. Kurduklari disiplinli ve diizenli ordular ile gii¢lii ve uzun yillar hiikiim

stirdiikleri bilinmektedir (Durmus, 2019, s. 66-67).

Osmanli’nin son okgularindan Necmeddin Efendi’nin (Ozkafa, 2018, s. 1649) bir
sanat1 tiim incelikleriyle 6grenme istegi kendisini ok ve yay yapiminda da hiiner sahibi
yapmustir. Eski Tiirk ok¢ulugunu fazlasiyla merak edip benimsemis oldugu, Soyadi Kanunu

ile Okyay soyadini almis olmasindan da anlasilmaktadir (Ozkafa, 2018, s. 1657) (Resim 98).

Resim 98. Necmettin Okyay’1n okc¢uluga olan ilgisi (Ozkafa, 2018, s. 1668)

Tiirklerin yasaminda siyasi, askeri, milli 6nem tasiyan ok ve yay Selcuklular
doneminde de Onemi tasimaktadir. Selguklularin at iizerinde ok ve yayr ustalikla
kullanmalar1 ve bu yetenekleri sayesinde rakiplerine karsi biiyiik basarilar elde etmeleri ile
Anadolu’ya Tiirk hakimiyetinin yayilmasini saglamistir. Orta Asya’da Tiirk devletleri ve
Selcuklularla Anadolu’ya tasinan okculuk Tiirklerle 6zdeslesmis, kiiltiirel ve sosyal alanda
da kendini gostermis spor, avcilik ve eglencede de okguluk icra edilmistir (Metin, 2014, s.
149). Yay, hiikiimdari, devleti temsil etmekte; ok ise halki, tabii olmay1 ifade etmektedir.

Ayrica devlet ile halkin, devletin diger devletlerle iliskisinde ortaya ¢ikan yapinin ilhamin
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olusturmaktadir. Sultanlarin kendine bagli olan veya kendinden alt seviyede olanlara
gonderdikleri ok, hakimiyeti ve bagli bulunmay temsil etmekteydi. Ok ve yay yiiklendigi
bu manalar ile daha farkli yapilar ifade etmektedir (Metin, 2014, s. 150).

Tiirklerin oku hizli atig teknigi ile diismana atmasi bir siireklilik gostermekte ve

kaynaklarda 60 saniyede 20 ok attiklar1 yer almaktadir (Ozveri, 2025, s. 7).

6.3.7. 20. Yiizyll Tiirk Asker Kiyafeti ve Savas Malzemeleri

Osmanlilara kadar sadece Romalilarin bir ordu olusturdugu goriilmiistiir. Orhan Gazi
doneminde yenigerilerin kurulmasiyla siirekli ordu olugsmus; bu ordunun erlerinin askeri
kiyafetle halktan ayrilmas1 gerekli goriilmistiir. Siirekli bir orduya sahip olan Osmanlilarda

askeri kiyafet fikri ve uygulanmasi gerekli goriilmiistiir (Sevket, 1983, s. 15).

Askeri kiyafetlerin ilk 6nceleri basliklara 6nem verildigi goriilmiistiir. Halktan ve
diismandan ayrilmasi adina baris ve savas zamanlarinda baslarina beyaz kiilah giymeleri
gerekli goriismiistiir (Sevket, 1983:16). Zamanla genisleyen biiyiiyen iilkenin askeri siniflari

artmig beraberinde farkli baslik ve kiyafetler kabul edilmistir (Sevket, 1983, s. 17).

Askeri kiyafetlerde 1902 tarihinde bugiin er ve subaylarin giymis oldugu kiyafetler
kabul edilmistir. Piyade ve istihkam subaylarinin II. Mahmut Han déneminde kullanmig

olduklar1 iki 6nlii setre yeniden kabul edilmistir (Sevket, 1983, s. 113).

Asagida alanyazinda ulasilanTiirk askeri kiyafetlerine donemleri belirtilerek yer

verilmistir (Resim 99, 100, 101, 102,103).
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Resim 100. 1915 Birinci Diinya Savasi Esnasinda Dinlenmekte Olan Tiirk Askeri
(Besikei, 2013, s. 205)
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Resim 101. Trablusgarp Savasi Esnasinda Mustafa Kemal ve Goniillii Miifreze (Besikei,
2013, s. 208)

Resim 102. ingilizler Tarafindan Kudiis’te Esir Alinan Osmanli Askeri (Besikei, 2013, s.
221)
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Resim 103. Milli Miicadele Zamaninda (1922) Kazim Karabekir Pasa ve Maiyeti Bir
Arada (Besikei, 2013, s. 221)
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Osmanli-Tiirk ordulart 29 Eyliil 1911 de baslayan Trablusgarp Savasin’ dan 11
Ekim 1922 Istiklal Harbini sonlandiran Mudanya Miitarekesi’ne kadar sicak savas i¢inde
kalmistir. Bu on yillik siire¢ i¢inde devam eden seferberliklere tekrar tekrar alinan askerlik
cagindaki gencler ancak 1922 tarihinin sonlarinda memleketine donebilmistir (Besikei,
2013, s. 205-206). Balkan Savaglari’'nda (1912-13) Osmanli ordusu agir yenilgiye
ugramistir. Askerlik ¢agina gelen kisilerin silah altina ¢agrilma durumu olan seferberligin
Balkan Savaslari’nda, kamuoyunda savasin mesrulastirilmasi ile daha onem kazandig
gorilmektedir. Balkan Savasi sirasinda, daha etkili bir toplumsal hareketlilik ve sivil
toplumun da maddi manevi sekilde savasa destekle verdigi goriilmektedir (Besikei, 2013, s.

210).

6.3.8. Bizans Asker Kiyafeti ve Savas Malzemeleri

Bizans Imparatorlugu’nun ge¢misinde izleri olan Roma’nin ve kendi donemindeki
diger toplumlarin etkisinde kalmis olmasi askeri techizatinda gesitlilik olusturmustur.
Silahlarin saldiri, savunma veya kusatma amach kullanildig1 goriilmektedir (Kurt, 2018, s.

17-18).
Savunmada Kullanilan Askeri Techizatlar

Stivariler ve piyadeler tarafindan kullanilan “kabadion” uzun ve kalin dolgulu
kiyafetin Onii ahsap, metal veya kemik diigmelerle kapatilmaktadir (Dawson, 2010, s. 23-
24, akt., Kurt, 2018, s. 18-19) (Resim 104).

Resim 104. Kabadion kiyafeti rekonstriiksiyonu (Dawson, 2010, s. 8, akt., Kurt, 2018, s.
142)
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Askerler deriden yapilmig siyah uzun ¢izmeler kullanmaktadir (Dawson 2010, s. 19,

akt., Kurt, 2018, s. 19) (Resim 105).

Resim 105. Askerlerin kullandig1 ¢izmelerin rekonstriiksiyonu (Dawson, 2010, s. 25, akt.,
Kurt, 2018, s. 143)

Zarh: Bizans askerlerinin ok, kilig veya mizraktan korunmak ig¢in kullandiklari
techizatlarin en 6nemlisi olan zirhin ¢esitli malzemlerden yapildigir goriilmektedir (Kurt,
2018, s. 20). Kenetli halkalar ve ¢ekme telin karisimindan olusan veya kiigiik demir levhalar
delinerek elde edilen halkalarin driilmesi ile yeni bir zirth gelistirilmistir. Orme zirh veya

zincir zirh olarak bilinmektedir (Decker, 2016, s. 149., akt., Kurt, 2018, s. 20) (Resim 106).

Resim 106. Zincir zirh, Bizans Miizesi, Atina (Byzantine Collection, 2010, s. 74, akt.,
Kurt, 2018, s. 143 )
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Bizans ordusunda uzun yillar kullanilan pullu zirh baldira kadar uzanmakta kol kismi
da dirseklere kadar uzanmaktadir (Dawson, 2010, s, 24, akt., Kurt, 2018, s. 20-21). Pullu
zirh katmanl zirh olarak da (Roma Doneminde adi Lorica squamata) bilinmektedir (Resim

107, 108).

Resim 107. Aziz Demetrios tasviri, lizerine pullu zirh giyinmis 11. yy. (Heath, 2010, s. 4,
akt., Kurt, 2018, s. 144)

Resim 108. Zincir zirh ve katmanl zirh rekonstriiksiyonu (Dawson, 2010, s. 31, akt., Kurt,
2018, s. 146)

Bashk: Romalilarin kullandig basit bronz migferlerin ordunun biiyiimesi, iiretimin
kolayligi ile beraber 3. yiizyildan itibaren degisime ugradigi goriilmektedir. Boyun ve yiiz
kismini korumak tizere bronz ve demir siperlikler de eklenerek daha iyi tasarimlar ortaya
cikmistir (Devries ve Smith, 2007, s. 23, akt., Kurt, 2018, s. 22). Baslik kisminda doért ya da
alt1 serit basin iist kismia dogru kivrilmaktadir. Metal diskin altinda birlesen seritler alin

hizasinda genis bir halka ile birlestirilmektedir (Kurt, 2018, s. 23) (Resim 109).
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Resim 109. Boyunluklu ve yanaklikli baglik tiirti (Kurt, 2018, s. 148)

10. ve 11. Yiizyillara rastlayan, Ukrayna ve Rusya’da bulunan Kafkas modelinde
bagliklarin da kullanildigr goriilmektedir. Boyunluklu ve yanaklikli baslik modeline
benzemesine ragmen daha sivri tepeli ve yiiksektir (Dawson, 2010, s. 21, akt., Kurt, 2018, s.
23) (Resim 110).

Resim 110. Kremlin cephaneligi, Moskova, 13. yy’a ait siperlikli migfer, (Heath, 2010, s.
30, akt., Kurt, 2018, s. 149)

Kalkan: Bizans askerlerinin savunmada en ¢ok kullandig1 techizat olan kalkanin
sekil ve boyutlarina gore farkli tanimlamalar1 yapilmaktadir. Ahsap kullanilarak yapilan
kalkanin ahgap kismi metal plaka ya da deri ile kaplanmaktadir. (Grotowski, 2010, s. 215-
217, akt., Kurt, 2018, s. 24) (Resim 111, 112).
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Resim 111. Oval ve daire kesitli kalkan kullanan Bizans ve Arap askerleri (Madrid
Skylitzes, Fol. 99 a, akt., Kurt, 2018, s. 149)

Resim 112. Daire kesitli kalkan tutan aziz tasviri. 11. yy.’a ait, British Museum (Heath,
2010, s. 11; aktr.Kurt, 2018, s. 150)

Saldirida Kullanilan Askeri Techizatlar

Ok ve Yay: Bir cok uygarlik tarafindan kullanilan en etkili silahlardan ok ve yay
Bizans ordusunun en 6nemli techizatlarindandir. At iizerindeyken her yone hizli ok atmalar1
ve sadakalarinda 30-40 tane ok yerlestirmeleri 6nemli goriilmektedir (Mavrikios, 2010,
a.gk. 33-34. aktr Kurt, 2018, s. 25). Bizanshlar, Malazgirt Savas1 sonrasi Anadolu’ya
yerlesen Tiirklerden kiraladig1 okcu askerlerin kendi askerlerini egitmesini istemistir (Metin,
2014, s. 135). Ok atmak i¢in Bizanslilar kompozit refleks yay1 veya Hun yay1 olarak bilinen
Orta Asya kokenli yayr kullanmuslardir. Imparatorlugun sonuna kadar kullanilmaya devam

etmislerdir (Kurt, 2018, s. 25-26) (Resim 113).
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Resim 113. Kompozit refleks yay kullanan askerler (Madrid Skylitzes, Fol. 67. aktr Kurt,
2018, s. 151)

Kili¢: Fazlaca ustalik gerektiren, siivari ve piyadelerin saldir1 silahlarindan biri olan
kilig, ne ¢ok sert ne de yumusak olmamasi gerekmektedir (Decker, 2016, s. 169, aktr Kurt,
2018, s. 26). Romalilarin daha onceleri kullandig1 goriilen 60 cm uzunlugundaki iki yani
keskin ve ucu konik bi¢imli bir kili¢ olan gladius boynuzdan veya ahsaptan yapildigi
bilinmektedir. Dordiincii ylizyilla beraber gladiustan daha uzun iki tarafi yine keskin olan
spatha kullanildig1 goriilmektedir (Grotowski, 2010, s. 343. aktr Kurt, 2018, s. 26-27) (Resim
114,115, 116).

Resim 114. 12-13. yy’a ait spatha kilici, British Museum (Devries ve Smith, 2007, s. 263,
akt., Kurt, 2018, s. 152).
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Resim 115. 10. 11. Yiizyila tarihlenen dovme teknigi ile demirden yapilmis kili¢ (Kurt,
2018, s. 35)

Resim 116. 11. yy.’ a ait spatha kilic1, Paris Ordu Miizesi (Dawson, 2010, s.12, akt., Kurt,
2018, s. 152).

Mizrak: Bizans ordusunda en 6nemli saldir1 silahlarindan olan mizrak piyade ve
siivariler tarafindan kullanmaktaydi. Bazis1 firlatma amaci ile bazisi doviis esnasinda
kullanilan mizraklarin farkli boyutta ve sekillerde iiretildigi; gévdelerinin ahsap, uglarinin
bronz, kursun veya demir oldugu goriilmektedir (Kurt, 2018, s. 28) (Resim 117).
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Resim 117. Mizrak tastyan askerler (Madrid Skylitzes, Fol. 113 b. aktr Kurt, 2018, s. 154)

Balta: Bizans askerlerinin kullandigi savas malzemeleri diger toplumlar ile
etkilesimde olmalarindan dolay1 gesitlilik gostermektedir (Kurt, 2018, s. 29) (Resim 118,
119, 120, 121, 122).
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Resim 118. 11. yy.’a ait savag baltasi, Shoumen Miizesi, Bulgaristan. (D’amato, 2010, Fig.
10, aktr Kurt, 2018, s. 155)

Resim 119. Savas baltas1 (Kurt, 2018, s. 163)

Resim 120. Savas baltasi ¢izimi (Kurt, 2018, s. 163)

Resim 121. Savas baltasi tasvirleri, Elmali Kilise (11.yy.), Kapadokya (D’amato, 2010,
Fig. 16, aktr Kurt, 2018, s. 156)
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Resim 122. Balta tutan askerler, St. John Kilisesi (13. yy.), Kapadokya (D’amato, 2010,
Fig. 29, aktr Kurt, 2018, s. 156)
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7. BULGULAR VE DiJITAL iLLUSTRASYON
UYGULAMALARI

7.1. Sivrihisar Kilim Miizesi’ndeki Kilim Hikayelerinin illiistrasyon Tasarim

Siireci

Tasarimlar, altin oran kuralinin en yakin 6l¢iisii olan dikdortgen alanda hazirlanmistir

(B.Kaya, 2018, s. 32). Sayfa yapis1 dikey olmak tlizere A4 kagit 6l¢iisii tercih edilmistir.

Mliistrasyonlar, Procreate progranu kullanilarak; dijital illiistrasyon teknigi ile 21 cm

x 29.7 dlgiilerinde dikey boyutta caligilmistir.
Karakter ve mekan tasarimlarinda donemin ve ydrenin geleneksel kiyafetlerine,
olayin gectigi mekanin gorsellerine, askeri giyim kusamlarina sadik kalinmaya ¢alisilmistir.
7.1.1. Seleser Kilim’in Motif Cizimi

“Seleser kilimde eli belinde, kurt izi ve tarak motifi kullanilmistir. Eli belinde motifi
kadini ve dogurganligr anlatan bir motiftir. Kurt izi motifi kurdun giiciinii simgelemektedir”

(Duraly, 2024). (Resim 123).

“Herkese bir miras olarak kalan kilimlerin tam tarihini bilemiyoruz. Yiizyl olarak

belirledik” (Durali,2024).
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Resim 123. 20.yy Tarihlenen Seleser Kilim. Sivrihisar Kilim Miizesi (Irmak, 2024)
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ekil 1. 20.yy Tarihlenen Seleser Kilim ve Motif Analizi Cizimi (Irmak, 2024).



Eli Belinde Motifi: “Disiligin simgesi olan eli belinde motifi, analik, dogurganlik,
ugur, bereket, kismet, mutluluk ve neseyi sembolize eder. Motif yorede kocasina
nazlanmasindan dolayr elini beline koymus bir kadimi simgeler. Genellikle kilim
dokumalarda kullanilan motif orta gobekte kullanilir” (Tirk Patent ve Marka Kurumu,
2022, s. 33). Eli belinde motifinin 6zellikle Sivrihisar yoresinde kilimlerde ¢ok goriilmekle
beraber biitiin cicim, kilim ve sumak ve zililerde yer aldig1 goriilmektedir. Sivrihisar’da kara
doseme seklinde adlandirilan ve her evde goriilen kilimin ana motifi olarak i¢ boliimlerinde
dolgu seklinde kullanildig1 goriilmektedir. (Bayraktaroglu, 1990, s. 301) (Resim 124).
Disileri sembolize ettigi goriillen motif bereketi, bollugu, analigi ve dogurganlig
simgelemekte (Gergek, 1982, s. 39 ve Bayraktaroglu, 1991, s. 196) ve kizlarin ¢eyizlerinde
bulunan dokumalarda mutluluk ve ugur anlamlarin1 tagidig1 bilinmektedir (Gergek, 1982, s.
39). Motifin, kilim haricinde ¢orap ve kusaklarda da dokundugu goriilmekte, Anadolu’nun
farkli yerlerinde farkli bigimlerde uygulandigi bilinmektedir (Bayraktaroglu, 1991, s. 196)
Beyaz zemine dokunmus mavi eli belinde motifi ile yapilan kilimlerin Sivrihisar yoresine

ait oldugu bilinmektedir (Olger, 1988, s. 84-85) (Sekil 2).

Resim 124. Eli Belinde Motifi Sekil 2. Eli Belinde Motifi Cizimi
(Irmak, 2024)

Kurt izi Motifi: Sivrihisar diiz dokumalarinda sik¢a goriilen motif, kilimlerin gobek
ve bordiirlerinde yer almakta; Anadolu’da ve eski Tiirk dillerinde bereket, iyilik, kuvvet ve
giicli simgelemektedir (Dar¢in ve Basaran, 2018, s. 294; Tiirk Patent ve Marka Kurumu
Yayim Tarihi, 2022, s. 33) (Resim 125) (Sekil 3).
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Resim 125. Kurt izi Motifi Sekil 3. Kurt izi Motifi Cizimi
(Irmak, 2024)

Yorede fazlaca rastlanan genellikle tiim kilimlerde orta gdbekte veya bordiirlerde
kullanilan motif, Anadolu’da ve Eski Tiirk dillerine gore kuvvet, gii¢, iyilik ve bereket

anlamini tagimakta oldugu goriilmektedir (Tiirk Patent ve Marka Kurumu, 2022, s. 33).

Asiret sembolii motifi: (Resim 126) (Sekil 4).

Resim 126. Asiret Motifi (Baraz, 2000a, s.  Sekil 4. Asiret Motifi Cizimi (Irmak, 2024)
91)
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7.1.2. Seleser Kilim Hikayesinin Dijital flliistrasyon Tasarimi: Yorumlama ve

Uygulama Siireci

Sivrihisar Kilim Miizesi’nde yer alan Seleser kilim 20. yiizyila tarihlenmektedir. Bu
donemin tarihsel ve kiiltiirel baglamini yansitmak amaciyla, illiistrasyon tasarimlari, bu
tarihte hiikiim siiren 20. yiizyil ilk ¢ceyregindeki Osmanli Imparatorlugu’nun askeri teskilat:
ve kiyafetleri temel alinarak olusturulmustur (Resim 127). Tasarimlar Seleser kilimin
cografi igaret tescili almis Bayat Kilimi’nde de anlatilan hikayesinde gecen Osmanl1 askeri
yapisina ve bahsedilen Sivrihisarli bir gelini esas alinarak yapilmistir. Sivrihisar’da ve
Sivrihisar Kilim Miizesi’nde arastirmaci tarafindan fotograf ¢ekimleri yapilmis beldeden

toplanan gorsel veriler tasarimlarda kullanilmistir.

Gelin kizin omuzlar1 genis tasarlanmis kadinin giicii egemenligi vurgulanmak

istenmistir.

Resim 127. Seleser Kilim Hikayesinin Dijital illiistrasyon Cizim Siirecinden

Kareler
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Cizim 1. Sivrihisarli Bir Tiirk Kizinin Tasarlandig1 Dijital illiistrasyon Calismas.

Gorselin tasariminda Sivrihisar yoresine 6zgii kiyafet olan mayhar, baslik ve gelep

inci kolyesi detayina yer verilmistir.
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Cizim 2. Yeni Gelin Evine Gelirken Kap1 Oniinde Su Dolu Bir Testinin Kirilma
Geleneginin Anlatildig1 Dijital illiistrasyon Calismasi
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Bu sahne Sivrihisar evlerinden referansla ¢izilmistir. Gorsel tasarimda detay olarak
pencere Oniindeki demir korkuluklara, farklt modellerde kullanilan kapi tokmaginda el

sekilli modele yer verilmistir.

Bununla beraber Sivrihisar’da yeni gelin eve girerken su dolu bir testi yere atilarak
kirilir. Bu davranis nazar ve katiiliiklerin testinin kirilmasi gibi kirilip gitmesi anlamim
tasimaktadir. Sonrasinda kayinvalide bereket sembolii olarak gelinin iistiine findik, fistik,
madeni para, seker serpmektedir. Bu gelenek gorsellestirilerek bu evde yeni gelin oldugu

vurgulanmak istenmistir (Altin, 2014, s. 54).
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Cizim 3. Gelin kizin Esini Askere Ugurlarken Vedalastig1 Sahnenin Dijital Illiistrasyon
Calismasi

Gorselin tasariminda Sivrihisar evlerinin i¢ mekanindan bir detay referans olarak

alimmustir. Ev i¢inde odaya glizel goriintiisiiyle ve islevselligiyle one ¢ikan dolap detayina
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ayrica, zemin yaygisi olarak Sivrihisar Kilim Miizesi’nde fotografi ¢ekilen boncuklu pala

dokumasina yer verilmistir.

Cizim 4. Yeni Gelinin Esini Askere Ugurlamakta Oldugu Sahnenin Dijital illiistrasyon
Calismasi
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Bu sahnede gidenin arkasindan su dokme gelenegimiz de aktarilmistir.
Gidenin Arkasindan Su Dékmek

“Her dinde ve kiiltiivde yaratilisin temelindeki asli unsur olduguna inanilan su
evrensel bir sembol (arketip) olarak hayat, sonsuzluk, yenilenme, iyilesme, temizlenme,

dogurganlik ve kutsallik ozellikleriyle iliskilendirilmistir” (Giirkan, 2025).

Tiirk diinyasinda su aydinlik anlamimi tagimakta ve algilanmaktadir. Gidenin
arkasindan su dokmek, gelinin su ikram etmesi, riiyada su gérmeyi hayra yormak bu inanis

ve yasayislara ornek verilebilir (Cetin, 2011, s. 30).

Kiiltiirimiizde bir gelenek olarak devam eden bu degerimize illiistrasyon

calismasinda yer verilmistir.
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Cizim 5. Yeni Evli Gelinin Esini Askere Ugurladlktaq Sonra Esinin Yoklugunda Bir Kilim
Dokumaya Basladigi Sahnenin Dijital Illiistrasyon Calismast
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Sivrihisar evlerinden i¢ mekan goriintiisii referans alinmigtir. Kilim dokuma tezgahi
ve dokumada kullanilan malzemeler detaylandirilarak tasarlanmistir. Bu ¢alisma stirecinde
arastirmaci tarafindan kilim dokuma teknigi ile tamamlanan model ¢alismanin gorseli,
illiistrasyonda yer alan karakterin oturdugu minder detayinda kullanilmistir. Dokuma

tezgahindaki kilim Sivrihisar Kilim Miizesi’nde sergilenen Seleser kilimin gorselidir.

Cizim 6. Gelin Kizin Dokudugu Kilimi Tamamladig1 Sahnenin Dijital illiistrasyon
Calismasi
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Gorselin tasariminda kilim dokurken gegen zaman ve kilimin tamamlanmig oldugu
vurgulanmaktadir. Gelin kizin yiiziindeki tebessiim ve bakisla zaman, emek ve sabirla
ulasilan giizel sonug aktarilmak istemnistir. Sivrihisar Kilim Miizesi’nde sergilenen, Seleser

Kilim’in gorseli kullanilmistir.

00 o
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Cizim 7. Gelin Kizin Evine Asker Esinin Sehit Haberinin Geldigi Sahnenin Dijital
[Nliistrasyon Calismast
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Gorselin tasariminda zemin dosemesi olarak Sivrihisar Kilim Miizesi’'nde sergilenen
Seleser Kilim’in gorselini kullanilmistir. Gelin kizin kap1 esiginde kiigiilmiis ve
gozyaslarinin bir su birikintisi halinde resmedilmesi yasadig1 acinin iizlintliniin bitytikliglini

vurgulamaktadir.

Cizim 8. Gelin Kizin Dokumus Oldugu Kilimi Bir Dereye Biraktigi Sahnenin Dijital
[listrasyon Calismast
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Gelin kiz dokudugu kilimi yasadig1 ac1 olay1 hatirlatacagindan dolayr kullanmaktan
vazgecmistir. O aciyla beraber kilimi kdyde bir dereye birakir. Gelinin ifadesinin suya

yansimasi detayi ile yasanilan ac1 vurgulanmustir.

7.1.3. Bes Bacali Kilim’in Motif Cizimi

I
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Resim 128. 21.yy Tarihlenen Bes Bacal1 Kilim (Irmak, 2024)
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Sekil 5. 21.yy Tarihlenen Bes Bacali Kilim ve Motif Analiz Cizimi (Irmak, 2024)
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7.1.3.1. Bes Bacal Kilim Hikayesinin Sifrelerinin Gizlendigi Motifler

Resim 129. “Sivrihisar Kayalar1” Sekil 6. “Sivrihisar Kayalar1” (Irmak,
(Dural1,2024) 2024)

Ay £ VA (}
Resim 130. “Kalenin Oniindeki Grup Sekil 7. “Kalenin Oniindeki Grup
Askerler” (Dural1,2024) Askerler” (Irmak, 2024)
Resim 131. “Kalenin Kapis1” Sekil 8. “Kalenin Kapis1” (Irmak, 2024)
(Dural1,2024)
Resim 132. “Kalenin Bacalar1” Sekil 9. “Kalenin Bacalar1” (Irmak, 2024)

(Dural1,2024)
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Resim 133. “Kalenin Surlar1” Sekil 10. “Kalenin Surlar1” (Irmak, 2024)
(Dural1,2024)

veseeey

Resim 134. “Surlardaki Nobetci Askerler”  Sekil 11. “Surlardaki Nobet¢i Askerler”
(Dural1,2024) (Irmak, 2024)
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Resim 1385. “2. Kapidaki Komutanlar ve Sekil 12. “2. Kapidaki Komutanlar ve
Aralarindaki Esirler” (Dural1,2024) Aralarindaki Esirler” (Irmak, 2024)

Resim 136. “3. Kapidaki Komutanlar ve Sekil 13. “3. Kapidaki Komutanlar ve
Aralarindaki Esirler” (Dural1,2024) Aralarindaki Esirler” (Irmak, 2024)

it

Resim 137. “4. Kapidaki Komutanlar ve Sekil 14. “4. Kapidaki Komutanlar ve
Aralarindaki Esirler” (Dural1,2024) Aralarindaki Esirler” (Irmak, 2024)

Resim 138. “Kalenin ikinci Bacasindaki Sekil 15. “Kalenin ikinci Bacasindaki
Anahtar” (Durali, 2024) Anahtar” (Irmak, 2024)

N

> D

DD

d K & A

Kilimlerin bir¢ogunda kullanilan, S harfinin keskin ¢izgilerle yapilmis seklinde olan

motif Coban iligi olarak adlandirilmaktadir (Tiirk Patent ve Marka Kurumu, 2022:33) .
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Resim 139. “Kalenin Uciincii Bacasindaki Sekil 16. “Kalenin Uciincii Bacasindaki
Anahtar” (Dural1, 2024) Anahtar” (Irmak, 2024)

Resim 140. “Kalenin Dordiincii Sekil 17. “Kalenin Dérdiincii Bacasindaki
Bacasindaki Anahtar” (Dural1, 2024) Anahtar” (Irmak, 2024)

Resim 141. “Kalenin Besinci Bacasinda Sekil 18. “Kalenin Besinci Bacasinda
Bulunan Biitiin Kalenin Anahtar1” (Durali, Bulunan Biitiin Kalenin Anahtar1” (Irmak,
2024) 2024)

“Carfafelek veya pervane adi da verilen motif halk arasinda ve yéreye gore,

dokuyan kisiye gore degisebiliyor” (Durali, 2024).

Sivrihisar ve Emirdag kilimlerinde goriilen “Elma” adiyla anilan motifin Anadolu
dokuma merkezlerinin ¢ogunda ayni isimle anildig1 goriilmektedir (Kavas, 2014, s. 230)

(Sekil 19).
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Resim 142. “Sivil Halk” (Dural1, 2024) Sekil 19. “Sivil Halk” (Irmak, 2024)

Resim 143. “Bolgede Hayvanciligin Sekil 20. “Bolgede Hayvanciligin
Yapildigina Isaret Kegi Izi” (Durali, 2024)  Yapildigina Isaret Kegi 1zi” (Irmak, 2024)

Resim 144. “Kaledeki Gizli Gegitler” Sekil 21. “Kaledeki Gizli Gegitler”
(Dural1, 2024) (Irmak, 2024)
Resim 145. “Okgular” (Dural1, 2024) Sekil 22. “Okgular” (Irmak, 2024)
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7.1.4. Bes Bacali Kilim Hikayesinin Dijital illiistrasyon Tasarim Siireci ve

Uygulamasi

Tasarim siirecinde, olayin Sel¢uklu Donemi ve Bizans Donemi’nde gectigi dikkate
alinarak calisilmistir (Resim 146). Sivrihisar’da ve Sivrihisar Kilim Miizesi’nde arastirmaci
tarafindan fotograf ¢ekimleri yapilmis beldeden gorsel veriler toplanmis ve tasarimlarda

kullanilmastir.

L&

Resim 146. Bes Bacali Kilim Hikayesinin Dijital Illiistrasyon Cizim Siirecinden Kareler
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Cizim 9. Sivrihisar Kalesi’nin Bizanslilarin Hakimiyetinde Oldugununun Anlatildig
Sahnenin Dijital illiistrasyon Caligsmas1

Gorselin tasariminda Sivrihisar Kalesinin gériintiisii ve Bizans Imparatorlugu’na ait
savas taghizat arac gerecleri sahnelenmistir. Sivrihisar Kalesi’nin Bizans imparatorlugu’nun

hakimiyetinde oldugu vurgulanmistir.
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Cizim 10. Tiirk Askerlerinin Tiirk Kizina Dokuyacag Kilimde Kullanmak Uzere Sifreli
Motifleri Ogrettikleri Sahnenin Dijital Illiistrasyon Calismasi

Bu sahnede atlar ve tuglu mizraklar Tiirk askerini temsil etmektedir ve Tiirk kizinin
Sivrihisar Kalesi’nin krokisini ve i¢indeki detaylar1 kilimine dokuyarak aktarabilmesi
amaciyla motiflerin sifrelerini Tiirk kizina 6gretmektedir. Bes Bacali Kilim’de yer alan

motiflere yer verilmistir. Tiirk kizinin giysileri donemin 6zelliklerine gore tasarlanmastir.
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Cizim 11. Tiirk Kizininin Bizanslilara Esir Verildigi Sahnenin Dijital illiistrasyon
Calismasi

Tiirk kizi, esir olmanin yasatti§i duygu durumunu ifade etmek i¢in omuzlar diisiik,

yiiz ifadesi iizgiin olarak tasarlanmustir. ilerleyen zamanda kilim dokuma yapacagini
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vurgulamak i¢in eller biiyiik ¢izilmistir. Renkler genel olarak yasanan olayin hiizniinii

aktarmak adina koyu tercih edilmistir.

Cizim 12. Kalenin I¢inde Dolasmakta Olan Tiirk Kizinin Dijital illiistrasyon Calismasi
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Cizim 13. Kale i¢indeki Bizansli Nobet¢i Askerin Dijital Illiistrasyon Calismasi

Gorselin tasariminda Bizansli nobetgi asker askeri giyisileri ve savas arag gereci ile
tasarlanmigtir. Ayrica, Bes Bacali Kilim’de Bizansh nobetci askeri ve Sivrihisar Kale

kapisin1 simgeleyen motif detaylari ile gorsel zenginlestirilmistir.
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Cizim 14. Kalenin Surlarin1 Simgeleyen Motifin Sahnelendigi Dijital illiistrasyon
Calismasi

Bes Bacali Kilim’de Sivrihisar Kalesi’nin surlarim1 simgeleyen motif ile yapilan

tasarimda kalenin giicii, heybeti ve 6nemi vurgulanmistir.
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Cizim 15. Kalede Dolasmakta Olan Tiirk Kizinin Kilim Dokumak I¢in Hayaller Kurmakta
Oldugu Sahnenin Dijital Illiistrasyon Calismasi
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Cizim 16. Tiirk Kizinin Bizansli Askerlerden Kilim Dokumak I¢in Gerekli Malzemeleri
Aldig1 Sahnenin Dijital Illiistrasyon Calismasi

Tiirk kizinin hayal ettigi malzemelere ulagsmasi ile yasadigi seving, umut aydinlik bir

boliimle vurgulanmaya calisilmistir.
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Cizim 17. Tirk Kizinin Bes Bacali Kilimi Dokumakta Oldugu Sahnenin Dijital
[Nliistrasyon Calismast

Dokuma tezgahindaki kilim Sivrihisar Kilim Miizesi’nde sergilenen Bes Bacali

Kilim’in gorselidir.
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Cizim 18. Tum Motiflerin Sifreler Halinde Tezgahta Yerini Almakta Oldugu Sahnenin
Yorumlanmis Dijital Illiistrasyon Caligsmasi

Bu sahnede dokuma sirasinda Tiirk kizinin zihnindeki hareketliligi, diisiinme giiclinii

yansitmaktadir. Bes Bacali Kilim’de yer alan motifler yorumlanarak tasarlanmistir.
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Cizim 19. Kilimin Sivrihisar Kalesi’nden Tiirk Askerlerine Ulastirildigi Sahnenin Dijital
Mliistrasyon Calismasi

Gorselin tasariminda atlar, ok ve yay Tiirk askerlerini temsil etmektedir. Kalenin
icinde kilimi dokuyan Tiirk kiz1 bir sekilde kilimi Tiirk askerlerine ulagtirmakta ve yasanan
duygu kilim ertafindaki beyaz 1silt1 ile vurgulanmaktadir. Tasarimda Sivrihisar Kilim

Miizesi’'nde sergilenen Bes Bacali Kilim’in gorseline yer verilmistir.
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Cizim 20. Tiirk Askerlerinin Bes Bacal1 Kilim’in Uzerindeki Sifreli Motifleri
Coziimlemeye Calistig1 Sahnenin Dijital Illiistrasyon Calismasi.

Gorselin tasariminda Tiirk askerleri donemin giyisi ve savag arag gerecleri ile
tasarlanmistir. Zeminde Sivrihisar Kilim Miizesi’nde sergilenen Bes Bacali Kilim’in gorseli

kullanilmastir.
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Cizim 21. Sivrihisar Kalesi’nin Tiirklerin Hakimiyetine Gegtigini Anlatan Sahnenin Dijital
[lliistrasyon Calismast.

Gorseldeki at, ok ve yay Tiirk askerlerini ve Tiirkleri simgelemektedir ve Sivrihisar
Kalesi’nin zirvesinde yer almasi ile bolgenin Tiirk egemenligine ge¢mis oldugunu

vurgulanmaktadir.
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8. TARTISMA

Bu caligmada kiiltiirel mirasimizin degerlerinden biri olan Sivirihisar Bes Bacali
Kilim ve Seleser Kilimlerinin tagidigi hikayeler dijital illlistrasyon yontemi kullanilarak
gorsellestirilmistir. Nitel bir yontem uygulanan bu ¢alismada kilimlerin sadece bir dokuma
tirlinli olmadig1 toplumsal hafizayi, duygulari1 ve yaganmigliklari aktaran birer gorsel iletisim
araci ve belge niteliginde oldugunu ortaya koymaktadir. Caligmanin sonucunda, soyut olan
ve gliniimiize gorsel bir kaydi ulasmamais hikayelerin, metinlerden ve s6zlii anlatilardan yola
cikilarak illiistrasyonla tasvir edilmesinin, kiiltlirel bellegin siirdiiriilebilirligi agisindan
onemli bir rol oynadig1 goriilmiistiir. Calismada soyut olan ve gorsellerine erisilemeyen
kavramlarin metinlerden yola ¢ikarak tasvir edilmesinin yorumlayicilara gore farklilik

gosterebilecegi unutulmamalidir.

Calismanin bulgularinin, dijital illiistrasyonun somut olmayan kiiltiirel mirasin
belgelenmesi ve yeni kusaklara aktarilmasinda etkili bir yontem oldugunu gostermektedir.
Bu durum, alanyazindaki benzer c¢alismalarla paralellik gostermektedir. Polat (2016),
Yilmaz (2019), Ozbek (2022), Kivrak (2023) ve Tasut (2023) gibi arastirmacilar, dijital
illiistrasyon tekniginin somut olmayan kiiltiirel miras aktariminda 6nemli bir rol listlendigini
belirtmislerdir. Bu c¢aligsmalarin ortak ortiisen yanlar1 sozIii kiiltiir unsurlarinin (masallar,
efsaneler, mitolojik karakterler ve halk hikayeleri) dijital gorsellestirme teknigi ile daha

etkili bir sekilde kalic1 hale getirilmesi yoniinde bir yaklagimdir.

Ozellikle Polat (2016), efsanelerin gorsellestirilmesinin akilda kaliciligim
giiclendirdigini belirtirken; Kivrak (2023) djjital illiistrasyonun masallarin korunmasi adina
belgeleme ve arsivleme acisindan Onemini vurgulamaktadir. Bu bulgular neticesinde
Sivrihisar Kilim Miizesi’ndeki kilim hikayelerinin so6zlii anlatimin 6tesinde somut bir sanat
eseri olan kilimlerle iliskilendirilen hikayeler olmasindan otiirii gorsellestirilmesine ve

dijital arsivlenmesine duyulan ihtiyacin gerekliligi kacinilmaz goriilmektedir.

Bu calismada Sivrihisar Kilim Miizesi’'nde sergilenen kilim hikayeleri iizerinde
yapilan uygulamalar da bu goriisleri desteklemektedir. Ancak bu c¢alismay1 bahsedilen
aragtirmalardan ayiran ve 6zgiin kilan nokta gorsellestirilen konunun bir masal veya efsane
degil, “kilim” gibi fiziksel ve somut bir kiiltiire]l miras nesnesinin hikayesi olmasi, sézlIii bir

anlat1 olmasidir. Dolayisiyla bu ¢alisma, kilim gibi somut ve hikaye gibi somut olmayan
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mirast dijital illiistrasyon c¢alismalar1 ile birlestirerek gorsellestirmenin Onemini ve

farkliligin1 vurgulamaktadir.

Alanyazinda Yilmaz yaptig1 ¢alismada, geleneklerin ve kiiltiirel degerlerin sadece
islevsel oldugu zaman korunabilir ve siirdiiriilebilir oldugunu, giliniimiizde halk
hikayelerinin, sozlii ve yazili anlatilarin yerini teknolojinin aldigini ve bu yilizden kiiltiirel
kayiplar yasandigini belirtmis ve somut ve soyut iki degeri bir arada ¢alismistir (2019, s. 82-
83). Dolayisiyla dijital illiistrasyon tekniginin kullanildig1 bu tez ¢calismasinda da sozlii ve
yazili iki kiiltiirel mirasin harmanlanarak calisilmasi agisindan Yilmaz’in ¢alismasi ile
benzerlik gostermektedir. Ayrica bu calismada teknoloji, somut olmayan kiiltiirel mirasin

dijital cagda varligini siirdiirebilmesi i¢in bir ara¢ olarak kullanilmistir.

Yine bir bagka aragtirmaci Akinci, (2023) Cini Sanati ve Tirk Mitolojisi gibi iki
kilttirel degeri, illiistrasyon sanati ile yorumlayip artirilmis gergeklik alanina tagimistir.
Arastirmac1 geleneksel sanatlarin ve dijital teknolojinin birarada ve estetik bir sekilde
kullanilabilecegini bu sayede kiiltiirel degerlerin genis kitlelere ulasabilecegini savunmustur.

Bu baglamda bu tez ¢alismasi ile benzerlik gostermektedir.

Literatiirde Canay (2011), Balkanal (2019), Yogunali (2022), Dar¢in (2019), Bagir
(2019) ile Torun ve Nas (2023) gibi aragtirmacilar ise kilim motiflerine yogunlagsmislar ve
kilim motiflerini farkli sanat disiplinleri ile bulusturarak iiriin ve tasarimlara
doniistiirmiiglerdir. Ancak bu tez ¢alismasi, motifleri sadece bigimsel olarak ele almamas,
kilimlerin hikayelerine ve motiflerin anlamlarina da odaklanmis olmasi bakimindan bu

alandaki bu ¢aligmalardan farklilasmaktadir.

Yapilan aragtirmalar neticesinde bir sanat eseri niteliginde olan kilimlerin hikayeleri
konusunda ve kilim hikayelerinin illiistrasyon teknigi ile gorsellestirmeleri ile ilgili
akademik calismaya rastlanmamistir. Bu tez ¢alismasi kilimlerdeki motiflerin tagidiklar
anlamlarin ve yoOrenin kiiltiirel hafizasinin koruma altina alinmasina katki saglamaktadir.
Somut bir eser olan kilim ile somut olmayan sozlii kiiltlirel miras hikayeler ve dokumaciligin
bir arada ¢alisilmasi ile iki miras biitlinlestirilmistir. Bu tez ¢alismasi iki farkli alana ait
kiiltirel mirasa deginerek calisilmis ve kilim hikayeleri dijital illiistrasyon teknigi ile
sunulmustur. Yapilan diger arastirmalarda da belirtildigi gibi (Yilmaz, 2019; Tasut, 2023;

Kivrak, 2020) bu tez ile ortaya konulan illiistrasyonlar da bilgisayar oyun tasarimi,
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animasyon, ¢izgi roman, artirtlmis gerceklik uygulamalar i¢in zengin kaynak ve bir arsiv

niteligindedir.

Bu tez ¢alismasi geleneksel aktarimlar ve kiiltiirel mirasin dijital teknoloji ile
gelecege taginmasi agisindan yeni bir uygulama olarak sunulmakla beraber; kiiltiirel miras

calismalarina yeni bir bakis agisi ile yontem ve icerik yoniinden zenginlik getirmektedir.
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9. SONUCLAR VE ONERILER

Toplumun aynasi olan sanat, kiiltiirii olusturan en énemli 6gelerdendir. Toplumun
yasamindan kesitler tasiyan nice efsane, hikaye, destan, tiirkii, masallar o giiniin izlerini
gelecege tasimaktadir. Sozlii kiiltiirel degerlerimizin motifler araciligi ile bir takim
sembolleri temsil ettigi goriilmektedir. Bu, bazen gelenekten gelen sanatlarla birlesmis bir
sekilde kargimiza ¢ikmaktadir. Bu sembolleri anlayabilmek, o toplumun kiiltiirel degerlerini
¢Oziimlemekle olmaktadir. Bu tez calismasi Anadolu’nun dokuma sanatindan biri olan
kilimlere yerlesmis hikayelerin kendini gostermesine dikkat cekme agisinda drnek olmustur.
Bu calismada kilimin tagidig1 hikayeler, glinlimiiz teknolojik tirtinleri kullanilarak hikayenin
gectigi yore, yoreye ait giyim kusam Ozellikleri, olaymn gectigi sahne ve doneme dair
bulgularla iligkili bir sekilde illiistrasyon sanatiyla birlestirilerek ortaya konulmustur.
Kilimlere yerlesen hikayelerin farkli alanlarda genis kitlelere ulastiriimasinda, yasanilir

kilinmasinda, korunmasinda 6nemli katki saglamaktadir.

Kiiltiirel miras tasiyicitmiz geleneksel sanatlardan kilim dokumaciliginda kilimlerin
bir hikayesinin, efsanesinin olduguna dikkat ¢ekmek amaciyla Sivrihisar Kilim Miizesi’nden
secilmis olan kilim hikayeleri dijital illiistrasyon teknigi ile gorsellestirilmistir. Bu ¢alisma
ile kilimlerin tagidig1 zengin anlamlarin ve hikayelerinin daha genis kitleye ulagtirilacagi
diistiniilmektedir. Gorsellerin farkli alanlarda da kullanilabilir olmasi (i¢ mekan bezemeleri,
kitap baskisi, dekorasyon iiriinleri iizerine baski, ¢izgi film sektorii, egitim alanlar1 vb.) bu
kiiltiirel degere farkindalik kazandirilmasi agisindan Onemli bir kazanim olarak
goriilmektedir. Ayrica bu calisma kiiltiirel degerlerimizi dijital alana tasimak isteyen

sanatcilar i¢in de ornek teskil etmektedir.

Uygulama siirecinde yazili metinlerden ulasilan tasvirler ve resimlerden
faydalanilarak yapilan gorsellestirmeler, konu ile ilgili calisma yapanlara kaynak

niteligindedir.

Gorsellestirmelerin - donemi, yoreyi, yasanan olayr tam aktarabilmesi i¢in

derinlemesine veri toplanmasi gerekmistir.

Polat (2016) calismasinda ¢izimlerini kitap haline getirmis oldugu gibi, Sivrihisar
bolgesinin tanmitiminda dikkat c¢ekici tamitim araci olarak kullanilmak iizere bu tez

caligmasinda iiretilen gorseller de bir kitapgik haline doniistiiriilebilir. Dijital illiistrasyon
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teknigi uygulanarak yapilan gorsellerin, farkli alanlarda daha ilgi ¢ekici, kolay ve hizl

kullanilabilir olmasina imkani saglayacagi diisiiniilmektedir.

Kivrak (2023), ¢alismasinda bolgeden ulastigi 6ykii ve yapay zeka teknolojisinin
yani sira ayrica dijital illiistrasyon teknigi ile yapmis oldugu gorsellerden bir yayin
hazirlamigtir. Kadim 6ykiilerin 6zenli bir sekilde incelenerek gorsellestirilmesinin gelecek

nesillere aktarimindaki ve korunmasindaki 6nemini vurgulamstir.

Bu tezin tasarim siirecinde hikayenin sozlii anlatimi disinda ulasilan gorsel kaynaklar
yok denecek kadar az goriilmiistiir. Bu durum kiiltiirel mirasin gelecek nesillere aktariminda
gorsellestirmenin 6nemini ortaya koymaktadir. Bu baglamda kiiltiirel miras aktariminda
kilim hikayesi yalnizca s6zlii ve yazili kaynaklarla sinirli kalmamig gorsel anlamda da yer

edinmis ve illiistrasyonlarin kalic1 ve etkileyici yaniyla desteklenmistir.

Kivrak (2020), calismasinda ifade ettigi gibi tasvirlere bagh kalinarak yapilan
gorsellerin dogru ve saglikli sonuglanacagi goriilmektedir. Buna baglh kalinarak sonucta
ulagilan gorseller, bilgisayar oyunu, film ve ¢izgi romanlar da yer verilerek daha genis
kitlelere ulagim saglanabilir. Ayrica elde edilen veriler ve uygulanan goérseller kullanilarak
bir yonetmen veya senarist ile ¢alisilarak bir senaryo olusturululabilir. Bu baglamda yapilan

tez ¢aligmasi bir kaynak niteligindedir.

Bu calisma ile kilimlerin kullanim alanlar1 diginda sanat eseri niteliginde ve sozli
kiilttirel hafizanin tasiyicisi olduklarina dikkat ¢ekilmis; kilimlerin i¢cinde tasidigi hikayenin
ilk kez illiistrasyon sanat1 ile gorsellestirilmesi neticesinde kilim ve hikayeleri giincel bir
dile ulasmistir. Bu baglamda bu ¢alisma, illiistrasyon sanatinin kiiltiirel aktarimdaki yerini

gostermistir.

Bu yo6niiyle bu ¢alisma, kilim, halk bilimi, kiiltiirel miras ve gorsel iletisim alanlarina

katki saglayacak 6zgiin bir caligma niteligindedir.

Kilim hikayelerinin illiistrasyon ile gorsellestrime ¢alismasi kiiltiirel mirasimiz olan
geleneksel sanatlardan kilim ve kilim hikayeleri toplanan verilere sadik kaliarak
tasarimcinin bilgisi, hayal giicli ve 6zgiin yorumu ile kiiltiirel degerlerimizi yansitacak
sekilde ¢alisilarak uygulanmistir. Buna bagli olarak giincel kiiltiiriin i¢inde kaybolmasinin

Oniine gecilmistir.
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Bulgular neticesinde ulasilan ve bu ¢alismada yer verilen, Anadolu’da bulunan kilim
hikayeleri ve arastirmacilar tarafindan ulasilacak farkli kilim hikayeleri de benzer ¢alisma
yiriitenler tarafindan gorsellestirilebilir. Uygulamada yapilan gorseller  c¢izgi film,
animasyon, bilgisayar oyunu, bilgi icerikli tanitim videolarinda, Sivrihisar Kilim Miizesi
hakkinda bilgi ve tanittm amagli basin ve yayin alanlarinda kullanilarak kiiltiirel ve
toplumsal degerin genis kitleye daha hizli ve kolay ulagtirllmasin1 saglayabilir.
[lliistrasyonlar ¢iktilar halinde veya dijital ekranlarda sergi salonlarinda, miize egitiminde,

kiiltiirel aktarimlarda kaynak olarak kullanilabilir.

Teknolojik gelismelerin somut olmayan kiiltiirel mirasin devamlilig1 agisindan yerel
sinirlart agarak kiiltlirel etkilesim saglamasi, erisim imkanlarinda hizin artmasi ayrica
maliyet olarak daha diisiik olmasina katkisi bakimindan olumlu yonleri goriilmektedir.
Bunun yani sira kiiltiirel etkilesimle beraber ortaya ¢ikan kiiltiirel farkliliklarin kaybolma ve
kiiltiirel mirasin korunarak gelecek nesillere ulastirilmasi acisindan olusturdugu riskler de
g6z onilinde tutulmalidir. Geleneksel el sanatlarindan hali, kilim dokumaciligi, orgiiciiliik,
sOzIi kiiltiire ait iirlinlerden masal, efsane, ninnilerin ve geleneksel oyunlarin unutulmasi
kiiltiirel miras tasiyicisi insan hazinelerinin yok olmasina sebep olmaktadir. Bu teknolojik
gelismeler kiiltiirel degerleri etkilerken; bu degisim ve gelisimi bilingli bir yaklasimla
desteklemek, kiiltlirii koruyarak siirdirmek onemli goriilmektedir. Bu baglamda ortaya
cikan dijital teknolojik gelismeler toplumlarit kiiltiirel mirasin korunma ydntemlerinde
degisikliklik gostermeye yonlendirmektedir. Kiiltiirel miraslar dijital alanda yerini almakta,
yasatilmakta ve arsivlenmektedir. Bunun yani sira siirdiiriilebilirligi usta-¢irak iliskisi ile
olan geleneklerin ve kiiltlirel mirasi tagiyan insanlarin dijital alana taginamamasi yeni ¢oziim

onerileri gerektigini ortaya koymaktadir (Rzayeva, 2018, s, 53).

Bu baglamda tez caligmasi i¢in segilen ve hikayesi olan kilimlerden “Bes Bacali
Kilim” ile ilgili tez ¢caligmas1 disinda cesitli uygulamalar da yapilmis ve kiiltiirel aktarima

katkida bulunulmaya g¢alisilmistir (Resim 147).
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Resim 147. Cozgii Deneme Calismasindan Kareler

Somut olmayan kiiltiirel miras tasiyicist T.C. Kiiltiir Ve Turizm Bakanligi Kilim
Dokuma Sanatcist Usta Ogretici Sivrihisar Kilim Miize sorumlusu Zeynep Durali ile ¢ozgii

deneme calismalar1 yapilmistir.

Bu amagla T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Geleneksel El Sanatlar1 Sanatcisi El
Dokuma Hali Ve Kilim Usta Ogreticisi Raziye SENGUL’den diizenli olarak alman kilim
dokuma dersleri neticesinde Raziye SENGUL’iin rehberliginde kilim dokuma teknigi ile
minik bir 6rnek calisilmistir. Dokuma Bes Bacali Kilim’in motiflerinden olusturulan bir
tasarim ile yapilmistir (Resim 148,149,150). Ayrica yoreye tescillenmis ‘Bes Bacali Kilim’
secilmis desen analizleri yapildiktan sonra secilen motifler ile minik model bir kilim tasarimi

yapilmis ve dokunmustur.
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Resim 148. Bes Bacali Kilim’de Yer Alan Motiflerden Secilerek Tasarlanmis Kilim
Dokumanin Baslangi¢ Asamalarindan Kareler
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Resim 149. Bes Bacali Kilim’de Yer Alan Motiflerden Secilerek Tasarlanmis Kilim
Dokumanin Asamalarindan Kareler

Resim 150. Bes Bacali Kilim’de Yer Alan Motiflerden Secilerek Tasarlanmis ve Kilim
Teknigi ile Caligilip Tamamlanmis Model
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Cografi isaretle tescillenmis ‘Bes Bacali Kilim’’in, miizede sergilenmekte olan
ornegi secilmis ve disiplinler aras1 bir yaklagimla geleneksel el sanatlarindan Kati” Sanati ile
uygulamal1 olarak ¢alisilmistir. Bu calisma T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Somut
Olmayan Kiiltiirel Miras Tasiyicisi sanat¢1 Filiz Anaz’dan diizenli alinan Kat1’ dersleri ve
Filiz Anaz’in siirecte gosterdigi teknik destekleri neticesinde tamamlanmigtir (Irmak ve

Kartopu, 2025, s. 107-108) (Resim 151, 152).

Resim 151. Bes Bacali Kilim’in Kat1’ Sanat1 ile Calisma Asamalarindan Kareler (Irmak ve
Kartopu, 2025, s. 106-107)
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Resim 152. Bes Bacali Kilim’in Kat1> Sanati ile Tamamlanmis Ornegi (Irmak ve Kartopu,
2025, s. 107)
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