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OZET

Animasyon Sanatinda Kadin Karakterlerinin Temsili

Toplumsal cinsiyet rolleri, kiiltiirel temsiller araciligiyla kusaktan kusaga
aktarilmakta ve bireyin kimlik insasinda belirleyici bir rol oynamaktadir. Bu temsillerin en
giiclii 6rnekleri sanat alaninda gézlemlenmektedir. Resim, miizik ve sinema gibi alanlar
kiiltiirel doniisiimlerin igerigini yansitirken; 6zellikle animasyon filmleri, normatif deger
sistemleri lizerinde etkili bir rol listlenmektedir. Gorsel anlatim diliyle 6ne ¢ikan bu
yapimlar, karakter analizi yoluyla dénemin toplumsal doniigiimiine 11k tutmakta, izleyiciye

kiiltiirel ¢oziimleme imkani1 saglamaktadir.

Animasyon sinemasi, Walt Disney onciiliigiinde bagladig1 yolculugunda 6nemli bir
doniisim gecirmistir. Baslangicta mevcut giizellik algilarin1 ve toplumsal cinsiyet
normlarini yeniden tireten kaliplar benimsenirken, zamanla daha 6zgiin ve elestirel karakter
temsilleri ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Ozellikle 1960’1 yillardan itibaren feminist
hareketlerin etkisiyle sanat ve sinema alaninda cinsiyet sdylemleri doniisiime ugramis;

animasyon filmleri de bu doniisiim siirecinden dogrudan etkilenmistir.

Bu ¢alisma kapsaminda animasyon filmlerindeki kadin karakterlerinin nasil temsil
edildigi, gorsel anlatim bigimleri {izerinden incelenmistir. ikonografik semboller ile renk ve
giyim kodlari, feminist sanat kurami perspektifiyle analiz edilmistir. Kadin karakterlerin
idealize edilme bigimleri, tekrar eden giizellik normlar1 ve davranig kaliplar ele alinmis ve
Bati, Latin Amerika ve Asya mensei animasyon filmleri karsilagtirmali olarak

degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Animasyon, Toplumsal Cinsiyet, kadin temsili, Gostergebilim,

Gorsel Kod Analizi



ABSTRACT

The Representation of Female Characters in Animation

Gender roles are conveyed across generations through cultural representations and
play an important role in the formation of individual identity. Art remains one of the primary
fields in which these representations become visible. While painting, music, and cinema
reflect broader processes of cultural change, animated films hold a distinct position due to
their strong visual language and their influence on normative value systems. Through
character construction and symbolic imagery, animation allows for a closer reading of social

transformation.

Animation cinema, which developed initially under the influence of Walt Disney,
has experienced a gradual transformation over time. Early animated narratives often
reinforced dominant beauty ideals and conventional gender roles. From the 1960s onward,
however, the impact of feminist movements led to shifts in gender discourse within art and
cinema, encouraging more critical and alternative forms of representation. Animated films

have evolved in direct relation to these changing perspectives.

This study focuses on the representation of female characters in animated films by
examining visual narrative strategies. Iconographic motifs, color usage, and clothing codes
are analyzed within the framework of feminist art theory. Particular attention is given to
processes of idealization, recurring beauty norms, and behavioral patterns. Through a
comparative approach, the study examines animated films produced in Western, Latin

American, and Asian cultural contexts.

Keywords: Animation, Gender, Female Representation, Semiotics, Visual

Narrative, Visual Code Analysis
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1. GIRIS

Feminist sanat tarihi yazininda 16. yiizy1l sanat tarih¢isi Giorgio Vasari, Ronesans
sanatgilarina dair hazirladigi monografilerle 6ne ¢ikan isimlerden biridir. Vasari, bu
caligmalarinda kadin sanat¢ilara da yer vermis, onlarin iiretimlerini kayda gegcirerek sonraki
donemler i¢in dnemli bir kaynak birakmistir (Parker& Pollock, 2024, s. 50). Ote yandan, 19.
yiizyilda sanat egitimi ve elestirisi alaninda cinsiyete dayali yaklagimlarin etkisi belirgin hale
gelmigtir. Reg Butler, Creative Development (1963) adli kitabinda kadinlarin sanatsal
yaraticiligini biyolojik baglamda agiklamistir; “Bir¢ok kadin 6grencinin enerjisinin annelik
tarafindan bastirildigindan eminim” (Butler, 1963, s. 13) sozleriyle indirgemeci bir tutum
sergilemistir. Benzer sekilde Kont Bernsdorff, kadin sanatini biyolojik farklara indirgemis
ve kadinlar1 donemin toplumsal normlari ¢ergevesinde degerlendirerek 19. yiizyil kadin
ideallerini pekistirmistir. John Ruskin de Sesame and Lilies (Susam ve Zambaklar) adli
eserinde “Erkek yapici, yaratict ve kesfedicidir. Kadin ise icat ve iretim igin degil,
diizenleme ve tertip i¢in uygundur” (Ruskin, 1905, s. 121) diyerek donemin cinsiyetgi

anlayisini ortaya koymustur.

Bu tarihsel arka plan, kadin sanatginin uzun siire gormezden gelinmesine ve sanatin

erkek merkezli anlatilarla sekillenmesine zemin hazirlamistir. Linda Nochlin (2021)'in

“Neden Hi¢ Biiyiikk Kadin Sanatgi Yok?” baslikli makalesi, kadinlarin sanat tiretiminin

disinda birakilmasmin bireysel yetenek eksikliginden degil, kiiltiirel engellerden
kaynaklandigin1 vurgulayarak feminist sanat tarihinin temel doniim noktalarindan biri haline

gelmistir (Krom, 2014, s. 128).

Nochlin’in elestirilerinden hareketle 1980’lerde feminist sanatin goriniirliglini
artiran Guerrilla Girls adli sanatgt kolektifi ortaya c¢ikmistir. Kolektif, Metropolitan
Miizesi'nde sergilenen eserlerde sanatgilarin yalnizca %5’inin kadin olmasma ragmen
yapitlarin biiylik boliimiiniin ¢iplak kadin bedenini konu almasini elestirmistir (Kotaman,
2025, s. 112). Bu durum, kadmnlarin sanat nesnesi olarak temsil edilmesi ile sanat
kurumlarindan dislanmasi arasindaki celigskinin altin1 ¢izmistir. Benzer bigcimde Alman
sanat¢1 Ulrike Rosenbach da kadinin tarih boyunca anne, es, bakire ya da cadi gibi rollerle

siirlandirildigini dile getirmistir (Antmen, 2021, s. 249). Kadmin bu sekilde kaliplagmig



temsillerle sanat tarihine dahil edilmesi, feminist sanat¢ilarin sikg¢a elestirdigi bir durum

olmustur.

1960’lardan itibaren feminist sanat hareketi, kadin sanatgilarn goriiniirligiini

artirmay1 ve ataerkil yapilar1 sorgulamay1 amaglamistir (Antmen, 2021, s. 239). Feminist

sanat elestirisi, kadinlarin sanat tarihinde dislanmighgini goriiniir kilarken, Laura
Mulvey’nin 1975 tarihli “Visual Pleasure and Narrative Cinema” makalesi, erkek bakisi

(male gaze) kavramini giindeme getirmistir. Mulvey, gorsel anlatilarin erkek bakist
dogrultusunda kurgulandigint ve kadin bedeninin bu c¢ergcevede nesnelestirildigini

aciklamistir (Batobara, 2021, s. 442).

Bu kuramsal yaklagimlar, animasyondaki kadin temsillerini incelemek i¢in elestirel
bir zemin hazirlamigtir. Toplumsal cinsiyet rolleri, kusaktan kusaga aktariminda kiiltiirel
temsiller {izerinden bireylerin kimlik olusumunda belirleyici rol oynamaktadir. Bu
temsillerin en giiclii aktaricilarindan biri animasyon filmleridir. Ozellikle gocukluk
doneminde izleyiciyle bulusan animasyonlar, degerler sisteminin ve normatif algilarin
sekillenmesine katkida bulunmakta ve karakter tasarimi, renk kullanimi, anlati yapisi,
ikonografi gibi unsurlar araciligiyla da izleyiciye gii¢lii mesajlar iletilmesine olanak

saglamaktadir.

Bu calisma, Judith Butler’in feminist teoriye getirdigi elestriler ve bu eksende
sekillenen toplumsal cinsiyetin doniisiimii fikrini merkeze alan bir yaklagimi benimsemistir.
Butler’a gore toplumsal cinsiyet, sabit bir gergeklik degil tarihsel ve kiiltiirel baglamda insa
edilen performanslardan olusur (Butler, 1988 s. 522). Bu noktada animasyon karakterleri
yalnizca kurgu figiirler degil, ayn1 zamanda donemlerinin ideolojik yapisinin kiiltiirel
unsurlarimi temsil eden triinlerdir. Roland Barthes’in gdstergebilimsel analiz yontemi de
calismaya dahil edilmistir. Barthes, gostergelerin gosteren (signifier) ve gosterilen
(signified) olmak ftizere iki olgudan olustugunu bunlarin denotatif (birincil) ve konotatif

(ikincil, kiiltiirel/ideolojik) anlamlar tagidigini ifade etmektedir (Barus vd., 2025).

Bu caligmada, animasyon filmlerinde kadin karakterlerin temsili lizerinden gorsel
anlatim bigimleri, ikonografik semboller, renk ve giyim kodlar1 incelenmistir. Feminist sanat
kurami perspektifinden kadin karakterlerin nasil idealize edildigi, hangi giizellik normlarimin
tekrarlandig1 ve hangi davranis kaliplarinin 6n plana ¢ikarildig: tartisilmistir. Bu gercevede

renkler, giysiler ve sa¢ modelleri gibi gorsel kodlar ikonografik ¢oziimlemelerle ele alinirken



Avrupa, Latin Amerika ve Asya iilkelerinin animasyon 6rnekleri {izerinden karsilastirmali

analizler yapilmigtir.

Yukarida bilgisi verilen tez ¢aligmasina yonelik aragtirmanin ayrintili igerigi asagida

sunulmaktadir;

1.1 Arastirmanin Konusu ve Amaci

Bu ¢aligmanin amaci, animasyon sinemasinda kadin karakter temsillerini feminist
sanat perspektifiyle incelemek ve bu temsillerin gorsel anlatidaki konumlanisini analiz
etmektir. Kadin karakterlerin beden imgeleri ile giizellik normlarinin gorsel ve ikonografik
kodlar araciligiyla nasil idealize edildigi arastirilmistir. Bu dogrultuda secilen animasyon
filmleri ¢oziimleme yontemiyle degerlendirilmis, toplumsal cinsiyet temsillerinin sanat
iiretimine yansimalar1 incelenmistir. Kadin karakterlerin anlati i¢indeki doniistimleri,
sembolik acilimlar ve Kkiiltlirel gostergeleri lizerinden ele alinmigtir. Caligmanin genel
hedefi, kadin karakter temsillerinin ¢dziimlenmesi yoluyla toplumsal cinsiyet normlarinin
nasil yeniden iiretildigini goriiniir kilmaktir. Ayrica ¢agdas animasyonlarda kadin 6znesinin

doniistimiinii sanat odakli bir bakisla degerlendirmektir.

1.2 Arastirmanin Yontemi

Bu ¢alismada nitel arastirma yaklagimi benimsenmis ve arastirma siireci dokiiman
analiz yontemi dogrultusunda olusturulmustur. Dokiimanlardan elde edilen veriler 6nce
betimsel analizle diizenlenmis, sahnelerin diiz anlamlar1 belirlenmistir. Daha sonra igerik
analizi kapsaminda ikonografik ¢ozliimleme, gostergebilimsel yorum, renk ve giyim
kodlarmin degerlendirilmesi yapilarak filmlerdeki kiiltiirel, sembolik ve anlatisal katmanlar
derinlemesine incelenmistir.

Filmler secilirtken farkli cografyalardan ve kiiltiirlerden gelen karakter ornekleri
tercih edilmistir. Brave, Persepolis, The Tale of the Princess Kaguya, Encanto ve
Wolfwalkers animasyon filmleri {izerinden gorsel, kiiltiirel baglamlarma deginilmis;
doniisiim ve 6zne nesne iliskisi i¢inde potansiyeli incelenmistir. Nitel arastirma yontemi
kapsaminda yaygin olarak kullanilan betimleme ve yorumlama siireci izlenerek sahne

cozlimlemeleri, Roland Barthes’in gostergebilimsel yaklasimi dogrultusunda gdsteren



(gorsel 6ge), gosterilen (diiz anlam) ve yan anlamlar (konotasyon/kiiltiirel kodlar) diizeyleri
tizerinden ele alinmistir. Diiz anlam ve yan anlam katmanlari, bazi sahnelerde mit
diizeyi eklenerek genisletilmis. Boylece gorsel 6gelerin yalnizca betimleyici anlamlar1 degil,
tarihsel, kiiltiirel ve ideolojik baglamlar i¢inde yeniden {iretilen anlamlar1 da
coziimlenmistir. Bu yontem, karakterlerdeki doniisiimii ve anlati igindeki degisimlerin daha

acik bigimde goriiniir olmasini saglamistir.

Nitel arastirma yaklasimi disiplinler arasi ve holistik bir bakis agisiyla, yorumsayici
bir perspektiften arastirma problemini ele alarak anlam ve baglam yoniinde bir inceleme
sunmaktadir (Karatas, 2015, s. 63). Nicel paradigmanin gergeklik anlayisina ve bilgiye
ulagsma bigimlerine ydneltilen elestiriler iizerine deger temelli bir yaklagim olarak
gelistirililen bu yéntem (Ozdemir, 2010, s. 326), “gdzlem, gériisme ve dokiiman analizi gibi
nitel veri toplama yontemlerinin kullanildig1 algilarin ve olaylarin dogal ortamda gergekei
ve biitiinciil bir bigimde” ortaya kondugu bir siire¢ olarak tanimlanmaktadir (Yildirim ve
Simsek, 2008, s. 39). Nitel ¢alismalarda yaygin olarak kullanilan betimsel analiz, verilerin
daha sade bicimde Ozetlenmesine imkan saglarken igerik analizi ise veriler arasindaki

iligkileri ortaya ¢ikararak daha derinlemesine bir yorum sunar.

Dokiiman analizi, gorsel ve yazil1 verilerin sistematik bi¢imde incelenmesini ve bu
verilerin anlamlandirilarak kayit altina alinmasini kapsar. Bu yoniiyle dokiiman analizi,
arastirma siirecinde elde edilen goriisme ve gozlem verilerini tamamlayan, sosyal olgularin
baglamini derinlestiren ve aragtirmanin biitlinciil niteligini giiclendiren temel nitel veri
toplama yontemlerinden biridir. Ayn1 zamanda literatiir taramasin1 da iceren dokiiman

analizi, kay1t ve bilgilerin birlestirilmesini de saglar (Baltaci, 2019, s. 376).

Calismanin metodolojik cercevesi ikonografik yorumlama ve gorsel ¢oziimleme
yontemlerine dayanmaktadir. Gorsel ¢oziimleme, sahnelerdeki karakterlerin anlamsal
katmanlarini ortaya koymak amaciyla kullanilmistir. ikonografik yaklagim ise sahnelerde
yer alan sembol ve figiirlerin kiiltiirel, mitolojik ve tarihsel baglamlar1 iginde

degerlendirilmesini saglamistir.

1.3. Literatiire Katkis1 ve Arastirmanin Ozgiinliigii

Bu c¢alismada, animasyon filmlerinin kadmlarin gosterilme seklini nasil

degistirdigini ve gorsel iletisim tasarimi alani i¢cin ne anlama geldigi incelenmektedir.



Calisma kapsaminda yapilan ikonografi, gorsel anlatim ve renk kodu analizleri, animasyon

estetigi ile toplumsal cinsiyet eksenli ¢dzliimlemeleri bir araya getirmektedir.

Bu yoniiyle ¢aligma, hem sanatsal iiretimlerde toplumsal cinsiyet rollerinin etkisini
hem de bu rollerin kiiltiirel ayrimlar tizerinden nasil sorgulandigini ele alarak literatiire
onemli bir katk1 saglamaktadir. Ayrica, daha once birlikte ele alinmayan Prenses Kaguya,
Wolfwalkers, Persepolis gibi farkli kiiltiirel altyapilara sahip filmlerin karsilastirmali

analizlerine yer verilmesi, ¢alismanin 6zgiin yoniinii ortaya koymaktadir.

1.4. Arastirmamin Kapsami ve Stmirhihiklar:

Bu calismada, feminist sanat kuramlar1 ¢ergevesinde secilen bes animasyon film
iizerinden kadin karakter temsillerine odaklanilmistir. Brave, Persepolis, The Tale of the
Princess Kaguya, Encanto ve Wolfwalkers animasyon filmlerinde kadin karakterlerin farkli
kiiltiirel baglamlar i¢inde nasil temsil edildigi, gorsel kimlik ve anlatim diizeyinde analiz
edilmigstir. Calismanin kapsami, belirli bir donem (2000 sonrasi) ve animasyon sinemasi
icerisinde secilen filmlerle sinirlandirilmistir. Belgesel ve televizyon dizisi formatindaki
animasyon yapimlar ¢alismaya dahil edilmemistir. Coziimlemeler, gorsel kodlar, renk ve
giyim ikonografisi ile karakter tasarim baglamlartyla sinirlandirilmistir.  Calismada
kullanilan gorsel analizler, filmlerin belirli sahneleri ve karakterleriyle sinirli tutulmus ve

teknik animasyon siireglerine, prodiiksiyon detaylarina derinlemesine yer verilmemistir.

1.5.  Tllgili Arastirmalar

Alan yazinda animasyon sinemasinda kadin karakter temsillerini inceleyen cesitli
caligmalar bulunmaktadir. Ornegin Tore Ozsel (2017), Walt Disney animasyonlarinda 2010
oncesi ve sonrast kadin karakter temsillerini karsilastirmali bigimde ele alarak feminist
elestirel bir cergeve sunmustur. Bunun yaninda Akin (2017), calismasinda kadin
karakterlerin gilincel sinemada giivencesizliklerini ve toplumsal konumlanislarin
incelemistir. Karabayraktar (2017) ise fantastik sinemada kadin karakter yaratimini feminist
bir perspektifle degerlendirmistir. Bu calismalar, kadin temsillerine dair énemli veriler
sunmakla birlikte, farkli kiiltiirler ve animasyon ekollerine ait filmlerin karsilastirmali

ikonografik ¢ézlimlemesine odaklanmamaktadir. Bu baglamda mevcut ¢aligma, animasyon



sinemasinda kadin 6znesinin gorsel, anlatisal ve sembolik temsillerini ¢ok boyutlu bir

cozlimleme ile ele alarak literatiire katki sunmay1 amaglamaktadir.

Ote yandan sinema calismalarinda gostergebilimsel ¢oziimleme yOnteminin
kullanildig: tezler de bulunmaktadir. Biiylikbas (2020), Hollywood sinemasina ait filmleri
Barthes’in gostergebilimsel ¢oziimleme yontemiyle incelemis ve kiiltiirel/kiiresel temsilleri
yorumlamigstir. Sahin (2024) ise televizyon dizilerinde kadin temsilini gostergebilimsel
yontemle incelemistir. Bu g¢alismalarda yontemsel agidan literatiire katki sunulmakla
birlikte, animasyon sinemasinda kadin karakterlerin kiiltiirleraras1 gorsel ve ikonografik
kodlar iizerinden karsilagtirmali bir analizi yapilmamistir. Bu ag¢idan mevcut calisma,

alandaki boslugu tamamlayici bir nitelik tagimaktadir.

2. ANIMASYONUN TARIHSEL VE TEKNIiK GELIiSIMi

Animasyon diger adiyla “canlandirma sanati”, resim ve nesnelere devinim
kazandirilarak izleyicide canlilik hissi uyandirmayi amaglayan bir anlatim bi¢imidir
(Aydingiiler, 2023, s. 355). Canlandirma sanat1 bagka bir deyisle, eylemi hayata gecirme ve
hareketi temsil etme kapasitesi olarak tanimlanabilir (Moreno, 2014, s. 4). Insanlk tarihi
boyunca birey, gordiiklerini, duyduklarint ve hissettiklerini ifade etme gereksinimi
duymustur. Bu gereksinim, yazili tabletler ve magara duvarlarindaki betimlemeler
aracilifiyla somutlagmistir. S0z konusu gorseller, ilkel insanin diinyaya dair algisini
gorsellestirdigi erken donem anlatim prototipleri olarak degerlendirilmektedir (Setti, 2012,

s. 11).

Animasyonun ilk denemelerine, bazi tarith Oncesi magara resimlerinde
rastlanmaktadir. Ispanya’da bulunan Altamira ve Fransa’daki Lascaux magaralarinda,
donemin insanlarinin av sahnelerine yer verildigi goriilmektedir. Bu resimlerde, hayvan ve
insan uzuvlarinin hareketliliini aktarmak amaciyla ayni figiirlerin farkli pozisyonlarda
magara duvarlarma tekrar tekrar resmedildigi anlasilmaktadir (Gorsel 1). Ust iiste
bindirilmis ¢izimler araciligtyla vahsi hayvanlarin kostugu izlenimi yaratilmak istenmistir.
Dogal olmayan bicimlerde betimlenen bu figiirler, figiirlere basit bi¢cimde hareket
kazandirma ¢abasi olarak yorumlanabilir. Bu durumun, pozisyon degistirme istegiyle

birlikte silme ya da diizeltme araglarinin bulunmamastyla iligkili oldugu diisiiniilmektedir



(Moreno, 2014). Magara ¢izimlerini, aktarilan bir mesajdan ziyade hayatta kalma i¢giidiisti,
doga ile kurulan iligki ve yasanilan dogaiistii olaylara kars1 gelisen duygu durumlarimin

biiyiilii bir yansimasi olarak degerlendirmek gerekir (Frutiger, 2007, s. 83) (Gorsel 2).

Gorsel 2. Chauvet Magarasi (Azéma, 2015)

Bu erken gorsel anlatim bigimleri, zamanla farkli uygarliklarda hareketin temsiline
yonelik daha bilingli estetik arayiglara doniigmiistiir. Bir¢ok sanat tarihgisi, magara
duvarlarin1 kaplayan resimlerin insanin yaratici iradesinin bir yansimast oldugunu ve bu
gorsellerin var etme istegi, yasanan doniigiimler ve bu doniisiimlerin beraberinde getirdigi
kaygilar1 disavurma arzusundan dogdugunu belirtmektedir (Setti, 2012, s. 10). Roma ve

Yunan uygarliklarinda tanri, sporcu ya da bir duygu durumunu anlatmak isteyen



heykeltiraglar, heykellerde devinim etkisi yaratmaya calismiglardir. M.O 460 yilina ait
bircok c¢comlek, kalkan vb. esyalarin lizerinde de bir hikaye anlatisina dayali ¢izimlere
rastlanmaktadir (Gorsel 3). Bir bagka Ornek ise yaklasik 4.000 yil 6ncesine tarihlenen,
Misir’da bulunan IV. Khnumhotep’in mezarindaki giires sahnesini betimleyen duvar
tasvirleridir (Hiinerli, 2005, s. 6) (Gérsel 4). Yaklasik 5.200 yil 6ncesine tarihlenen Iran’m
Sharh-e Sukhteh kentinde bulunan bir kase tizerindeki kegi tasvirleri ise hareket asamalarini

gosteren ardisik ¢izimlerden olusmaktadir (Gorsel 5).
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Gorsel 3. Volute Krater, Attika MO 490-MO 460 (The British

Museum, t.y.-b)

Gorsel 4. Khnumhotep ve Niankhkhnum Mezari,
Misir. (Kambon, 2018)



Gorsel 5. Iran Sharh-e Sukhteh — 5200
(Oliveira, 2018)

Bu ornekler, hareketin gorsel temsiline yonelik arayislarin tarih boyunca kesintisiz
bicimde siirdiigiinii gostermektedir. Magara duvarlarindaki ¢izimlerle baglayan hareket
izlenimi, zamanla Misir hiyerogliflerine, Yunan vazolarindaki ardigik figiirlere ve farkli
kiiltiirlerin gorsel anlatim bigimlerine kadar uzanan tarihsel bir siireci yansitmaktadir. Bu
siire¢, hareketin bilingli ve sistemli bir sekilde yapilandirilmasi i¢in zemin olusturmustur.
Antik Cag’dan Orta Cag’a kadar uzanan bu gorsel gelisim ¢izgisi, Ronesans ve Aydinlanma
Cag1 donemlerinde optik alanindaki ¢aligmalarla ivme kazanmistir. Bu optik arastirmalar,

hareketli goriintiiye dayali modern gorsel teknolojilere dnciiliik etmistir.

Bu tarihsel baglamda, 17. ylizyillda gelistirilen Laterna Magica (sihirli fener),
hareketli goriintii fikrinin teknik anlamda ilk 6rneklerinden biri olarak kabul edilmektedir.
1645 yilinda Athanasius Kircher'in tasarladigi sihirli fener, glinlimiiz sinema ¢ekim
araglarmin gelisimine zemin hazirlayan bir diizenek olarak degerlendirilmektedir. Camera
Obscura (karanlik oda) ile benzer yonler tasiyan bu diizenek, aynalar ve cam slaytlar
aracilifiyla goriintiilerin yansitilmasini saglamaktaydi (Cakmak ve Karaoglu, 2020, s. 516).
1736 yilina gelindiginde, sihirli fener temel alinarak hareketli goriintii liretmeyi amaglayan
Pieter Van Musschenbroek’in caligmalari kapsaminda hareket yanilsamasi yaratilmis,
ardigik goriintiiler olusturulmus ve bu denemeler yansitilan ilk animasyon Ornekleri olarak

nitelendirilmistir (Borges, 2019, s. 72).



Bu teknik aygitlarin gelisimi, hareket algisinin bilimsel olarak agiklanmasina
yonelik kuramsal ¢aligmalari da beraberinde getirmistir. 1800°lerin ortalarina dogru, hareket
algisin1 temsil etmeye yonelik cihazlar gelistirilmeye baslanmistir. 1824 yilinda optik
illiizyonlara iliskin c¢aligmalarin baglamasina olanak saglayan Peter Mark Roget’in
“Objelerin Hareketlerine Gore Goriis Siirekliligi” (Persistence of Vision with Regard to
Moving Objects) baslikli yayimni, bu alan i¢in 6nemli bir referans niteligi tasimaktadir.
Roget’e gore gorsel kalicilik, hareket eden nesnenin yiiksek hizda algilanmasi sonucunda
hareketsiz bir goriintii izlenimi olugmasina dayanan ve “retina kalicilig1” olarak adlandirilan

bir fenomendir (Chaves Junior, 2009, s. 6). Goriintiliniin stirekliligi iizerine Roget (1825),

dort temel ilke iizerinde durmustur. Bunlar;

1. Gorilintliniin, izleyicinin ayn1 anda yalnizca tek bir goriintiiyli algilamasina

izin verecek bicimde gosterilmesi.

2. Gorlintlintin, arka arkaya ve hizla tek bir noktada gosterilmesi sonucu

retinada iz birakilmasi.

3. Gozde yanilsamanin saglanmasi ve retinada izin kalmasi i¢in gosterim

hizinin yeterli diizeyde olmasi.

4. Gorlinti stirekliliginde inandiriciligin  saglanabilmesi i¢in gereken 151k

kaynaginin kullanilmasi (Hiinerli, 2005, s. 10).

Belgikali bilim insant Joseph Plateau, 1829 yilinda hazirladigi “Renklerin Retina
Uzerindeki Etkileri” adli doktora tezinden ii¢ yil sonra bu arastirmalarini ilk hareketli
goriintliyli olusturmak amaciyla kullanmistir. Phenakistiscope adi verilen bu diizenek,
birbirine bagl iki diskten olugmaktaydi. Bir diskte eksen etrafinda konumlandirilmig
cizimler yer alirken, diger diskte ayn1 diizende agilmis yariklar yer almaktadir. Bu iki disk
zit yonlerde dondiiriildiigiinde hareket yanilsamasi ortaya ¢ikmaktadir (Chaves Junior, 2009,
s. 7). 19. yiizy1l i¢erisinde Phenakistiscope, benzer aygitlarla birlikte bir eglence araci olarak
kullanilmak {tizere gelistirilmistir. Bu aygitlar sayesinde izleyici, ornegin bir akrobatin
taklalarini ya da bir atin kosusunu defalarca izleyebilme olanagina kavusmustur (Hiinerli,

2005, s. 11) (Gorsel 6).
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Phenakistiscope)

Bu tiir optik aygitlar, hareketli goriintii fikrinin deneysel diizeyden sinematografik
bir dile evrilmesinde belirleyici bir rol oynamustir. Bir hareket yanilsamasi olarak
animasyon, goriintiilerin art arda, hizli bir gsekilde birbirini takip etmesine dayanan bir
tekniktir. Bu teknik, teknolojik gelismelerin etkisiyle islevsel hale gelerek 20. ylizyilin
basinda sinema alaninda kendine yer bulmustur. S6z konusu teknik ilerleme, animasyon
iiretiminde yeni bir donemin baglamasina olanak saglamis ve modern animasyonun temelini
olusturmustur (Setti, 2012, s. 26). Bu gelismeler dogrultusunda, erken donem animasyon

ornekleri teknik ve anlatisal 6zellikleri bakimindan incelenmeye deger bir alan sunmaktadir.

2.1. Erken Dénem Animasyon Ornekleri

19. yiizyilin sonlar ile 20. yilizyilin baslarinda Thomas Edison ve William Dickson
tarafindan icat edilen ve Lumiere Kardesler tarafindan gelistirilen Kinetograf, animasyon
film yapimlarinin teknik gelisimi i¢in baslangi¢c noktasi olmustur (Yenidogan, 2018, s. 11).
Erken donem animasyon sinemasinda film {iretimi, ske¢ gelenegine dayali bir yap1
sergilemis ve stop-motion ile cel animasyon teknikleriyle gelistirilmistir (Cutsay, 2020, s.
89). Stop-motion animasyon, diger bir deyisle durakli ¢cekim ydntemi, ¢ekim sirasinda
nesnenin kisa araliklarla durdurulup yeniden konumlandirilmasi ve kare kare hareket
ettirilmesiyle olusturulan bir dizi duragan goriintii yanilsamasina dayanan bir tekniktir

(Senler, 2005, s. 102). Bu tiir erken donem animasyon teknikleri, canlandirma sinemasinin
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tarihsel gelisimi igerisinde farkli evreler iizerinden degerlendirilmektedir. Canlandirma

sinemasinin dort evreden gegtigi soylenebilir. Bunlar:
1. Baslangigtaki biiyiiciiliik ve gdzbagcilik donemi,
2. 1920'lerde, ¢izgi filmin sinema endiistrisi i¢inde ticari bir lirlin haline geldigi donem,

3. 1930 ve 1940'larda, canlandirma filminin uzun metrajl eglence filmi bigiminde

doniismesini saglayan teknik gelisim donemi,

4. Iginde bulundugumuz dénemde ise canlandirma filminin, sinema endiistrisinden
televizyon reklamlarina ve 6zel deneme ile egitim filmlerine kadar pek ¢ok alanda

yayginlastig1 bir evre s6z konusudur (Sipahioglu, 1979, s. 260).

Bu tarihsel gelisim siireci i¢erisinde animasyonun teknik ve anlati yapisi evrilmis ve
endiistriyel bir kimlik kazanmasina zemin hazirlamigtir. Baslangicta bir salon eglencesi
olarak ortaya ¢ikan flag ¢izim (lightning sketch) teknigi, ¢izgilerin hareket ederek bir hikaye
olusturabilecegi diisiincesini dogurmustur. Flas ¢izim, temel ¢izgilerin hizli bicimde kagida
aktarilmasi, ¢izime yeni unsurlar eklendik¢e anlamin degiserek farkli imgeler olusturmasi
ve bu siire¢ sonunda bir hikdye yapisinin ortaya ¢ikmasina olanak taniyan bir teknik olarak

tanimlanmaktadir (Samanci, 2004, s. 5).

1900 yilinda James Stuart Blackton tarafindan hazirlanan Biiyiilii Cizim (The
Enchanted Drawing) filmi, flag ¢izim tekniginin filme alinarak uygulanmasi mantigina
dayanmaktadir (Aslan, 2021, s. 1064). Ancak bu yapimin ilk animasyon filmi olarak kabul
edilmemesinin nedeni, ¢izgilerin kesintisiz bir hareket yerine atlamali bir sekilde

goriinmesidir (Samanci, 2004, s. 6).

1906 yilina gelindiginde Blackton’un Komik Yiizlerin Giiliing Evreleri (Humorous
Phases of Funny Faces) adl1 yapimi, stop-motion teknigiyle hazirlanmis olup literatiirde ilk

animasyon filmi olarak kabul gormistiir (Aydin ve Ulutas, 2021, s. 22) (Gorsel 7).
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Blackton’un galismalariyla temelleri atilan bu erken donem animasyon anlayisi, Emile Cohl

ile cizgisel ve deneysel bir anlatim yoniinde geligmistir.

HUMOROUS

(@ PH
(@ PHASES
FUNNY FACES

'»;\‘30\1_1‘905 by the

Gorsel 7. Humorous Phases of Funny Faces, 1906
(Kulundzi¢, 2020, s. 7)

Emile Cohl tarafindan hazirlanan Fantasmagorie, animasyon sinemasmin oncii
yapitlarindan biri olarak kabul edilmektedir (Bingdl, 2025, s. 249). Cohl’tin 1908 yilinda
gerceklestirdigi bu film, ¢izimlerin beyaz kagit lizerine siyah miirekkep ile uygulanip kare
kare fotograflanmasi yoluyla olusturulmustur (Aslan, 2021, s. 1064). Bu yontem, iiretim
stirecinin goriiniirligiinii geri planda birakarak goriintiiniin daha temiz ve net bir bigimde

izleyiciye ulagmasini saglamistir (Samanci, 2004, s. 21).

Gergeklik ilkesine bagli kalmayan Cohl, erken donem animasyon sanatgilar1 arasinda
ozellikle mecaz anlatim ve antropomorfik 6zellikleriyle 6ne ¢ikmaktadir (Aydin ve Ulutas,
2021, s. 24). Filmlerinde soyut bir perspektife yonelen sanatci, Aydaki Adam (Clair de Lune
Espagnol) adli yapiminda ay yiizeyine kas ve goz ¢izerek, hatta kendisine dil ¢ikaran aya
ates edip balta firlatarak onu canli bir varlik gibi betimlemistir. Cizimler, kuklalar ve gercek
nesneler gibi pek cok objeyi bir arada kullanan Cohl, animasyonda dogaiistii bir diinyanin

temellerini atan isimlerden biri haline gelmistir (Hiinerli, 2005, s. 16) (Gorsel 8)
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Géorsel 8. 1908 Emile Cohl, Fantasmagorie
(Animaphics, 2020)

Emile Cohl'den farkli olarak Winsor McCay, yapim siirecini dogrudan goriiniir
kildig: filmleriyle kendini yansitan (self-reflexive) bir anlati gelistirmistir. McCay, Kiigiik
Nemo (Little Nemo), Ugan Ev (The Flying House) ve Dinozor Gertie (Gertie the Dinosaur)
gibi yapimlariyla doneminin teknik kosullarinin animasyona nasil yansidigina dair dnemli
ornekler sunmustur (Aslan, 2021, s. 1064). Cizimlerin renkli olarak fotograflanamadig: bir
donemde Kiiciik Nemo, renkli animasyon goriintiileriyle izleyici karsisina ¢ikan ilk

orneklerden biri olmustur (Inang, 2023, s. 76).

1914 yilinda yayimlanan Dinozor Gertie (Gertie the Dinosaur) adli animasyon filmi
biiylik bir yanki uyandirmistir. McCay, Gertie karakteri lizerinden insana 6zgli davranislari
canlandirarak gergeklik egilimini izleyici lizerinde etkili bir bicimde kullanmigtir

(Yenidogan, 2018, s. 21) (Gorsel 9). Gertie'nin viicut kaslarinin hareketlerinde goriilen
belirginlik, nefes alig-verisinin goriiniir olmasi ve jestlerinin dogalligi, McCay’in formlarin

gercekligini 6n planda tuttugunun en belirgin gostergeleridir (Samanci, 2004, s. 16).

Bu teknik yenilikler, animasyonun bireysel iiretimden endiistriyel bir yapiya
evrilmesinde belirleyici olmustur. Bu donemin 6nemli isimlerinden biri olan Max Fleischer,
rotoskop olarak bilinen teknigi gelistirmistir. Rotoskopi, canli oyuncularin hareketlerinin

kamera ile kaydedilmesi, ardindan bu goriintiilerin kare kare kopyalanarak ¢izime
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doniistiiriilmesi ve nihayetinde animasyona aktarilmasi esasina dayanmaktadir (Cakicioglu

ilhan, 2023, s. 5413).

BOX OFFICE

Gorsel 9. Winsor McCay, Gertiethe
Dinosaur, 1914 (Jordan, 2024)

Erken donem animasyonlarinda formlarin belirginlesmesi, anatomik yapinin
cizimlerle esdeger bir diizeye ulagsmasi ve renklendirme ¢aligmalarindaki yenilikler,
animasyon sinemasinin endiistrilesme siirecini hizlandirmistir. Animasyon stiidyolarinin
kurulmasiyla birlikte daha diizenli ve disiplinli bir {iretim yapisina gegilmis, bdylece
“Amerikan Tarz1” olarak adlandirilan estetik ve teknik bir anlayis ortaya ¢ikmistir. Cizgi
roman karakterlerinin animasyon filmlere aktarilmaya baslandigi 1917 yilinda George
Herriman’in “Cilgin Kedi” (Krazy Kat) karakteri bir¢ok sanat¢i tarafindan filme
uyarlanmigtir (Hiinerli, 2005, s. 16). Ayni1 donemde Pat Sullivan’in Felix the Cat filmi dergi
ve gazetelerde popiilerlik kazanmig; Max Fleischer ise Popeye ve Betty Boop gibi
karakterlerle animasyon sinemasinda 6nemli bir yer edinmistir (Ding, 2025, s. 1162). Bu
yillar, animasyon karakterlerine toplumsal olaylarin, normlarin, kadin temsillerinin,

cinsellik ve gii¢c kavramlarinin islendigi bir donem olarak dikkat ¢ekmektedir.
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Avrupa animasyon endiistrisinin erken donem gelisiminde Ingiltere ve Fransa’nin
oncii oldugu goriilmektedir (Dobson, 2009, s. 44). Ingiliz animasyon tarihinde 6ne gikan
John Halas ve Joy Batchelor, iilkenin en 6nemli stiidyolarindan biri olan Halas & Batchelor

Cartoons Film Ltd.i kurmuslardir (Hiinerli, 2005, s. 38). 1954 yilinda George Orwell’in

Hayvan Ciftligi (Animal Farm) adli eserinin animasyon filmine uyarlanmas: Ingiltere’de
biiyiik ses getirmis, yapim hem politik icerigi hem de animasyon teknigiyle donemin dikkat
ceken Orneklerinden biri olmugtur. Bunun yani sira Short Vision, A Midsummer Nightmare
ve A Christmas Carol gibi yapimlar Ingiliz animasyon tarihinde estetik ve tematik acidan

onemli bir yer tutmaktadir.

Fransa’'da ise animasyonun erken donemine damga vuran Oncii isimler arasinda
Emile Reynaud, Emile Cohl, Georges Méli¢s ve Lumiére Kardesler yer almaktadir. Bu
sanatcilar, optik oyuncaklardan kare kare ¢izimlere uzanan cesitli tekniklerle animasyonun
temellerini atmig ve Avrupa animasyonunun gelisiminde belirleyici bir rol oynamislardir.
Gergeklestirdikleri yapimlar yalnizca teknik yenilikler agisindan degil, anlatisal yapilari
bakimindan da sinema tarihinde 6nemli bir konuma sahiptir. 1936 yilinda Paul Grimault ve
André Sarrut tarafindan kurulan Les Gémeaux, Fransa'nin ilk animasyon stiidyosu olmus;
stiidyo 1937 yilinda hazirladigi Phénoménes Electriques (Elektrik Olaylarr) adli filmle
yenilik¢i grafik anlayigini ortaya koymustur (Hiinerli, 2005, s. 40).

2.2. Walt Disney Donemi ve Klasik Animasyon

Animasyon sinemasi Disney ile baglamamis olsa da Walt Disney’in olusturdugu
genis izleyici kitlesi sayesinde animasyon, zamanla “Disney” adiyla 6zdeslesmistir. Erken

donem animasyonunun ardindan gelen ikinci donem, literatiirde Disney doneminin
baslangic1 olarak kabul edilmis ve bu siire¢ “animasyonun altin ¢ag1” seklinde
adlandirilmistir. Bu donemde, erken animasyondaki sinirli gerceklik algisinin yerini

Disney’in canlilik yanilsamasi giiglii karakter anlayis1 almistir.
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Bir reklam evine ressam olarak giren Walter Elias Disney,1923 yilinda Hollywood
da kendi canlandirma stiidyosunu kurarak yeni donem adimlarina baglamistir (Simsek, 2024,
s. 21). Disney ve Ub Iwerks birlikte tasarladiklar1 Mickey Mouse karakteri, film
endiistrisinde bir doniim noktas1 olmustur. Erken donem animasyonda karsilasilan iki temel

teknik sorun olan ses ve renk eksikligine kars1 Disney stiidyolar1, 1928 yilinda ilk sesli

animasyon film Kaptan Miki (Steamboat Willie)'yi gosterime sunmustur (Gorsel 10).

o
Vééb\@ ;:)-Q)- iy (&

Mickey MOUSE  Mooe. N°1 \’ \& Q)'

Gorsel 10. Mickey Mouse model ¢izimi (Finch, 1995)

1932 yilinda animasyonda 6nemli bir teknik sorun olan renk meselesine, Disney
stiildyolarinda Silly Symphonies / Flowers and Trees (Sagma Senfoniler / Agaclar ve
Cigekler) animasyonu ile ¢oziim getirilmeye calisilmistir (Gorsel 11). Baslangigta suluboya
teknigiyle uygulanan renk kullanimy, ilerleyen siirecte yagli boya kullanimina doniigmiistiir.
Yagl boya, gerceklik algisini gii¢lendiren bir tercih olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Berger,
yaglt boyayr “nesnelerin okunabilirligini, dokusunu, parlakliint ve katiligim
yansitabilmedeki istiinligi” nedeniyle diger tekniklerden ayrilan bir tiir olarak
tanimlamaktadir (Berger, 1999, s. 88). Disney’'in gergekg¢ilik anlayisiyla bu segimin
oOrtlismesi, stiidyonun estetik yonelimleriyle paralellik gostermektedir. Bu deneyimlerin

sonucunda 1937 yilinda Walt Disney, ilk uzun metrajli renkli animasyon filmi olan Pamuk
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Prenses ve Yedi Ciiceler (Snow White and the Seven Dwarfs)'i sinemaya sunmustur

(Sansarct, 2014, s. 52).

PNICTRIBE ANOUISTS

Gorsel 11. Silly Symphony poster,
1932 (Finch, 1995, s. 55)

Disney, animasyonun gercekligini giiclendirmek amaciyla cesitli yOntemlere
basvurmustur. Erkek ve kadin karakterlerin hareketlerini en ince ayrintisina kadar incelemek
icin aktorler filme alinmig, bdylece jest ve mimiklerde en ufak yanlishgin bile izleyici
iizerinde olumsuz bir etki yaratmast dnlenmeye c¢alisilmistir (Finch, 1995, s. 147). Canli
mankenlerin stiidyoda referans olarak kullanilmasi bu siiregte biiyiik dnem tasimistir. Oyle
ki, Pamuk Prenses karakterinin ¢izimlerinde canlilik elde etmekte zorlanan c¢izerler,
stiidyoya getirilen oyuncu iizerinde makyaj uygulamis ve prensesin soluk ve cansiz
gorliinlimiinii gidermis; boylece arzu edilen ifade yakalanmistir. Benzer sekilde Bambi
filminde tiim anatomik detaylar1 dogru bigimde aktarmak isteyen ¢izerler, stiidyoya getirilen
geyik, tavsan ve at gibi hayvanlari yakindan gozlemlemis ve hatta onlar1 besleyerek bire bir

inceleme firsati bulmuglardir (Samanci, 2004, s. 44) (Gorsel 12).
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Gorsel 12. Frank Thomas -1946 Disney Stiidyo
(Walt Disney Archive, 2025)

Canlandirma sanati, diger tiim sanat dallarinda oldugu gibi kendi kurallarimi ve
yontemlerini olusturma gereksinimi duymustur. Hareketin inandiriciligimi artirmak ve
izleyici iizerinde giiclii bir etki yaratmak amaciyla ¢esitli yontemler gelistiren animasyon
sanatcilari, temelde daha basarili ve dogru sonuglar veren belirli prensiplere ulagmiglardir
(Balaban, 2014, s. 36) (Gorsel 13). Bu prensiplerin Disney stiidyosunun tarihsel gelisimi
icerisinde ortaya c¢iktig1 bilinmektedir. Stiidyoda yiiriitiilen animasyon siireglerinin
sistematik olarak analiz edilmesi ve adlandirilmasi, ayn1 zamanda yeni katilan sanatgilara bu
uygulamalarin 6gretilmesi, canlandirma sanatinin mesleki standartlar1 olarak kabul

edilmistir (Thomas & Johnston, 1981, s. 46).
Bu caligmalar sonucunda animasyonun temel on iki prensibi ortaya konmustur:
1. Squash and Stretch: Bastirma (ezme) ve uzatma (germe)
2. Anticipation: Tahmin (hareketi dnceden sezme)
3. Staging: Gosterim (sahneleme)
4. Straight Ahead Action and Pose to Pose: Pozdan Poza ve Diiz Eylem
5. Follow Through and Overlapping Action: Tamamlama ve Ust {iste Binme Hareketi
6. Slow In and Slow Out: Yavaslama ve Hizlanma

7. Arcs: Yaylar
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8. Secondary Action: Ikincil Eylem
9. Timing: Zamanlama

10. Exaggeration: Abartma

11. Solid Drawing: U¢ Boyutlu Cizim

12. Appeal: Karakter Cekiciligi (Balaban, 2014, s. 38) (Gorsel 14).

Gorsel 13. Tarzan Karakter Doniistimii (Campbell,2014)

Disney animasyon sinemasinin altin ¢agmnin yasandigi 1901-1966 doéneminde,

Steamboat Willie’nin (1928) ardindan sirasiyla Pinokyo (1940), Dumbo (1941) ve Bambi
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(1942) gibi kiilt filmler piyasaya stiriilmiistiir (Yiicel, t.y.). II. Diinya Savasi sirasinda
Disney, onemli finansal kayiplar yasamis ve stiidyo, ordu i¢in egitim ve propaganda niteligi

tagtyan animasyon filmleri tiretmekle gorevlendirilmistir (Hiinerli, 2005, s. 24).

Bu donemdeki {iiretim anlayisi, Disney’in anlati kaynaklarini biiylik o6lglide
geleneksel masallar ve destanlardan segmesiyle sekillenmistir. Ozellikle farkli kiiltiirlere ait
anlatilarin sinemasal uyarlamalari, stiidyonun uluslararasi izleyici kitlesine ulagmasinda
belirleyici olmustur. Bir Cin destanindan esinlenerek hazirlanan Mulan (1998), Disney’in
uluslararasi pazarda genis bir izleyici kitlesi edinmesinde 6nemli bir doniim noktasi olarak

degerlendirilmektedir (Abdulmecid, 2023, s. 12).

Giintimiizde etkisini hala siirdiiren “Disney Tarz1 Animasyon” gelenegi, birgok Oscar

odiiliiyle de taglandirilmistir. Oyuncak Hikayesi (Toy Story), Kayip Balik Nemo (Finding
Nemo), Kii¢lik Denizkizi (The Little Mermaid) ve Giizel ve Cirkin (Beauty and the Beast)

bu basariy1 temsil eden 6nemli animasyon filmlerinden bazilaridir.

2.3. Dijital Tasarim ve Teknik Gelismeler

Bu estetik ve anlatisal gelenegin stirekliligi, animasyonun teknik iiretim siireclerinde
yasanan dijital doniisiimle birlikte yeni bir boyut kazanmistir. Dijital tasarim, bilgisayar
destekli yazilimlar araciligryla gorsel igerik iiretimini kapsayan genis bir tasarim disiplinidir.
Grafik tasarim, ii¢ boyutlu modelleme, tipografi, hareketli grafikler ve interaktif medya bu
disiplinin temel bilesenlerini olusturmaktadir (Gorsel 15). Animasyon sanatinda dijital
tasarim, karakterlerin, arka planlarin ve sahne gegislerinin olusturulmasinda temel bir rol
iistlenmektedir. Geleneksel, elle ¢izilen animasyon yontemlerinden farkli olarak dijital
tasarim siirecinde goriintiiler; vektorel veya piksel tabanli grafikler aracilifiyla dijital
ortamda liretilir. Bu yontem, liretim siirecini hizlandirmakta ve tasarima daha fazla esneklik

saglamaktadir
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Gorsel 15. Disney Animation Studios -
Glen Keane (Hernandez,2011)

1970’li yillarda bilgisayar destekli canlandirma g¢aligmalarinin hiz kazanmasiyla
birlikte, 1974 yilinda René Jodoin tarafindan Hunger adli bilgisayar destekli animasyon
caligmast Akademi Odiilii’'ne aday gosterilen ilk bilgisayar animasyonu olma &zelligini
tasimaktadir (Parent, 2002, s. 28). Bu erken donem deneysel iiretimler, bilgisayar
animasyonunun yalnizca teknik bir ara¢ degil, bagimsiz bir anlatim dili olarak gelismesinin
ontlinli agmigtir. 1986 yilinda Steve Jobs, Ralph Guggenheim, Ed Catmull ve John Lasseter
tarafindan Pixar sirketinin kurulmasiyla, tamamen bilgisayar animasyon teknigi kullanilarak
iiretilen Luxo Jr. Adli kisa animasyon filmi ger¢eklestirilmistir (Senlik, 2023, s. 33). Dijital
araglar sayesinde animatorler, sahneleri daha kontrollii bicimde insa edilebilmekte; renk,
151k, kompozisyon gibi gorsel unsurlari es zamanli olarak diizenleyebilmektedir.

Adobe After Effects, Photoshop, Illustrator, Blender, Toon Boom Harmony ve Maya
gibi yazilimlar giiniimiizde yaygin olarak kullanilan dijital tasarim araglaridir. Dijital
tasarim siireci, animasyonun hem teknik hem de estetik boyutunun gelismesinde kritik bir

asama haline gelmistir.

2.3.1. 2B (iki Boyutlu) Animasyon Nedir?

2B animasyon, yatay ve dikey diizlemlerde hareket eden karakterlerin ya da
objelerin, zaman i¢inde degisen ¢izimlerinin art arda gosterilmesiyle olusturulan bir
tekniktir. Geleneksel olarak her bir kare elle ¢izilirken, gliniimiizde bu siire¢ dijital yazilimlar

araciligiyla cizilmekte ve bilgisayar ortaminda canlandirilmaktadir. Bu yontem, ozellikle
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karakter mimiklerinin, jestlerinin ve anlati dilinin giicli sekilde aktarilmasinda etkili

olmaktadir (White, 2017).

2B animasyonlar, ¢izgi filmlerden reklam filmlerine, mobil uygulamalardan internet
iceriklerine kadar pek ¢ok alanda kullanilmaktadir. Disney’in klasik donem animasyonlari

ornegin Bambi, The Little Mermaid (Kiigiik Deniz Kiz1) bu teknikle {iretilmis yapimlarin
basinda gelmektedir. Glinlimiizde dijital 2B animasyonlar, rigging ve motion tweening gibi
dijital tekniklerle desteklenerek hem iiretim siireci hizlandirilmakta hem de gorsel kalite

biiylik 6l¢iide artirilmaktadir (Satria, 2019).

2.3.2. 3B (U¢ Boyutlu) Animasyon Nedir?

3B modelleme, objelerin X, Y ve Z diizlemlerinde konumlandirilarak bilgisayar
ortaminda yazilimlar araciligtyla olusturuldugu bir {iretim siirecidir (Siidor, 2021, s. 1758).
Bu modellerin canlandirilabilmesi i¢in hareketlendirme (rigging), doku kaplama (texturing),
1isiklandirma (lighting) ve kamera acgilart gibi teknik uygulamalar gergeklestirilir (Beane,
2012, s. 33). 3B modelleme mimarlik, oyun tasarimi, endiistriyel tasarim ve film gibi birgok

farkli sektor tarafindan kullanilan yaygin bir gorsellestirme yontemidir (Autodesk, 2025).

3B animasyon, hem gorsel gercekcilik hem de fiziksel hareketlerin dogal ve
etkileyici bigcimde yansitilmasi a¢isindan 6nemli avantajlar sunar (Blair, 2018). Pixar’in Toy
Story (1995) filmi, sinema tarihinde tam uzunlukta ilk 3B animasyon olarak kabul edilmekte
ve bu yoniiyle hem ticari hem de sanatsal anlamda 6nemli bir doniim noktasi olarak
degerlendirilmektedir (Simsek, 2024, s. 57). Bu filmle birlikte 3B animasyon, modern
animasyon {retiminin temel yontemi haline gelmis ve sektorde teknik kapasite ile estetik

anlayis bakimindan koklii bir doniisiim yaratmistir.

Gilintimiizde Blender, Autodesk Maya ve Cinema 4D gibi profesyonel yazilimlar 3B
animasyon tiretiminde en sik tercih edilen araglar arasinda yer almaktadir. Bu yazilimlarin
kullanim1 yalnizca ileri diizey teknik bilgi gerektirmemekte, ayn1 zamanda sanatsal sezgi ve
tasarim becerisiyle desteklenen disiplinleraras: bir ¢aligma siireci de talep etmektedir. 3B

animasyonun iiretim asamalar1 genel olarak su adimlardan olugmaktadir:

1. Modelleme: Karakter ve objelerin dijital {i¢ boyutlu formlarinin olusturulmasi
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2. Rigging: Modelin iskelet sistemiyle hareket edebilir hale getirilmesi
3. Animasyon: Zaman ¢izelgesi lizerinde karakterin hareketlerinin belirlenmesi

4. Rendering: Son gorsellerin olusturulmasi (Gorsel 16)

Gorsel 16. Monsters University, Modelling and Final
Image (Amyl, 2021)

3. ANIMASYON STUDYOLARINDA KARAKTER
TEMSILLERI VE TASARIM POLITiKALARI

3.1. Karakter Tasarlama Siireci

Animasyon filmlerinin basarili olabilmesi i¢in yaratict ve biitlinciil bir zeminde
iretim siirecine ihtiya¢ vardir (White, 2017, s. 11). Canlandirma filmlerinin yapim siirecine
bakildiginda, teknik ve estetik unsurlarin belirli bir akis igerisinde ilerlemesinin zorunlu

oldugu goriilmektedir. Bir animasyon filmi yapim 6ncesi (pre-production) ve yapim sonrast
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(post-production) olmak iizere bir¢ok asamadan geger ve yaratici ekibin ortak ¢alismasinin

sonucunda sekillenir.

Karakterin etkinlik gosterdigi sahayr anlamlandirabilmek i¢in yonetmen ve
animatdriin sahneyi zihninde canlandirabilmesi ve izleyiciye hangi duyguyu vermek
istendiginin resmedilmesi hayati bir 6nem tasimaktadir (Hayes, 2013, s. 16). Animator i¢in
sadece 1yi ¢izim yetenegine sahip olmak yeterli degildir; ayn1 zamanda karakter, mekéan,
hareket, diyalog, kurgu, fonetik, miizik ve ritim konusunda bilgi sahibi olmasi1 gerekmektedir

(Blair, 2018, s. 10) (Gorsel 17).

Sty

Gorsel 17. Disney Stiidyolar1, 1950'li yillarda ses efektleri
kaydina dair bir sahne (u/midcenturyghost, 2023).

Karakter tasariminda kullanilan renkler, formlar ve ¢izgi tipleri, karakterin kisiligi
hakkinda dogrudan bilgi veren gorsel gostergelerdir. Disney Stiidyolari'nin karakter
olusturma siirecinde renk psikolojisine 6zel bir onem verildigi bilinmektedir. Ornegin,
Kiigiik Deniz Kizi1 filminde Ariel’in canli kirmizi sag rengi, onun enerjik, asi ve dikkat ¢ekici
kisiligini vurgular (Finch, 1995, s. 103). Benzer sekilde Aslan Kral filmindeki Scar karakteri,
daha karanlik tonlarla ve sivri yiiz hatlariyla tasarlanarak kotii karakter algisini giiclendiren

bicimsel bir yap1 kazanmustir.

Karakter tasarimi yalnizca bireysel estetik Ozelliklere degil, ayn1 zamanda hedef
kitlenin algisina, kiiltiirel kodlara ve hikadyenin tarihsel baglamina da baglidir. Cocuklara

yonelik yapimlarda karakter oranlariin abartili bi¢imde kullanilmasi kabul edilirken, daha
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gercekei anlatilarda insan anatomisine ve perspektife uygunluk énem kazanir. Dolayisiyla
karakter tasarim siireci, hedef grubun beklentileriyle dogrudan iligkilidir (Sito, 2006, s. 118).
Karakter tasarimi ekip ¢aligmasi gerektiren ¢cok katmanli bir iiretim asamasidir. Yonetmen,
senarist, konsept tasarimcist ve animatorler arasinda siirekli bir geri bildirim dongiisii
bulunur. Bu siiregte konsept ¢izimleri, karakter sayfalari, jest-poz 6rnekleri ve modelleme
taslaklar1 gibi bircok asama bir arada degerlendirilir. Ozellikle jest ve mimiklerin farkli
acilardan cesitlendirilmesi, karakterin hareket tasariminda saglamlik saglar (Hayes, 2013, s.
19). Basaril1 bir karakter tasarimi estetik oldugu kadar anlatisal a¢idan da kritik bir islev
tasir. Karakterin gorsel dili, izleyicinin empati kurmasini kolaylastirirken hikayenin duygu
diinyasini da goriiniir kilar. Bu yoniiyle karakter tasarimi, yalnizca gorsel bir siire¢ degil ayni

zamanda kiiltiirel, psikolojik ve anlatisal bir yorumlama alanidir.

Animasyon film yapiminda karakter, yalnizca fiziksel goriiniimiiyle degil ayni
zamanda davranig bigimleri, konusma tarzi ve diinya ile kurdugu iliskiyle de tanimlanir.
Tasarim stireci genel olarak li¢ asamada ele alinir: konsept gelistirme, bigimlendirme ve
karakterin animasyon siireciyle uyumlastirilmasi. Bu agamalar karakterin kisilik 6zellikleri

ile fiziksel yapis1 arasinda gorsel bir tutarlilik kurulmasini amaglar.

Bir animasyon karakterinin inandiricilii ¢ogu zaman onun kisilik yapisinin
tutarliligina baghdir. Karakterin korkak, cesur, merhametli ya da kurnaz olmasi gibi kisilik
ozellikleri hem senaryodaki eylemleri hem de mimik ve hareket bigimleriyle somutlasir.
Ornegin, Disney’in Zootopia (2016) filminde Judy Hopps'un kararlilig1 ve adalet duygusu,
karakter gelisiminin temelini olusturur ve izleyiciyle duygusal bir bag kurulmasina katki

saglar (Watkins, 2000).

Fiziksel tasarim, karakterin izleyicide biraktigi ilk izlenimi giiclendirir. Goz
bliytikliigii, renk paleti, kostiim detaylar1 ve boyut oranlar1 karakterin roliinii ve kisilik
ozelliklerini pekistirir. Up filmindeki Carl’in kare yliz yapist onun kati ve inat¢1 yapisini
yansitirken, Russell’in yuvarlak yiliz formu merakli ve iyi huylu kisiligini 6ne c¢ikarir.
Fiziksel tasarim kimi zaman stereotiplere isaret edebileceginden, 6zellikle cinsiyet temsili

acisindan elestirel degerlendirme gerektirir (Wells, 1998).

Animasyon tarihinde 6ne ¢ikan karakter tasarimlart incelendiginde Mickey Mouse
sadeligi ve evrenselligiyle modern animasyonun prototip figiirlerinden biri olurken, Shrek
geleneksel giizellik normlarini ters yiliz eden bir figiir olarak one ¢ikar. Totoro, Japon

kiiltiirtiniin dogaya atfettigi mistik degerleri temsil ederken Elsa, cagdas animasyonda kadin
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karakterlerin giiclenmesi ve duygusal derinliginin goriiniir hale gelmesine katki sunan bir
ornek olarak dikkat ¢ekmektedir. Bu karakterler hem ait olduklar kiiltiirel baglamlari

yansitir hem de donemsel toplumsal degisimlerin izlerini tasir.

3.1.1. Anime (Japonya) Karakter Tasarimi

Kiiltiirel gelenekler iizerinden yaratilan anime ve manga, ge¢mis ve giinceli bir arada
yaratan yeni kiiltlir bicimleri olarak degerlendirilmektedir (Tas Alicenap, 2014, s. 33). Japon
halkinin sanatsal gelisimi ve ulusal dinamikler dogrultusunda gelisen anime ve manga
kiiltiirti, Cin ve Avrupa etkilerini de biinyesine katarak 6zgiin bir anlatim dili gelistirmistir.
Bu popiilaritenin uluslararasi alanda artmasinda, farkli kiiltiirlerle iligki kurabilen anlati
yapismin belirleyici bir rol oynadigi sdylenebilir. Japon animasyonunu Bati
animasyonundan ayiran temel 6zelliklerden biri, gergegi kesin sinirlar icerisinde sunmak
yerine izleyicinin hayal diinyasina alan taniyan bir anlatim dili benimsemesidir (Cavallaro,

2007, s. 15).

Manga ve anime anlatilarinda Sintoizm, Budizm ve Zen gibi inan¢ unsurlarindan
beslenen destanlar, masallar, mitler ile tanri, tanrica ve doga ruhlar1 (kami) 6nemli tematik
unsurular olarak yer almakta ve karakterler bu cercevede sekillenmektedir (Gorsel 18).
Genel toplumsal iligkiler diizeyinde geleneksel yapisimi koruyan Japon toplumu, dini
denetimin etkisi altinda fantastik gii¢lere sahip kahraman tipolojileri gelistirmistir. Japon
animasyonlarinda ekolojik 6gelerin, manevi ve dinl unsurlarla biitiinlesmesi dikkat

cekmektedir. Ozellikle Hayao Miyazaki'nin eserlerinde doga ve insan iliskisi spiritiiel bir

cergevede islenmekte ve cagdas mitolojiler olusturulmaktadir.
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Gorsel 18. Howl's Moving Castle, Studio Ghibli Arsivi (Moreno, 2014, s. 26)

3.1.2. Disney ve Pixar Animasyonlarinda Karakter Tasarimi

Disney Stiidyolari, karakter tasarimi konusunda 20. yiizyilin baslarindan itibaren
belirleyici bir ekol olusturmustur. Bu ekol igerisinde “Disney Prensesleri” arketipi zamanla
hem elestirilmis hem de donilisime ugramistir. Alan yazinda erken donem
yapimlarda Pamuk Prenses (1937) gibi pasif, yardim bekleyen ve edilgen kadin
karakterlerin 6ne ¢iktig1; daha sonraki 6rneklerde ise Moana (2016) gibi kararlarini1 kendi
alan, bagimsiz ve giiclii kadin karakter temsillerinin yayginlastig1 ifade edilmektedir. Disney
karakterlerinin fiziksel 6zellikleri cogunlukla idealize edilmis formlardan olusur; ince bel,
bliylik gozler, simetrik yiiz hatlar1 ve piirlizsiiz ciltler bu idealize beden tasariminin tipik

orneklerini olusturmaktadir.

Disney’in karakter tasariminda renk kullanimi, anlati ve karakter ¢dziimlemesi
acisindan dnemli bir sembolik arag olarak degerlendirilmektedir. Kotiiciil karakterlerin mor,
siyah ve kirmizi gibi gii¢lii ve tehditkar tonlarla; iyi karakterlerin ise mavi, sar1 veya beyaz
gibi “temiz” ve pozitif anlamlar tasiyan tonlarla betimlenmesi, karakterlerin ahlaki
yonelimlerinin izleyici tarafindan hizli ve kolay bicimde kavranmasini saglamaktadir. Bu

gorsel kodlama, Disney estetiginin temel belirleyicilerinden biridir.

Pixar Stiidyosu ise karakter tasariminda duygu aktarimini merkeze alan bir yaklagim
benimsemistir. Inside Out (2015) filminde her karakterin bir duyguyu temsil etmesi ve
fiziksel goriiniimlerinin bu duygunun dogrudan metaforu olarak tasarlanmasi, bu yaklagimin
giiclii bir 6rnegini sunmaktadir. Nese’nin parlak sar1, Uziintii’niin koyu mavi tonlarla

tasarlanmasi, renklerin duygu aktariminda sistematik bir gorsel ara¢ olarak kullanildigini
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gostermektedir. Pixar karakterleri genellikle stereotiplerden uzak, bireysel olarak
derinlestirilmis figiirlerdir. Ratatouille filminde Remy’nin bir fare olarak gurmelik hayali
tizerinden anlatilan hikaye, stiidyonun alisilmadik karakter yolculuklarini benimseyen

yaratici yaklagimini ortaya koymaktadir.

Pixar’in karakter tasariminda 6ne ¢ikan bir diger unsur, jest ve mimiklerin yiiksek
detay diizeyinde islenmesidir. Yiiz ifadeleri, gz hareketleri ve beden dili, karakterin
duygusal evrimini goriiniir kilan temel araglar olarak kullanilmaktadir. Bu yaklasim, Pixar’in
hikadye merkezli animasyon estetiginin temel yapi taslarindan biri olarak karakterlerin

duygusal derinligini giiclendirmektedir.

3.1.3. Avrupa Animasyonlarinda Karakter Tasarimi

Avrupa animasyonu, Disney veya Japon anime geleneginden farkli olarak deneysel
estetigi, stilize gorsel dili ve cesitliligiyle dikkat ¢eken yapimlardan olugmaktadir. Almanya,
Ispanya ve Dogu Avrupa iilkelerinde animasyon iiretimleri cogunlukla bagimsiz stiidyolar

tarafindan ya da devlet destekleriyle gerceklestirilmistir (Wells, 1998).

Lumiére Kardesler’in sinematografik onciiliigiiniin ardindan Emile Cohl’un
Fantasmagorie adli ¢alismasi, hem ilk ¢izgi animasyon Orneklerinden biri olarak kabul
edilmis hem de Avrupa animasyon pratiginin gelisimine yon veren dnemli bir yapit olmustur
(Buchan, 2013). 1980°1i yillar ise Avrupa’da ortak yapimlarin yiikselise gegtigi bir donem
olarak degerlendirilmektedir. Ozellikle ispanya’da Japon animasyonu etkisinde iiretilen

Heidi ve Mazinger Z gibi yapimlar genis kitlelere ulagsmistir (Iglesias, 2018, s. 11).

Avrupa animasyon sinemasina drnek olarak Klaus, karakter tasariminda kullanilan
golgeleme yoOntemleri, bigimsel diizenlemeleri ve mekanlarin stilize edilmesiyle dikkat
ceken bir yapimdir (Gérsel 19). Persepolis (2007) ise Iranli bir geng kadmnin yasamini sade
cizgisel bir dil ve toplumsal gercekei bir yaklasimla aktaran, Avrupa animasyonunun giiclii
orneklerinden biri olarak degerlendirilmektedir (Simsek ve Geger, 2020, s. 254). Bu
ornekler, Avrupa animasyonunda karakter tasariminin estetik tercihler kadar toplumsal ve

kiiltiirel baglamlarla da sekillendigini gostermektedir.
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Gorsel 19. Klaus Animasyonu (Brooke,
2019)

3.2. Kadin Karakterlerin Temsili ve idealizasyon Siireci

Kadin karakterlerin idealize edilmesi, animasyon sinemasinda yalnizca estetik
kaygilarla sinirlt kalmayan, ayn1 zamanda toplumsal cinsiyet normlarinin yeniden iiretildigi
bir temsil big¢imini isaret eder. Bu idealizasyon siireci, kadinin hem fiziksel hem de
davranigsal olarak belli basli kaliplara indirgenmesini beraberinde getirir. Animasyon
karakterlerinin ¢ogu, 6zellikle Disney gibi biiyiik yapim stiidyolarinin klasik 6rneklerinde,
toplumsal olarak makbul sayilan giizellik, zarafet, itaatkarlik ve duygusal kirilganlik gibi
ozelliklerle donatilmistir (England ve ark., 2011, s. 563). Bu durum, izleyiciye, 6zellikle de
cocuk izleyicilere kadin olmanin ne anlama geldigi hakkinda normatif ve sinirlayici bir

mesaj iletmektedir.

Bu tiir temsillerde kadin karakterlerin sik sik pasif, kurtarilmaya muhta¢ ve erkek

karakterin hikdyesinin bir tamamlayicis1 oldugu dikkat cekmektedir. Ornegin, “Pamuk

Prenses”, “Uyuyan Giizel” ya da “Sindirella” gibi klasik Disney prensesleri, agk iliskisi ya

da evlilik gibi digsal giicler sayesinde kimlik kazanan, bireysel 6zne olmaktan uzaklastirilmig
figtirlerdir (DoRozario, 2004, s. 38) . Bu karakterlerin bagimsiz bir 6zne degil, romantik bir
fantezinin nesnesi olarak konumlandirilmasi, cinsiyet rollerine dair geleneksel yargilarin

pekistirilmesine neden olur.
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3.2.1. lidealize Edilme Kavrami

Idealize etme, felsefi ve toplumsal baglamlarda bir varh@ oldugundan daha
miikkemmel, erisilmesi giic veya kusursuz olarak yansitma egilimidir. Animasyon
sinemasinda kadin karakterlerin idealize edilmesi, cogu zaman hem fiziksel goriiniim hem
de kisilik ozellikleri diizeyinde gergeklestirilir. Bu idealizasyon, bireysel farkliliklarin ve
cesitliligin oniine gecerek, normatif bir kadinlik insasina katki saglar (Mulvey, 1975, s.11)
(Gorsel 20).

Gorsel 20. Resmi Prenses Karakterlerinin Toplu Tasviri (Limoncu,

2020)

Idealize edilme kavramu, ergenlik dénemindeki geng kizlarda zayif olma arzusuyla,
erkeklerde ise kasli ve uzun bir beden algisiyla iliskilendirilmektedir (Soares Filho ve ark.,
2021, s. 1). Bu kavram, bireylerde beden memnuniyeti ve memnuniyetsizligi algilari
tizerinden 6nemli 6l¢iide etkili olmaktadir (Zanonieri ve ark., 2024, s. 2718). Animasyon
sinemasinda da bu dinamik, O6zellikle idealize edilmis kadin bedenleri ve karakter

davraniglariyla yeniden iiretilmektedir.

3.2.2. Giizellik Standartlari ve Beden imaji

Amerikan Psikoloji Dernegi’ne gore beden algisi, birey tarafindan zihinde

olusturulan ve buna yonelik gelistirilen tutumlart kapsamaktadir (American Psychological
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Association, 2025). Grogan (2006), beden imgesini bireyin bedenine iligkin algilari,
tutumlart ve bu algilarin duygusal ve biligsel siireglerle kurdugu iliski iizerinden
tanimlamaktadir (Grogan, 2006, s. 3-5). Bir baska deyisle, beden algisi bireyin kendini nasil

degerlendirdigine dair 6znel bir tutum big¢imidir (Zanonieri ve ark., 2024).

Animasyon sinemasinda kadin karakterlerin beden temsilleri ¢ogu zaman
gercekcilikten uzak, biyolojik olarak siirdiiriilebilirligi  tartigmali oranlarla tasvir
edilmektedir. Ince bel, iri gdzler, uzun bacaklar ve kiigiik burun gibi 6zelliklerin tekrar eden
bicimde sunulmasi, ¢ocuklar ve geng izleyiciler lizerinde belirli bir giizellik algisinin

yerlesmesine neden olmaktadir (Bazzini ve ark., 2010, s. 486).

Disney yapimlarinda “giizel olan iyidir” sdylemi sik¢a karsilagilan bir yaklagimdir
(Bazzini ve ark., 2010). Ornegin Ariel, Belle ve Jasmine gibi karakterlerin benzer viicut
oranlarmna sahip oldugu ve bu oranlarin toplumsal giizellik idealleriyle ortiismesi dikkat
cekmektedir (Herbozo ve ark., 2004, s. 21). Herbozo ve arkadaslarinin (2004) cocuk
animasyonlari lizerine yliriittiigii caligsmada, giizel ve zayif beden imajina sahip karakterlerin

genellikle iyi ve nazik olarak, kilolu ve toplumca “giizel” sayilmayan karakterlerin ise daha

acimasiz bicimde tasvir edildigi ortaya konmustur. Ornegin fiziken zayif ve gekici
karakterler prens ve prenses kimligiyle olumlanirken, ¢irkin olarak gdsterilen karakterler
cogunlukla cad1 ya da seytan gibi olumsuz rollerle temsil edilmektedir (Asawarachan, 2013,

s.1).

Son yillarda bu elestirilere karsilik olarak, farkli beden yapilarina sahip ya da
toplumsal normlara uymayan kadin karakterlerin yaratildigi orneklere rastlanmaktadir.
Ornegin Brave filminde Merida karakteri, geleneksel prenses imajindan farkl1 olarak aktif,
bagimsiz ve savaset bir profil sergilemektedir. Bununla birlikte bu olumlu gelismelere
ragmen kadin bedeninin temsiline dair genel ¢ercevede hala koklii bir doniisiime ihtiyag
duyuldugu agiktir. Bu kuramsal c¢erceve dogrultusunda, kadin karakter temsillerinin
animasyon filmlerinde nasil gorsellestirildigini ortaya koymak amaciyla bir sonraki boliimde

gorsel kodlar ve anlat1 yapilari tizerinden ¢éziimlemelere gegilmektedir.
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3.3. Kadin Karakter Temsillerinin Gostergebilimsel ¢oziimleme cercevesi

Gorsel kodlar, belirli bir kiiltiir ya da toplumsal yap1 igerisinde kabul gdren
semboller, renkler, bicimler ve diizenlemelerdir. Izleyici, bu kodlar: farkinda olmadan ya da
bilingli olarak ¢oziimler ve anlamlandirir. Roland Barthes’in gostergebilim yaklasimi, gorsel
kodlarin birer metin gibi okunabilecegini ve her gorselin anlam f{ireten bir yapr olarak
degerlendirilebilegini ileri stirer.

Ornegin, bir karakterin siyah giyinmesi Bat: kiiltiirlerinde yas, gizem ya da 6liim gibi
anlamlar c¢agristirabilirken, Dogu kiiltlirlerinde mutluluk ya da c¢ocukluk ile
iligkilendirilebilmektedir (Koca, 2019, s. 227). Kirmizi renk; ask, tutku ve sevgi gibi olumlu
cagristmlarin  yan1 sira tehlike, savag ve baskaldiri gibi olumsuz kodlarla da
iliskilendirilebilir (Boztunali, 2016, s. 95). Bati toplumlarinda beyaz renk safligin,
masumiyetin ve giivenin simgesiyken, Asya toplumlarinda cenaze torenlerinde kullanilan
yas rengi olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Yiicel ve Ugur, 2018, s. 249). Bu agidan gorsel
anlatimda kullanilan her unsur, izleyicinin kiiltiirel ve toplumsal altyapisi dogrultusunda

anlam kazanarak ¢ok katmanl bir gosterge sistemine doniismektedir.

Animasyon ve illiistrasyonda bu kodlar, karakterin giysilerinden mimiklerine, mekan
tasarimlarindan renk skalalarina kadar pek ¢ok alanda aktif olarak kullanilir. Ozellikle kadin
karakterlerin temsilinde, giizellik standartlar1 ya da masumiyet/tehlike gibi ikilikler bu

kodlarla kurulmaktadir.

3.3.1. Gostergebilimsel Analiz Nedir?

[letisim; dil, jest, mimik, yaz1 gibi bircok gdstergeden olusan dizgeler araciligiyla
saglanir. Tiirk Dil Kurumu (2022)’na gore, gosterge; “Bir seyi belirtmeye yarayan sey,
belirti, im isaret” seklinde ifade edilmistir. Bu nedenle gostergeler, coklu anlam yapilar
sayesinde nesne, olgu ve varliklar arasinda anlam baglantilar1 kurmaya olanak tanir (Y1lmaz,
2025, s. 108). 20.yy. baslarinda Cagdas gostergebilimin temelleri filozof Charles Sanders
Peirce (1839-1914) ve dilbilimci Ferdinand de Saussure tarafindan atilmistir (Caglar Demir,
2012, s. 24). Yapisalcr diisiince ve dil incelemelerinin erken 6rnegi olarak kabul edilen

Vladimir Propp’un Masal Bi¢imbilimi (1928) calismasi da masal ve halk hikayelerinin
yapismin incelenmesiyle baslamistir (Yaylagiil,2018, s.120). Roland Barthes imgeleri ¢ok
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anlamli olarak ifade ederken bu sayede de anlamin farkli noktalarda tekrar tekrar

coziimlenebilecegini ifade etmektedir (Barthes, 2023, s. 45).

Mehmet Rifat gostergebilimsel analizi taniminda “Insanlarin birbirleriyle anlasmak
icin kullandiklar1 dogal diller (s6zgelimi Tiirkce), davranislar, ¢esitli jestler (el-kol-bag
hareketleri), sagir-dilsiz alfabesi, goriintiiler, trafik isaretleri, bir kentin uzamsal diizenlenisi,
bir miizik yapiti, bir resim, bir tiyatro gosterisi, bir film, reklam afigleri, moda, yazinsal
yapitlar, ¢esitli bilim dilleri, tutkularin diizeni, bir iilkedeki ulasim yollarinin yapisi, bir
mimarlik diizenlemesi, kisacas1 bildirisim amaci tagisin tagimasin her anlamli biitiin ¢esitli
birimlerden olusan bir dizgedir. Ger¢eklesme diizlemleri degisik olan bu dizgelerin birimleri
de genelde, gosterge olarak adlandirilir.” Ifadelerini kullanmistir (Rifat, 2009, s. 113). Tiim

bu ifadeler 15181nda gostergebilimin 6zellikleri su sekilde siralanmaktadir:

e (Gostergebilim, dilsel ve gorsel 6geler arasinda ayrim yapmadan anlam {iretim

siireclerini ele alir.

o (Gostergebilim, gostergeleri ve gostergeler arasindaki iliskileri belirli bir diizen

icerisinde inceler.

e (Gostergebilim, iletisim baglaminda arastirilan tiim dgeleri bir arada degerlendirerek,

biitiinciil bir anlam evreni kurmay1 amaglar
e Gostergebilim, olgular farkl agilardan ¢6ziimlemeye olanak tanir.

e (Gostergebilim, anlamin yalnizca goriinen yliziinii degil, ortiik ve yan anlamlarini da

kapsar (Demir, 2025, s. 37).

3.3.2. Dil ve Soz

Roland Barthes, “Gostergebilimsel Seriiven” adli eserinde “dil” (langue) ile “s6z”
(parole) arasindaki iliskinin ¢oziimlenmesine odaklanmaktadir. Saussure, dil kavramini
kendi icinde kapali bir biitiin olarak ele almis ve onu bir siniflandirma ilkesi olarak
tanimlamistir. Barthes’a gore “dilyetisi” (langage), ¢ok katmanli ve ayni zamanda kolayca
siiflandirilamayacak bir olgudur (Barthes, 2023, s. 30). Dilyetisi, fizyolojik, fiziksel ve
toplumsal boyutlar1 iceren ¢ok katmanli bir olgudur. Bu nedenle dil hem iiretime aracilik

eder hem de doniiserek kolektif hafizaya aktarilir.
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3.3.3. Gosterilen ve Gosteren

Gosteren ile gosterilen arasindaki iliski sonucunda gostergede bir anlam {iretimi
gerceklesmekte; bu anlamlandirma siireci diiz anlam ve yan anlam olarak ele alinmaktadir
(Bircan, 2015, s. 19). Roland Barthes’a gore gostergebilim tanimi “Gosterilen, gostergeyi
kullananin bundan anladig1 “Sey” dir. Boylece salt islevsel olan bir tanima ulagmis oluruz:
Gosterilen, gostergenin iki baglantisal 6gesinden biridir. Onu gdsterenin karsit1 yapan tek
ayrim, gosterenin bir araci niteligi tagimasidir. Durumun, 6zii bakimindan, gostergebilimde
de bagka tiirli olmasma olanak yoktur. Bu alanda nesneler, goriintiiler, el-kol-bas
hareketleri, vb. anlam kattiklar1 6lgiide, yine de kendileri araciligiyla soylenebilir bir seye
iletilirler. Aradaki tek ayrim, gostergebilimsel gosterilenin dilsel gostergelerce anlatilabilir

olmasidir” ciimleleriyle ifade etmistir (Barthes, 2023, s. 50).

4. MATERYAL VE YONTEM

Bu ¢alismada veri toplama siirecinin ardindan, nitel arastirma yontemleri i¢erisinde
dokiiman incelemesi ve betimleyici analiz yaklagimlart kullanilarak gerceklestirilmistir.
Caligmanin temel amaci, secilen animasyon filmlerinde kadin karakterlerin toplumsal
cinsiyet baglaminda nasil temsil edildigini incelemek bu temsil bigimlerinin gorsel,
ikonografik ve kiiltiirel kodlar {izerinden nasil tiretildigini ortaya koymaktir. Bu kapsamda

arastirmanin materyalini bes uzun metraj animasyon filmi olusturmustur:
e Brave (2012)
e Persepolis (2007)
e The Tale of the Princess Kaguya (2013)
e Encanto (2021)
e  Wolfwalkers (2020).

Bu filmler, farkli kiiltiirleri temsil etmeleri, kadin karakteri merkeze almalar1 ve
uluslararas1 Olgekte bagsar1 elde etmeleri nedeniyle amagli Ornekleme yaklagimiyla

secilmigtir. Nitel arastirmalarda 6rneklem, nedensel bir temsil saglamaktan ziyade arastirilan
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olguyu derinlemesine anlamaya imkan taniyan bilgi yogunlugu yaratmak igin secilir Nitel
arastirma literatiiriinde farkli amagli 6rnekleme tiirleri bulunmaktadir. Bu caligmada ise

birden fazla amagh 6rnekleme yaklagimi birlikte kullanilmistir (Mertens, 2010, s. 324):

1. Amagh ornekleme: Filmler rastgele degil, kadin karakter merkezde olmasi,
uluslararas1 basar1 kazanmasi ve gorsel analize elverisli sahneler igermesi gibi

Olciitlere gore segilmisgtir.

2. Maksimum Cesitlilik Orneklemesi: Film seciminde farkli kiiltiirlere, cografyalara ve
anlatt geleneklerine sahip animasyonlarin tercih edilmesi bu ydnteme
dayanmaktadir. Ornegin; Brave, kelt mitolojisi, The Tale of the Princess Kaguya-

Japon estetigi, Wolfwalkers, Irlanda mitolojisi.

3. Olgiit Orneklemesi: Uluslararasi basar1 elde etmis, kadin karakter temsili acisindan

belirgin ve calismanin amaciyla dogrudan ortiisen filmler se¢ilmistir.
4. Yogunluk Orneklemesi: Tematik acidan giiclii ve ayrmtili analiz yapilmaya uygun

sahneler i¢eren filmlerin tercih edilmesi bu yaklasimi destekler.

Nitel arastirmalarda evren, arastirmacinin inceledigi olguya iliskin anlam
iretilebilecek kisi, grup, metin veya kiiltiirel yapilar1 kapsar. Evren kavrami; sehir, kurum,
kiiltiirel baglam, meslek grubu ya da toplumsal oOzellikler gibi arasgtirmanin anlam
iiretebilecegi tiim alanlar1 kapsayabilir (Baltaci, 2019, s. 234).

Orneklemin belirlenmesi icin once hedef evren tanimlanmistir. Hedef evren,
aragtirmacinin sonuglarmi genellemek veya anlamlandirmak istedigi kavramsal ya da
kiiltiirel alani ifade eder (Baltaci, 2019, s. 235). Bu calismada hedef evren, animasyon
sinemasinda kadin karakter temsillerini konu alan uluslararast yapimlardan olugmaktadir.
Hedef evren belirlendikten sonra bu evreni yansitan ve ¢alismanin amaglari dogrultusunda

derinlikli analiz yapilmasina imkan taniyan 6rnekleme cergevesi olusturulmustur.

(Coziimlemede Roland Barthes’in gdstergebilimsel modeli kullanilmis olup diiz
anlam (denotasyon) diizeyi belirlendikten sonra yan anlam (konotasyon) katmani
degerlendirilmistir. Ardindan mit diizeyi analizi yapilmis, sahnelerde yeniden {iretilen
toplumsal cinsiyet normlari iizerinden kiiltiirel kodlar ve kadinlik imgesinin gorsel temsilleri

yorumlanmugtir.
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Bu baglamda her film i¢in gdsteren—gosterilen—yan anlam tablolar1 hazirlanmus,
ardindan ikonografik ve sembolik ¢oziimlemeler yapilmistir. Roland Barthes’in {i¢ agamali
anlamlandirma modeli, hem toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda kadin karakterlerin
incelenmesine analitik bir ¢er¢eve sunarken hem de gorsel anlati igindeki gostergelerin
yorumlanmasina metodolojik bir temel saglamaktadir. Analiz siireci ikonografik okumayla
desteklenmis;renk, beden dili, kostiim ve mitolojik gondermeler kiiltiirel baglam igerisinde
degerlendirilmistir. Renk ve giyim kodlar1 karakter {izerindeki doniislim siirecinin
temsiliyetinden dolayr calismanin 6nemli bir boyutunu olusturmus, gorsel kompozisyon

minimalinde degerlendirilmistir.

Arastirmada ikonografik analiz yonteminin tercih edilmesi ise kiiltlirel ve mitolojik
sembollerin animasyon filmlerindeki temsil bigimlerini goriiniir kilma amacindan
kaynaklanmaktadir. Tkonografi, ézellikle The Tale of the Princess Kaguya, Persepolis ve
Wolfwalkers gibi kiiltiire]l referans1 giiclii yapimlarda, karakter kostiimleri, nesneler ve
mekan diizenlemeleri iizerinden kiiltiirel kodlarin yorumlanmasin1 desteklemektedir. Bu
yontem, kadin karakterlerin tarihsel ve kiiltiirel baglam icinde nasil konumlandigin

belirlemek agisindan zorunlu bir analitik aractir.

Renk ve giyim kodlar1 analizi, kadin karakterlerin anlati boyunca ge¢irdigi
doniisiimlerin gorsel dil iizerinden okunmasmi miimkiin kilmaktadir. Renk tonlari, 1sik,
kontrast ve kiyafet sembolleri, toplumsal cinsiyet kimliklerinin nasil kuruldugunu anlamada
destekleyici unsurlar olarak ele alinmistir. Bu teknik O6zellikle Brave ve Encanto gibi
filmlerde karakterin duygu durumu ile kiiltiirel kimliginin renk kodlar1 iizerinden nasil temsil

edildigini ortaya koymak amactyla kullanilmistir.

Calismada kullanilan materyaller filmlerdeki sahne goriintiileri, ikonografik
semboller ve renk kodlar ile kiiltiirel kaynak iceren gorsel ve metinsel unsurlardan
olusmaktadir. Filmler sahne sahne incelenmis, anlaml1 goriilen boliimler durdurularak ekran
goriintiileri alinmig ve bu veriler sistematik olarak ¢éziimlenmistir. Bu siirecte herhangi hazir

gorsel materyalleri kullanilmamas, tiim gorseller dogrudan filmlerden elde edilmistir
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Tablo 1. Calismada Incelenen Filmlerin Secim Kriterleri Tablosu

Film Ad: Yonetmen / | Filmin Kadin Uluslararasi Secilme Nedeni
Ulke Gectigi Yer / | Karakter | Basar1/ Odiil
Kiiltiir
Brave (2012) | Brenda Iskogya (Orta | Merida 2013 Oscar — Kadin kahramani
Chapman, Cag) En Iyi merkezine alan,
Mark Animasyon ataerkil normlara
Andrews — Film baskaldiran yapim
ABD / Pixar olmast
Persepolis Marjane Tahran (iran) | Marjane 2007 Cannes Kasin karakterin
(2007) Satrapi — / Viyana Jiiri Ozel Odiilii, | politik ve kiiltiirel
Fransa / Iran | (Avusturya) 2008 Oscar baskilar altindaki
Aday1 ozgiirliik
miicadelesinin
otobiyografik
yapimi
The Tale of Isao Japonya Kaguya- |2015 Oscar Geleneksel Japon
the Princess Takahata— | (Heian hime Aday1 — Enlyi | estetigini (Wabi-
Kaguya Japonya / Donemi) Animasyon sabi, MA)
(2013) Studio Ghibli Film yorumlamasi
Encanto Jared Bush, | Kolombiya | Mirabel 2022 Oscar — Latin kiiltiiriinde
(2021) Byron (Giiney Madrigal | En lyi aile ve
Howard — Amerika) Animasyon bireysellesme
ABD/ Film, Golden temalariyla
Disney Globe cesitliligi 6n
plana ¢ikarmasi
Wolfwalkers | Tomm Irlanda (17. |Mebh & |2021 Oscar Doga ile insan
(2020) Moore, Ross | yy. Robyn Aday1—Enlyi | iliskisini kadin
Stewart — Kilkenny) Animasyon karakterler
Irlanda / Film, Annie tizerinden
Cartoon Awards, islemesi
Saloon BAFTA
Adaylig
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Tablo 1, c¢alismada incelenen bes animasyon filminin segilme gerekgelerini
ozetlemektedir. Filmler; kiiltiirel ¢esitlilik sunmalari, kadin karakteri merkeze almalari,
uluslararasi basarilar1 ve ikonografik/gdstergebilimsel analiz i¢in uygun olmalar1 nedeniyle
secilmistir. Her film, kadin karakter temsillerinin farkli cografyalardaki iiretim bi¢imlerini
karsilagtirmali olarak incelemeye imkan vermektedir. Bu tablo, érneklem secim siirecinin

gorsel ve yontemsel yonlerini agikliga kavusturan bir 6zet niteligindedir.
Asagida sunulan ¢oziimlemeler, arastirmacinin film izleme siirecinde elde ettigi

gozlemlere dayanmaktadir. Bu baglamda yapilan yorumlar, nitel ve bireysel analiz yontemi

dogrultusunda olusturulmustur.

5. ANIMASYON SINEMASINDA KADIN TEMSILLERINE
YONELIK GOSTERGEBILIMSEL BULGULAR

5.1 Persepolis (2007)

5.1.1. Film Kiinyesi

Tablo 2. Persepolis

Film Ad1 Persepolis

Film Siiresi 96 dakika

Yapim Yih 2007

Film Dili Fransizca, Ingilizce, Almanca, Farsca
Ulke Fransa, Amerika Birlesik Devletleri
Yonetmen Vincent Paronnaud, Marjane Satrapi
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Senaryo Marjane Satrapi
Yapimcilar Kathleen Kennedy

Chiara Mastroianni, Danielle Darrieux,
Oyuncular . . .
Catherine Denecuve, Simon Abkarian

5.1.2. Film Coziimlenmesi

Persepolis (2007) adl1 animasyon yapimi, kadin karakterlerin hem bireysel gelisimini
hem de toplum igindeki rollerle yasadig1 ¢atismalart merkeze alan bir eserdir. Iranli sanatci
Marjane Satrapi tarafindan kaleme alinan film, siyah-beyaz 2D animasyon teknigiyle
hazirlanmis olup 1979 islam Devrimi'nin &ncesi ve sonrasinda yasanan sosyo-politik
doniistimleri konu edinir. Cocukluk, ergenlik ve yetiskinlik donemi boyunca degisen politik

atmosfer, Marjane’in kimligini yeniden kurma siireciyle birlikte ilerler.

Filmde dokuz yasindaki Marjane, politik sdylemlerin yogun oldugu bir ortamda
yetismektedir. Sol gorlisli ailesinin etkisiyle gosterilere katilir, aile bireylerinin
tutuklanmasina taniklik eder ve Marksist diisiinceyle sekillenen bir diinya goriisti gelistirir.
Devrim sonrasinda kurulan baskici rejim ise Marjane’nin toplumsal kurallara uyum
saglamasini giiclestirir. Ozellikle kadinlarin 6rtiinme zorunlulugu, onun hem gevresiyle hem
de devlet otoritesiyle catismasina neden olur. Ailesi, artan baski ortamindan korunmasi i¢in

Marjane’yi Avusturya’ya gonderir. Burada hem kimligini korumaya ¢alisir hem de ailesine

duydugu 6zlemi derinden hisseder. Iran’a dondiigiinde ise iilkesindeki degisim karsisinda
hayal kiriklig1 yasar. Universiteye basladiginda 6zellikle kadimlarin goriiniis, davranis ve
kamusal alandaki varliklarinin devlet tarafindan siki bigimde denetlendigini gozlemler. Bu
baski ortami, Marjane'nin igsel ¢atigmalarini derinlestirir ve ailesinin destegiyle Paris’e

taginmasina zemin hazirlar.
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Gorsel 21. Agilis, Havaalan1 Sahnesi

Tablo 3. Paris Havaalan1 Sahnesi

GORUNTUSEL GOSTERGE
Gosteren (Gorsel Oge) Gosterilen (Diiz Yan Anlamlar (Konotasyon /
Anlam) Kiiltiirel Kodlar)
Havalimani tuvaletindeki | Kendine bakis, Kimligin par¢alanmasi, ge¢misle
ayna ylizlesme hesaplasma

Kirmizi palto, siyah

basorti

Iranl kimlik, kiiltiirel

aidiyet

Kadimligin iki kiiltlir arasinda

sikigmast

Batili kadinin siyah

elbisesi, makyaji

Bati’da kadin 6zgiirligi

gostergesi

Yabanci bakisi, Dogulu kadinin
farkli ifade edisi
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) o Bati’nin soguk rasyonalitesi,
Soguk gri-beyaz arka plan | Modern, steril bir mekdn |
aidiyetsizlik

Film, Paris havalimani sahnesiyle agilmaktadir. Burada Marji, Iran’dan ayrildiktan

sonra Avrupa’da yasamaya baslayan yetigkin bir kadin olarak karsimiza g¢ikar. Tuvalette
aynaya bakarken duraksamasi yillar boyunca biriktirdigi gegmise acilan ilk kapidir. Kirmizi
paltosu ve siyah bagortiisityle modern Batili kadinlar arasinda belirgin bi¢cimde ayrismasi,
kiiltirel kopuklugunu ve aidiyet sorununu gorsel olarak yansitir. Marji'nin donuk yiiz
ifadesi, karakterin yalnizlik duygusunu ve icinde bulundugu mekana yabancilasmasini

seyirciye acik bicimde hissettirir.

Bu sahne, filmin biyografik geri doniis yapisini baslatan 6nemli bir anlati esigidir.
Renkli goriintiilerden siyah-beyaz sekansa gecis, izleyicide “simdiki zaman” ile “gecmis”
arasindaki ayrimi belirginlestirir. Aynaya bakarken bagortiisiinii diizelten Marji icin ayna,
kimlik arayisinin metaforik bir araci olarak kurgulanmis; karakterin ge¢misine gecisini

miimkiin kilan sembolik bir esik nesnesine doniismiistiir (Gorsel 21).

Kirmizi palto ile siyah bagortiisliniin olusturdugu kontrast, bastirilmis 6tke—arzu
ikiligini temsil ederken ayn1 zamanda 6zgiirliik ve kisitlanma arasindaki gerilimi goriiniir
kilar. Aynadaki bos bakis, Marji'nin hem ge¢misine hem de i¢inde bulundugu kiiltiirel

ortama dair yabancilagsmasini derinlestirir.

Sahnede yer alan Batili kadin temsilleri, Marjane Satrapi'nin Bati toplumlarina
yonelik elestirel bakiginin gorsel bir yansimasidir. Bati’nin kadin 6zgiirliigiinii beden teshiri
iizerinden tanimlayan yaklasimi ile Iran kiiltiiriiniin 6rtiinme, sessizlik ve gdriinmezlik
tizerinden sekillenen kadinlik normlar1 ayni kadrajda yan yana getirilerek kiiltlirel catigma
goriintir kilinmistir (Tablo 3). Bu karsitlik, karakterin iki farkli kadinlik rejimi arasinda

stkigmigligini sembolik diizeyde ifade eder.

Mekanin soguk beyaz duvarlari ve ndtr gri tonlar1, Marji'nin ruh halindeki duygusal
donuklugu giiglendiren bir atmosfer yaratir. Modern havalimaninin steril renk paleti, siyah-
beyaz ¢izimlere gegmeden dnce modern diinyanin soguklugunu ve teknolojik mesafesini
simgelemistir. Is1gin yukaridan gelmesine ragmen ytiziinde olusan gdlgeler, karakterin i¢sel

stkismigligini ve kimlik ¢atismasini renk teorisindeki karsiligiyla somutlastirir.
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Anilarm, kiiltiirel temsillerin ve bireysel deneyimlerin renk algist {izerindeki
belirleyici rolii goz oniine alindiginda (Curéi¢ vd., 2019, s. 868), gri tonlarin hem modern
yasamin mekanik yapisint hem de duygusal mesafeyi temsil ettigi soylenebilir (Fehrman,
2000, s. 48). Boylece sahne hem mekansal hem duygusal bir “yabancilagsma simgesi” olarak

islev goriir.

Genel olarak bu sahne, Marji'nin kimlik insasina giden yolun baslangicim

olusturmaktadir. Ayna metaforu araciligiyla “kim oldugu” ve “kim olmadigi” ile ylizlesmesi,

karakterin ¢ocukluguna doniisiinii ve anlatinin biitiiniinde ele alinacak olan kimlik

catigsmalarinin 6n izlemesini sunar.

Gorsel 22. Devrim ve Kitle Bilinci
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Tablo 4. Devrim Donemi

GORUNTUSEL GOSTERGE
Gosteren (Gorsel Oge) | Gosterilen (Diiz Yan Anlamlar (Kiiltiirel / Politik
Anlam) Katman)
Yerdeki bedenin ¢ok Devrim sirasinda o
Halkin kahramanlastirma egilimi,
sayida el tarafindan hayatin1 kaybeden
o yas, dayanisma

tasmmast birinin tagimasi

_ Bireyin toplum iginde erimesi, kitle
Ellerin ¢ogalmasi Kalabaligin giicii

psikolojisi

) B Politik gegisin sancil siireci, korku
Dumanli, gri arka plan | Kaos, belirsizlik
ve umut aras1 atmosfer

Yumruklarin havaya o Ozgiirliik talebi, bastirilmis fkenin
Protesto, direnis
kalkmasi disavurumu

Devrimde cinsiyet sinirlariin
Kadin ve erkek
o Toplumsal birlik asilmasi, dayanismanin ortak
figiirlerinin i¢ ice olusu '
bedende simgelesmesi

Marji'nin ¢ocukluk hikdyesinde goriilen dini saflik, zamanla politik bilincin
yiikseligsine yer agmaktadir. Bu sahnede devrim siirecinin ortaya ¢ikisi; kitlelerin sokaga
dokiilmesi, halkin 6fkesinin artmasi ve kitlesel hareketlerin yogunlagmasi siyah-beyaz
kontrast1 icerisinde sunulur. Goriintiide, bir grup el tarafindan yukar1 kaldirilan beden hem
devrim ugruna verilen fedakarliklar1 simgelemekte hem de ortak bir hareketin kolektif

giiclinli temsil etmektedir (Gorsel 22).

Marji'nin ¢ocuk bakis agisiyla tanik oldugu bu manzaralar, kahramanlik ile trajedinin

i¢ ice gectigi bir devrim atmosferi yaratir. Kalabaligin tek bir beden gibi hareket etmesi,

bireyin kolektif yapr i¢inde erimesini ve kitlenin politik bir organizmaya doniismesini
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sembolize etmektedir (Tablo 4). Bu durum, ¢ocugun zihninde devrimi romantize eden bir
alg1 ortaya ¢ikarir; 6liimiin trajedisi degil, direnisin yiiceligi 6n plandadir. Ancak film, bu

romantize edilmis ¢cocuk algisinin arka planindaki ironiyi de izleyiciye sezdirir.

Sahnedeki siyah siluetlerin kullanimi, bireysel kimliklerin kaybolusunu vurgular.
Kitle, yiizleri gdriinmeyen bir topluluk haline gelir; boylece hem politik giiciin hem de
tehlikeli bir kitlesel yonlendirme bi¢iminin isaretleri agiga ¢ikar. Ellerin ikonografik temsili,
cift yonlii bir anlam tasir: Bir yandan “tasiyan ve yiicelten”, diger yandan “bogan ve ezen”
bir gii¢ gostergesidir. Bu ikili islev, devrimlerin hem umut hem de yikim tasiyan dogasini

yansitir.

Renksizlik, yani siyah ve beyaz arasindaki sert zitlik, sahnenin soyut yapisini
giiclendirir. Bu bi¢imsel tercih, ¢ocuk goziinden devrimin kaotik ve belirsiz dogasini
aktarmaktadir. Renklerin yoklugu, devrim atmosferinin hem tarihsel hem duygusal agirligini

artirir.

Bu sahne, Goya’nin “3 Mayis 1808” adli eserindeki devrim temali dramatik
yogunluga benzer bir etki yaratir, figiirlerin yiizleri se¢ilmez ancak hareketler tarihsel bir

agirlik tasir.!

Gorsel 23. Devrim Sonrasi: Ortiinme, Kadin Bedeninin Denetimi

! Goya’nm 3 Mayis 1808 tarihli tablosunda, Fransiz askerleri tarafindan kursuna dizilen Ispanyol siviller
dramatik 151k-g6lge etkisiyle sunulur. Eser, bagimsizlik ve fedakarlik temasini kolektif siddet baglaminda
goriiniir kilar. Bu benzetme, filmdeki sahnenin sembolik anlamini vurgulamak amactyla yapilmistir.
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Tablo 5. Ideolojik Déoniisiim

GORUNTUSEL GOSTERGE

Gosteren (Gorsel Oge) | Gosterilen (Diiz Yan Anlamlar (Kiiltiirel / Anlamsal

Anlam) Katman)

Siyah fon tizerinde ayn1 | Kadinlarin tek tip o o o
' ' Kimlik silinmesi, bireyselligin kayb1
ifadeli ytizler gorinimi

) Devrim sonras1 yeni | Bedenin politiklesmesi, kadin
Basortiilii kiz 6grenciler

kugak kimliginin kontrol altina alinmasi
Ogretmenin “iffet” ' _ Kadinligin giinah lizerinden
Ahlaki 6greti
vurgusu tanimlanmasi

Siyah ortii ve beyaz yiiz o
Gorsel sadelesme Kimlik ¢atigmasi
kontrast1

Devrim sonrasi iran toplumu, hizli bir ideolojik doniisiim siirecine girer. “Ve biz de
degistik” ifadesiyle baslayan bu sahne, kadinlarin yeni diizen altinda nasil tek tipe
indirgendiklerini gdstermenin baslangi¢ noktasidir. Yiizlerin ayni ifadeyle ¢izilmesi ve

ortiilerin tek tipe indirgenmesi, bireyselligin ortadan kalktigini gdsterir (Gorsel 23).

Marji'nin okul sahnesinde 6gretmenin, “Kendini teshir eden kadin cehennemde
yanar” ve “Iffetli kadin, kendini erkeklerin bakislarindan korur” seklindeki sézleri, rejimin
kadi bedeni iizerinden kurdugu yeni ahlaki diizenin agik bir ifadesidir. Ogrencilerin sikintili
ve isteksiz bakislari bu normlarin i¢sellestirilmedigini, yalnizca ezberlenen ifadeler olarak

kaldigin1 ortaya koyar (Tablo 5).

Bu gorsel tercihler, bireyselligin yerini mekanik bir itaat kiiltlirline biraktigimi agikg¢a
ortaya koyar. Ayni yiizlerin, ayni ifadelerin ve ayn1 giysilerin kullanilmasi, toplumun tek

tiplestirilmis bir kimlik politikasina yoneldigini gostermektedir. Baglangicta 6zgiirliik
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sOylemiyle sunulan devrim, bu siiregte kadin bedeninin sik1 bir denetime tabi tutuldugu bir

diizene doniisiir.

Senarist Marjane Satrapi, bu siireci yalnizca bir “siyasal degisim” olarak degil, ayni

zamanda kadin 6znesinin kamusal goriiniirliigiiniin sinirlandirilmasi olarak ele alir. Satrapi

(2008), bir roportajinda animasyonun temel anlatismin kadinlik deneyimi {izerine
kuruldugunu belirterek Iran kiiltiiriindeki en biiyiik sorunlardan birinin “mago kiiltiir”

oldugunu vurgulamistir.

Bu boliim, ideolojik doniisiimiin beden politikalariyla en goriiniir bi¢imde kesistigi
anlat1 diiglimlerinden biridir. Sahne, “Ve biz de degistik” ifadesinin devami niteliginde bir
“maskelenme temas1” etrafinda sekillenir. Siyah fon iizerindeki aymi yiliz ifadeleri,

bireyselligin tamamen silindigini gosterir.

Kadin bedeni, devlet ideolojisinin kontrol aract haline gelmistir. Ogretmenin
“Kendini sergileyen kadin cehennemde yanar” sozleri, kadin bedenine ¢izilen ahlaki

siirlarin katiligini yansitir. Bu sdylem, cinselligin utang ve korku mekanizmalariyla

denetlendigi bir kiiltiirel anlatiya doniisir.

Marji'nin bu sahnedeki sikilmig, alayci ve uyumsuz tavri ise bireysel bilincin
tamamen bastirilamadigini gosterir. Bu durus, ilerideki direnisinin ve kimlik miicadelesinin
temellerini olusturur. Siyah-beyaz gorsel dil hem digsal baskici diizeni hem de karakterin
icsel bosluk ve sikigmiglik hissini yansitir. Beyaz yiizler, 1s181n degil kisisel kimligin son
izlerinin yansimasi gibidir. Siyah arka plan ise siyasi karanlifin ve toplumsal sessizligin

zemini olarak iglev goriir.

—— -
g

Gorsel 24. Kamusal Alaﬁda Kadlh Bedeni
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Tablo 6. Kamusal Alan Denetimi

GORUNTUSEL GOSTERGE

Gosteren (Gorsel Oge) Gosterilen (Diiz Yan Anlamlar (Kiiltiirel /
Anlam) Politik Katman)

Kafatas1 yiizlii Ozgiirliik ;
Bat1 karsitligi Ozgiirliigiin 6liimiini

Heykeli

' Devrim sonrasi o o
Siyah carsafli kadinlar Kadin bedeninin goriinmezligi
kamusal alan

Motosiklet tizerindeki

Y oksulluk, sikisiklik Toplumsal bask1 ve alan iggali
kalabalik aile

Duvar resmi ve mimari arka | Kamusal propaganda | Gozetim kiiltiirii

plan

Devrimden sonra sokaklar, yeni ideolojinin agikca hissedildigi alanlara doniisiir. Marji
ve arkadaslar1 basortiisii takarak okula giderken, arka planda kafatas: yiizlii bir Ozgiirliik
Heykeli siliieti goriiliir. Ayn1 anda motosiklete sikismis kadin ve ¢ocuklarin goriilmesi,
kamusal alanin giderek daraldigini ve hareket 6zgiirliigliniin bile sinirlt oldugunu gosterir.
(Gorsel 24). Bu sahne, kamusal alanin artik 6zgiir hareket edilen bir yer olmaktan ¢ikip
gbzetim, denetim ve ideolojik sekillendirmenin hakim oldugu bir goriinlim alanina
doniistiigiinii gosterir. Izlenme hissi, insanlarin kamusal alanda daha temkinli davranmasina
yol agar. Bu baglamda kamusal mekan, iktidari sahnesine; kadin bedeni ise bu sahnenin en
goriiniir kontrol aracina doniisiir. Ortiinme, kadilarin kamusal goriiniirliigiinii belirli smirlar

icinde tutarak bedenin ideolojik kurallara bagli oldugunu gosterir.

Sahne, 6zel alan ile kamusal alan arasindaki sinirlarin kadin bedeni {izerinden yeniden
tanimlandig1 bir donemi yansitir. Kadinin kamusal goriiniirliigii artik bireysel bir hak degil,

ideolojik uygunluk gostergesi haline gelmistir. Bdylece film, kamusal mekanin
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cinsiyetlendirilmis dogasini aciga ¢ikarir: bedeni Orten ortii, yalnizca bir dini isaret degil

ayni zamanda goriiniirliigiin politik denetiminin aract haline gelir.

Bu sahne, Persepolis’in siyasi alegorisi agisindan kritik bir diigiim noktasidir. Arka planda

yer alan kafatas1 bigimindeki Ozgiirliik Heykeli iki dnemli karsitlik kurar:
1. Batr’nin 6zgiirliikk simgesinin Iran baglaminda baska bir anlama déniismesi,
2. Yeni rejimin 6zgiirliik sdylemini baskiyla bir arada kullanmasi.

Roland Barthes’in “mit” kavramiyla disiiniildiigiinde 6zgiirliik simgesinin burada

tersine ¢evrilerek baski cagrisimi kazandig goriiliir. Yani anlam tersyliz edilir: 6zgiirliigiin

evrensel simgesi, Iran baglaminda artik bir baski gostergesi haline gelmistir.

Motosiklet tizerindeki kadin ve ¢ocuk figiirii, goriiniirde hareketi temsil etse de
kadmlarin fiziksel alanlarinin nasil kisitlandigini goriintir kilar. Kadinlar fiziksel olarak
hareket ediyor goriinse de kamusal alandaki varliklar siki kurallarla sinirlandigi i¢in 6zgiir
degildir. Motoru siiren kisinin erkek olmasi ise ataerkil giiclin hem ideolojik hem de gorsel

olarak merkezi konumunu pekistirir (Tablo 6).

Siyah tonlarin artmasi, baskinin giderek yogunlastigi donemin gorsel bir isaretidir.
Duvarin yatay cizgileri hapsedilmislik duygusunu pekistirerek “gorsel bir kafes” etkisi
yaratir. Bununla birlikte film, bu gorsel diizeni ters yiiz eder: kadin karakterler edilgen
bicimde sunulmaz aksine baskinin ironik yansimalari haline getirilir. Bu baglamda kadin
karakterler, sadece baskinin nesnesi olarak degil ayn1 zamanda bu baskinin i¢inde varligin

stirdiiren direng ve elestirel bilincin tasiyicilar: olarak konumlandirilmaktadir.
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Gorsel 25. Gozetim, Ahlak Polisi

Tablo 7. Kamusal Alan Denetimi

GORUNTUSEL GOSTERGE

Gosteren (Gorsel Oge) Gosterilen (Diiz Yan Anlamlar (Kiiltiirel / Politik
Anlam) Katman)

Iki siyah ¢arsafli kadin . Devletin kadin bedeni tizerindeki
Ahlak polisi

figiiri baskist
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Marji'nin beyaz ceketi ve | Genglik, 6zgiirliik | Bati kiiltiiriiyle temasa ge¢gmis bireyin

acik durusu arayist direnci

‘PUNK IS NOT DEAD” | Punk kiiltiirii Bireysel baskaldiri, kimligin

yazisi referansi ideolojiye kars1t korunmasi

Kadinlarin Marji'ye ‘ Ust-alt iligkisinin gorsel kurulumu,
Sorgulama, tehdit ‘ '

egilmesi ahlaki denetim

Marji artik geng bir bireydir ve kimlik arayisi ile toplumsal baski arasindaki catisma
daha belirgin bir hal almistir. Bu sahnede Marji, sokakta yiiriirken ahlak polisi tarafindan
durdurulur. Kadin gorevliler uzun siyah g¢arsaflariyla ona yaklasir ve kiyafetini incelemeye
baglar. (Gorsel 25). Marji'nin {izerindeki “Punk is not dead” yazili tisort, bireysel
baskaldirinin en goriiniir semboliine doniisiir. Sahne, kadinlarin da bu baskici diizenin

aktariminda rol oynadigini gosterir.

Bu karsilagsma, bireysel kimlikle siyasi gozetim arasindaki ¢atigsmay1 agik bigimde
gosterir. Ahlak polisi kadinlar karanlik siluetler seklinde ¢izilmistir; yiiz ve beden hatlar
neredeyse goriinmezdir Bu figiirlerin yiizsiiz ve karanlik ¢izilmesi, onlar1 yalnizca ahlaki
denetimin bir araci gibi gosterir. Marji’nin iki kadin arasinda kalmasi, tizerindeki baskiy1
giiclendirir ve hareket alanini daraltir. Bu sahnede gdzetim yalnizca fiziksel bir kontrol
degil, kadinlarin kendi davraniglarini da sorgulamasina yol agan bir baskiya doniisiir. (Tablo

7).

Bu sahne, ideolojinin yalnizca erkek otoritesiyle degil kadinlarin birbirleri tizerindeki
denetimi araciligiyla da yeniden iiretildigini gostermektedir. Bdylece patriyarka, kadin

bedenini kendi i¢inde yeniden diizenleyen igsellestirilmis bir baski sistemine doniisiir.

Marji'nin “Punk is not dead” yazis1 sahnenin ikonografik merkezini olusturur. “Punk”
sOzciigii burada yalnizca bir miizik tiirii degil kisisel direnisin ifadesidir. Bu sdylem, kiiresel
genglik kiiltiiriindeki isyan estetigiyle Iran’daki bireysel baskaldir1 arasinda ironik bir bag

kurar. Siyah-beyaz karsitlig1 burada da baski ve 6zgiirliik temasini vurgular. Siyah otoriteyi,
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beyaz ise Marji’nin direnme istegini simgeler. Boylece baski ile direnis arasindaki sinir hem

gorsel hem duygusal diizlemde giiclii bir sekilde insa edilir.

h e/l baw

SR r—y=—=y=——y—T—T==+

Gorsel 26. Viyana Donemi

Tablo 8. Viyana Donemi

GORUNTUSEL GOSTERGE
Gosteren (Gorsel Oge) Gosterilen (Diiz Yan Anlamlar (Kiiltiirel /
Anlam) Sembolik Katman)
Momo ve punk arkadag | Avrupaalt Ozgiirliik, nihilizm, bireysellik
grubu Kiiltiirii kiilti
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L L Farkl bir kokenden Kiiltiirel yabancilagsma, kimlik
Marji'nin sade giyimi
gelen birey arayisl
Karanlik Avrupa sokaklar1 | Sehir atmosferi Modernite ve yalnizlik temasi
“Kayitsizlik ve nihilizm” .
Bati gencligi Ozgiirliik paradoksu
ifadesi
Stipermarket raflart ve 151k ‘ o ‘
) Tiiketim diinyas1 Kapitalizm diizeni
huzmesi
Marji’nin saskin ve mutlu ‘ : Yabancilagan haz, kiiltiirel
Yeni deneyim
yiiz ifadesi farklilik

Marji, politik baskilardan uzaklagsmak amaciyla Viyana’ya gonderilir. Viyana’da
Momo ile tanigmasi, onun Avrupa’nin alternatif genclik kiiltiirleri ve punk estetigiyle
karsilasmasini saglar. ik sahnede Marji, Momo ve arkadaslariyla birlikte sokakta yiiriirken

Viyana'nin yeralt1 kiiltiiriinii yabanc1 ve temkinli bir gozle izler. Sa¢ modelleri, piercingler,

siyah kiyafetler ve karanlik atmosfer, Iran’daki otoriter diizenden tamamen farkli bir diinya

sunsa da kendi icinde bagka bir toplumsal diizenin temsilini yaratir. Bu gorsel yapi,
ozgiirliglin yalnizca fiziksel bir durum olmadigini; ayn1 zamanda kiiltiirel bir ideoloji olarak
yeniden bi¢cimlendigini gosterir.

Sahnenin devaminda Marji, bir siipermarketin i¢inde konumlandirilir. Bu boliim,
filmin gorsel dilinde renk ve 15181n belirgin bicimde degistigi bir esiktir. Parlak ambalajlar,
raflardaki simetrik diizen ve yogun aydinlatma, Bati’nin tiiketim kiiltliriinii gorsel bir
temsilini olusturur (Gorsel 26). Iran'daki siyah-beyaz minimalizmin yerini burada asiri
doygun renkler ve yapay 1siklar alir. Gorsel bolluk ile Marji’nin huzursuzlugu birlestiginde

sahne, ruhsal bir bosluk hissi yaratir (Tablo 8).

Marji'nin saskinligr ve rahatsizligi, kiltiirel sokun ikonografik karsiligi olarak
okunabilir. Ozgiirliigiin tiiketimle, bireyselligin ise yalmzlikla yer degistirdigi bir diizene

gecis, onun kimlik krizinin ikinci asamasini baslatir. Bu sahne, Persepolis anlatisinda Dogu—
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Bat: ikiliginin ters yiiz edildigi énemli bir yap1 kurar: iran’da bedensel alan kisitlanirken
bireysel irade direnmeye devam eder. Bati’da ise fiziksel 6zgiirliik artmasina ragmen ruhsal

sikisma belirginlesir.

Viyana boliimii, anlatinin iran disina agilan ilk duragidir. Bu boliimde siyah tonunun
anlam1 degisir; punk kiiltiirinde artik baskaldirt ve bireysellik ile iliskilendirilir. Bu
doniisiim, Roland Barthes’in gosteren—gosterilen iligkisinin tersine ¢evrimini animsatir; ayni
rengin iki kiiltiirde bambagka anlamlar tiretmesi, filmin en giiclii gorsel ironi noktalarindan
biridir. Marji’nin Viyana’daki genclik grubuyla yakinlagmasi, kimligini yeniden kurma
siirecinin bagslangicidir. Artik digsal bir otoritenin degil, kendi igsel sorgulamalarinin ve
vicdani sinirlarinin etkisi altindadir. Ancak bu tiir bir 6zgiirliik, beraberinde anlam kaybin1

da getirir.

Stipermarket sahnesindeki 1s1k ve diizen, tiiketim kiiltiiriinli neredeyse tapinak
benzeri bir estetik i¢inde gosterir. Isik huzmeleri dini bir aydinlanma yaratmak yerine,
kapitalist bir biiyiilenme hissi uyandirir. Marji, ideolojik baskilardan uzaklagsa da bu kez

tiiketim temelli bir yanilsamanin i¢inde konumlanir.

Burada tiiketim; renk, 151k, bolluk ve diizen araciligiyla goriiniirde 6zgiirliik ve refahi

isaret etse de bireyi yeniden sekillendiren modern bir disiplin sisteminin parcalaridir.
Boylece film, Bati’nin parlak yiizeyleriyle Dogu'nun karanlik derinligini kars1 karsiya

getirerek hem cografi hem de ideolojik bir diizlemde 6zgiirliigiin de bir tiir gdzetim bigimine

doniisebilecegini gosterir.
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Bir kag ay iginde
geng bir kadin oldum.

Once 17 llZas im. s
Sonra ylizim boylamasina uzadi.

Gorsel 27. Beden imgesi

Tablo 9. Beden imgesi

GORUNTUSEL GOSTERGE

Gosteren (Gorsel Oge) Gosterilen (Diiz Yan Anlamlar (Sembolik /
Anlam) Kiiltiirel Katman)

Marji'nin uyurkenki hali l{ykuda bliylime Fark}nda olmadan doniisen
stireci benlik

“Birkag ay iginde geng bir Ergenlikten Kadin olmanin farkindalig1 ve

kadin oldum” yazis1 yetiskinlige gecis bedensel biling

Yiziin grotesk bigimde Beden deformasyonu | Kimlik kaybi, yabancilasma

uzamasi
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Marji, Viyana’da kaldig siiregte tamamen farkli bir kiiltiirle kars1 karsiya gelir. Bu
sahne, onun igsel degisimini ergenlikten genclige, 0zgiirliikk arzusundan kaybolmusluk
duygusuna gecisi metaforik bir bigcimde temsil eder. Kamera Marji'yi yatakta gosterirken
duyulan “Birka¢ ay iginde geng bir kadin oldum” sozleri, bu doniisiimiin baslangi¢ anini
belirtir. Ardindan gelen grotesk goriintiiler, yetiskinlige gecisin beden iizerindeki ruhsal ve
fiziksel etkilerini abartili bir bigimde goriiniir kilar. Marji'nin yiizii uzar, g¢enesi biiyiir ve

bedeni bigimsel bir deformasyona ugrar (Gorsel 27).

Deformasyonun abartili ¢izim teknigi, Japon “body horror” estetigine yakin bir
gorsel anlatim kurar; bu da Bati’ya ait fiziksel 6zgiirligiin, bireysel diizlemde bedensel
tedirginlige doniistiigiinii gosterir?. Marji'nin bu grotesk doniisiimii, yeni bir 6zgiirliik
alanina erismenin bedelini de gosterir. Kendi kimligini yeniden kurma cabasi, fiziksel ve
duygusal bir par¢alanma siirecine yol acar. Bu sahneyle birlikte bedenin yalnizca biyolojik

degil ayn1 zamanda ideolojik bir sinir alant oldugunu gosterir.

Bu sahne, karakterin bedensel ve kiiltiirel sekillenmesinin, kisisel deformasyon
ddéneminin bir uzantisidir. Iran’daki ideolojik baskilarla bastirilan kimlik, Avrupa’daki érgiir

ortamda bu kez farkl1 bir bicimde ¢6ziilmeye baslar. Marji artik yalnizca topluma degil kendi

bedenine de yabancidir.

Uykudayken yasanan biiylime, bireyin kontrolii disinda gelisen doniisiimiinii temsil
eder. Kadin olma hali, burada yalnizca biyolojik bir olgu degil ayn1 zamanda kiiltiirel ve
psikolojik bir yiik haline gelir. Sahnedeki bedensel deformasyon, Jacques Lacan’in (1949)
“ayna evresi” kurami ve “minimal benlik” kavramiyla iligkilendirilebilir. Lacan, Freud'un

ego anlayisini yeniden yorumlayarak egonun 6znenin i¢inde degil disarida; bir yansima, yani

bir “6teki imgesi” olarak kuruldugunu belirtir (Stanford Encyclopedia of Philosophy, 2022).
Aynaya bakan 6zne, “ben buyum” dediginde aslinda kendini degil &tekinin bakigint goriir.
Marji'nin grotesk bigimde bozulmus beden imgeleri, kimligin bu kirilgan ve pargalanmis

dogasini goriiniir kilar.

2 Body Horror: insan bedeninin parcalanma, bozulma veya doniisiim siireglerinin korku ve tiksinti kaynagi
olarak kullanildig1 korku alt tiiridiir. Beden normal anatomi iglevine biyolojik bakis acisindan korkutucu

kilmay1 hedefler (Cruz,2012, s. 161)
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Sahnede yer alan “gittikce cirkinlestim” ifadesi, Marji'nin kendi bedeniyle
Ozdeslesme siirecinin kesintiye ugradigini gosterir. Bedensel orantisizliklar, benligin
¢ozlilme siirecinin somut yansimalaridir. Bu noktada yiiz, bir kimlik gostergesi olmaktan

cikar ve Oziin kaybini temsil eden bir ylizeye doniisiir (Tablo 9).

Bu grotesk bi¢im, Bakhtin’in (1965) “grotesk beden” kavrami kapsaminda
degerlendirilebilir. Bakhtin’e gore grotesk beden tamamlanmamuis, sinirlarini siirekli asan,
doniisim halindeki bir varliktir. Bedenin dis diinyaya agilan noktalar1 (yiiz, agiz, cinsel
organlar vb.) hem dogumun hem 6liimiin hem de doniisiimiin semboliidiir. Marji’nin uzayan
cenesi ve bozulan yiiz oranlart bu “sinir ihlali”nin gorsel ifadesidir. Bu deformasyon, kadin

bedeninin toplumsal giizellik ideallerinden uzaklagmasini ve benligin ¢oziilme siirecini

temsil eder.

Ayn1 zamanda patriyarkal estetigin dayattig1 “ideal kadin bedenine yonelik bir kars1
cikistir. Bakhtin’e gore grotesk beden, yasamin bitmeyen dongiisiiniin bir halkasidir;
tamamlanmaz, siirekli olus halindedir (Bakhtin, 1965, s. 29). Marji'nin grotesk yiizii de bu

baglamda kadin bedeninin kirilganligini, doniisebilirligini ve yeniden yaratim potansiyelini

simgeler.

Filmde grotesk anlatinin kullanimi yalnizca bigimsel bir tercihe degil politik bir tavra
doniisiir. Kadin bedeni bu sahnede idealize edilmez aksine bozulmus ve yabancilagmis bir
goriinim kazanir. Bu deformasyon, kadin bedeninin toplumsal giizellik ideallerinden

sapmasini simgesel diizlemde ifade eder.
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Glya anatomi dersi-
Tek\gorebildigimiz koca burnu:

Gorsel 28. Sanat Egitimi ve Sansiir
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Tablo 10. Sanat Egitimi Sansiirii

GORUNTUSEL GOSTERGE

Gosteren (Gorsel Oge) Gosterilen (Diiz Yan Anlamlar (Kiiltiirel / Politik
Anlam) Katman)

) . Bilgi ve ideoloji arasindaki
“UNIVERSITY” yazili bina | Egitim kurumu

catisma
Peceli kadin figiirleri Ogrenciler ve model | Tek tiplestirilmis kadin kimligi
Karalanmis “Veniis’iin ‘ Kadin bedeninin
Sansiirlenmis sanat o ‘
Dogusu” tablosu goriinmezlestirilmesi
Ogrencilerin ¢izim tahtalari Sanat egitimi Gorsel diisiincenin bastirilmasi

Marji, Iran’a geri dondiigiinde {iniversitede sanat egitimi almaya baslar.
UNIVERSITY yazili binaya yiirliyen Marji, 6zgiirlik arzusunu korusa da mevcut sistemin
kurallarina uyum saglamak zorunda kaldigini hisseder. Bu an, bireysel direnigin yerini

toplumsal uyuma biraktigr donemi simgeler.

Sinifta Botticelli'nin Veniis tin Dogusu tablosu gosterilir ancak tablodaki ¢iplak
bolgeler karalanmistir (Gorsel 28). Bu sansiir, sanat tarihinde beden, estetik ve doga
kavramlarina yapilan dogrudan bir miidahaledir. Bedenin goriiniirliigiiniin yasaklanmasi
yalnizca ahlaki degil, ayn1 zamanda sanat bilgisini de siirlayan bir kontrol bigimine
donigiir. Sahne devaminda 6grenciler “anatomi dersi” kisvesi altinda yalnizca pegeli bir
kadinin resmini ¢izerler. Bu durum sanatin beden yerine ideolojiyi temsil ettigi, bireysel

ifade giicliniin ahlaki gerekgelerle sinirlandig1 bir yapiyi isaret eder.

Bu béliim, sanatin bir denetim aracina doniistiiriilmesini elestiren dnemli bir anlati
noktasidir. “Veniis’iin Dogusu” figiirliniin {izerinin karalanmasi hem Bat1 estetigine yonelik

kiiltiirel bir reddiyeyi hem de kadin bedeninin kamusal alandaki temsilinin silinisini
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sembolize eder (Tablo 10). Marji'nin ironik tepkileri, bu sansiir ortaminda bile bireysel

diistincenin tamamen yok edilemedigini gosterir.

Persepolis’in bu sahnesi, sanat ve ideoloji arasindaki ¢atismay1 en yogun bigimde
goriiniir kilar. Film, Botticelli’nin eseriyle kurdugu karsitlik {izerinden sansiiriin etkisini

belirginlestirir. Botticelli, askin ve giizelligin kaynagi olan tanrica Afrodit'in dogusunu

temsil ederek “tanrisal gilizellik” kavramini sanat tarihine kazandirmigtir (Tosun, 2021, s.
25). Filmde bu figiir, Iran’daki ahlak sdylemi nedeniyle sansiirlenen bir goriintii haline
getirilir. BOylece sansiir, yalnizca bir sanat yapitina degil kadin bedenine yonelik kiiltiirel

bir yok sayma pratigine dondisiir.

Ogrencilerin yalnizca peceli modeli ¢izebilmesi, Mulvey’nin ‘erkek bakis1’
kavraminin bu baglamda farkli bir bicimde isledigini gosterir. Burada kadin, kendi bakisini
dahi sinirlayan bir gérme alanina mahkim edilmistir. Bir kadin bedeni baska bir kadin
tarafindan bile Ozgiirce temsil edilemez; bakis, tamamen ideolojik bir g¢erceve igine

sikigtirilir.

Anatomi dersinin bu ironik versiyonu, sanat egitiminin 6ziine yoneltilmis bir hiciv
niteligindedir. Ronesans’tan beri sanat egitiminin temelini olusturan anatomi caligmalar
burada neredeyse islevsiz bir uygulamaya doniisiir. Marjinin “Giiya anatomi dersi, tek
gorebildigimiz koca burun” ifadesi, gébrme eyleminin hem fiziksel hem zihinsel olarak

siirlandigini vurgular.

Bu sahne, gorsel iiretim alaninin dahi ahlaki denetim altina alindigini ve bunun
kiiltiirel bellekte derin bir travma yarattigin1 gosterir. Ayn1 zamanda sanat tarihinin ideolojik
bicimlendirilmesini elestirirken kadin bedeninin estetik ve politik temsiline dair giiglii
sorular yoneltir. Boylece film, sanat ile iktidar arasindaki gerilimi gorsel bir elestiriye

dontstiiriir.
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jran'i terk etmeni ve
0zgunfelman istiyordum.

Gorsel 29. Evlilik ve Kadin Ozgiirliigii Catigmasi

Tablo 11. Evlilik

GORUNTUSEL GOSTERGE

Gosteren (Gorsel Gosterilen (Diiz Anlam) o
2 Yan Anlamlar (Kiiltiirel
Oge)
Katman)
Nikah fotograflan | Evlilik kurumu Kadmun toplumsal olarak
denetlenmesi
Marji'nin ifadesiz yiizii | Duygusal bosluk Zorunlu uyum, bastirilmighk

Gecmis ve gelecek, yasam

Siyah-beyaz kontrast ve bastirilma

Toplumsal normlarin sertligi

Kadin kugaklari aras1 aktarilan
ozgiirlik arzusu

Marji'nin annesinin

dokunusu Anne-gocuk bagi
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Marji, Iran’a déndiigiinde toplumsal baskilarin giderek yogunlastigi bir doneme
taniklik eder. Bu donemde bir iliski yasamaya baslar; ancak kadin ve erkegin kamusal alanda
birlikte gdriinmesi yasak oldugu i¢in ¢ift ancak resmi evlilikle bir araya gelebilir. Bu nedenle
evlilik, bireysel tercihten ¢ok toplumsal denetimin belirledigi bir zorunluluga doniisiir. Bu
baglamda evlilik, romantik bir birliktelikten 6te ahlaki ve politik bir mesrulastirma aracina
doniisiir. Kadin ve erkek arasindaki iliski ancak devletin ¢izdigi sinirlar i¢inde kabul goriir;

boylece bireylerin mahrem alanina dogrudan miidahale edilmis olur.

Annesinin “Ben senin evlenmeni istemedim... 6zgiir olmani istemistim” sozleri,
bireysel 6zgiirliik ile toplumsal baski arasindaki gerilimi dogrudan ortaya koyar. (Gorsel 29).
Bu diyalog, kadin kimliginin 6zgiirlesme arzusu ile toplumun dayattig1 roller arasindaki
gerilimi goriiniir kilar. Bu sahne, evlilik temasmi 6zgiirliiglin sinirlandigi bir diizen
baglaminda ele alir ve Marji’nin huzursuzlugunu ataerkil yapiyla dogrudan baglantili bir

deneyime doniistiirtir.

Tablo 11°de gosterildigi gibi evlilik, kisisel bir karar olmaktan ¢ikarak ideolojik bir
yaptya doniisiir. Marji'nin i¢sel bosluk hissi birey olarak se¢im yapmaktan ¢ok, toplumun
ahlaki denetimi altinda karar almaya zorlanisinin sembolik ifadesidir. Bu sahne, bireysel

arzularin yerini toplumsal uygunluk ve kiiltiirel baskiya biraktig1 noktay1 temsil eder.

Evlilik burada bir kutlamadan ¢ok, zorunlu bir resmiyet islemi gibi sunulur. Bu
durum, devletin kadinlarin bedenleri ve yasantilar tizerindeki denetim giicilinti goriiniir kilar.
Bu anlatim, evliligin kutsal bir birliktelik olmaktan ¢ikip devlet kontroliiniin bir aracina

doniistiigiinii agik bicimde gosterir.

Marji'nin annesinin “Ozgiir olman1 istemistim” sdzii, filmde kadinlar aras1 bilincin
en giiclii ifadelerinden biridir. Anne figiirii, baskic1 diizene ragmen kizini 6zgiirliige
yonlendiren bir biling tasir. Bu s6z, Marji'nin “kadin olma” siirecinin sosyal baskilarla degil
kendi iradesiyle sekillenmesi gerektigi diisiincesini yansitir. Sahnenin duragan atmosferi,
uzun sessizlikler ve karakterlerin gri tonlarla resmedilmesi, bireysel isteklerin toplumsal
kurallar i¢inde bastirildigi bir ortam hissi verir. Renklerin donuklugu hem duygusal

uyusmaylr hem de sistemin tekdiizeligini sembolik olarak gii¢lendirir. Bu bdliimde
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patriyarkal diizenin kadin iizerindeki etkileri ortaya konurken ayni zamanda kadinlar arasi

dayanigsmanin ve biling aktariminin 6nemi de vurgulanir.

Bu kez temelli gidiyorsun.

Artikgozgiifsin.

Gorsel 30. Ozgiirliige Dogru Yalniz Bir Yiiriiyiis

Tablo 12. Veda sahnesi

GORUNTUSEL GOSTERGE

Gosteren (Gorsel Oge)

Gosterilen (Diiz

Anlam)

Yan Anlam (Kiiltiirel Katman)

Marji'nin valiziyle tek basina

yurlyusu

[ran’dan ayrilis

Kadinin bireysel yolculugu ve

Oznelesme

Geriye bakmamasi

Kararlilik

Kadinin ge¢mis rollerinden

ozgiirlesmesi
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Bosanmanin ardindan Marji, iran'dan bir kez daha ayrilmaya karar verir. Bu sahne,
filmin hem en duygusal hem de siyah-beyaz kontrastinin en belirgin sekilde kullanildigi
anlardan biridir. Annesiyle vedalasirken annenin sessiz gbzyaslar1 hem kabullenigi hem de

bir anne olarak fedakarligini temsil eder (Gorsel 30).

Marji'nin ugaga binerken arkasina bakmamasi, yalnizca ge¢misi geride birakma
istegi degil gegmisin yiiklerinden arinma ¢abasinin da bir semboliidiir. Bu hareket, bireysel
Ozglirlesmenin gorsel metaforu haline gelir. Ugak sahnesi, film anlatisinda hem kagis hem
de yeniden dogusun ayn1 anda hissedildigi bir doniim noktasidir. Siyah gokytizii belirsizligi
ve kimlik boslugunu hissettirirken, u¢aga vuran beyaz 151k umut ve yeniden baslangi¢ fikrini
one cikarir. Bu karsitlik, filmin sinematografik dilinde siklikla kullanilan “karanlik—
aydinlik” estetiginin en gii¢lii 6rneklerinden biridir. Siyah, baskiy1 ve ge¢misi isaret ederken;

beyaz, 6zglirliigii ve kimligin yeniden insasini temsil eder.

Marji'nin figiirii ugakta uzaklastikca yalnizca bir siluete doniisiir. Bu siluet, iran’da
kalmaya devam eden tiim kadinlar i¢in kolektif bir direnis imgesine doniislir. Bu ayrilis,
bireysel bir kagigin 6tesinde, susturulmus kadinlarin sembolik ¢ikisi olarak okunabilir. Bu
sahne, Tablo 12°de de goriildiigli gibi giiclii bir gegis ritiieli etkisi yaratir. Marji, evlilikten,
aile baglarindan ve ulusal aidiyetinden uzaklasarak kendi kimligini yeniden tanimlar.
Havaalani, film boyunca goriilen ev, okul ve sehir gibi sabit mekanlarin aksine sinir, gegis
ve aidiyetsizlik duygusunun yogunlastig1 bir alandir. Bu nedenle mekan hem 6zgiirliik hem

de belirsizlikle oruliadur.

Marji'nin annesiyle son temast hem sevgi hem aci barindirir. Bu temas, annelik

bagindan bireysel Ozgiirliige gecisi simgeler. Anne—kiz iliskisi burada kopmaz yalnizca
baska bir boyut kazanir. Annenin “Iran’1 terk etmeni ve 6zgiir olman istiyordum” sozleri,
kadinlar aras1 bilincin kusaklar boyunca aktarilan bir direng dili oldugunu goriiniir kilar. Bu

biling artik ulusal degil evrensel bir kadinlik deneyimine doniismiistiir.

Duragan atmosfer, gri tonlar ve az diyalog, duygularin bastirildig: i¢sel bir gerilim
yaratir Marji'nin ifadesiz yiizii ve kararli beden durusu, duygusal bir patlamanin degil politik
bir kararliligin gostergesidir. Bu sahnede gozyasi yerine kararliligin 6ne ¢ikmasi, siyah-
beyaz estetigin ideolojik giiclinii pekistirir. Kadin 6zgiirliigii, artik bir duygu degil bir

eylemdir.
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Bu sekans, Persepolis’in anlatisinda kadin 6zgiirligiiniin bedelini somutlastiran en
gliclii gorsel anlatimlardan biridir. Marji’'nin “gitmek” eylemi hem ataerkil diizeni hem de
dini baski sistemini reddetmenin sembolii hdline gelir. Ancak bu 6zgiirliik, modern feminist
bireyin deneyimledigi gibi kacinilmaz bir yalnizlikla i¢ i¢ce gecmistir. Marji'nin sessizligi
pasiflik degil sessiz ve kararli bir bagkaldiridir. Boylece film, kadin 6znenin eylem giiclinii

yeniden tanimlar:

’

“Marji artik yalnizca izleyen degil, kendi yolunu ¢izen kisidir.’

5.2. Brave

5.2.2. Film Kiinyesi

Tablo 13. Brave

Film Adx Brave

Film Siiresi 93 dakika

Yapim Yih 2012

Film Dili Ingilizce

Ulke Amerika Birlesik Devletleri

Yonetmen Mark Andrews, Brenda Chapman

Senaryo Brenda Chapman, Mark Andrews, Steve
Purcell

Yapimcilar Katherine Sarafian

Oyuncular Kelly Macdonald, Billy Connolly, Emma

Thompson, Julie Walters
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Brave (2012), Pixar Animation Studios tarafindan iiretilmis ve Walt Disney Pictures
tarafindan dagitimi yapilmus, Iskogya’nin mitolojik atmosferi icerisinde gecen bir animasyon

filmidir. Filmin ana temasi, toplumsal roller {izerinden catisan kadin karakterler etrafinda

sekillenmektedir.

Hikayenin merkezinde yer alan Prenses Merida, annesi Kralice Elinor tarafindan
geleneksel prenses davranislariyla yetistirilmektedir. Kralligin gelecegi i¢in evlenmesi
beklenen Merida, bu rollerin kendisini siirladigini diisliniir; okguluga, 6zgiir iradeye ve
bireysel yeteneklerine yonelmek ister. Evlilik téreninin agiklanmasi ve soylu ailelerin
ogullarinin saraya ¢agrilmasiyla Merida, geleneksel diizen ile kisisel arzulari arasindaki

catigmanin merkezine yerlesir.

Merida, kaderini degistirmek amaciyla bir cadidan yardim ister fakat biiyii ters teper
ve annesi Elinor bir ayiya doniisiir. Merida, annesini eski haline dondiirmek i¢in ¢iktig

yolculukta bagislanma, empati, cesaret ve aile baglarinin giiciinii kesfeder.

Film, kadin karakterlerin hem bireysel hem de toplumsal rollerle yasadiklari
gerilimlere odaklanir. Merida, klasik Disney prenses imajindan farkli olarak 06zne
konumunda yer alan, kendi kararlarin1 veren bagimsiz bir kadin figiiri sunar. Bu yoniiyle

Brave, Disney’in ataerkil anlati gelenegini kiran ve feminist agidan okunmaya elverisli

orneklerden biri haline gelir.

5.2.2. Film Coziimlenmesi

Filmde kullanilan renk paleti, karakterlerin ruh halini, doniisiim siirecini ve dogayla
kurduklar1 bagi sembolik bir bi¢imde yansitir. Kadin karakterlerin i¢sel ¢atigmalar1 ve
bireysel gelisim siiregleri cogunlukla sicak ya da pastel tonlarla aktarilirken, baski ve gerilim
anlarinda soguk ve koyu renk paletleri kullanilir. Bu gecisler, sahnenin duygusal atmosferini

belirleyen temel anlatim aracglaridir.

Karakterlerin giyim tarzlari, sahip olduklar1 nesneler ve mekanlar ikonografik agidan
giiclii temsiller sunar. Merida'nin ok, yay ve at gibi nesnelerle iligskilendirilmesi, ataerkil

gelenek icinde 6zgiirliigii arayan bir figiir olarak konumunu gii¢lendirir. Bu semboller, onun

toplumsal normlara kars1 direnisini goriiniir kilar.
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Merida'nin kontrolsiiz bicimde dagilmis kizil saglari, dogalligin ve 6zgiirligiin
simgesine doniisiir. Annesinin siirekli saclarini toplamaya c¢aligmasi ise toplumun kadini
“evcillestirme” ve belirli kaliplara gekme gabasini temsil eder. Merida'nin basindaki ortiiden
tagsan bir tutam sag, diizenin disinda kalmay1 ve tekdiizelige direnmeyi sembolik olarak
goriiniir kilar.

Filmdeki doga betimlemeleri Iskogya cografyastyla uyumlu mavi ve yesil tonlariyla
tasarlanmis, boylece karakterin dogayla kurdugu bag gii¢lendirilmistir. Merida'nin hareket

halindeki bedeni, ok atmasi, at binmesi, ormanda 6zgiirce dolasmasi klasik Disney prenses
imgesinin kirilmasma katki saglar. Siyah, ati, giicii ve bagimsizlig1 temsil eder; dogaya

acilan sahneler ise Merida'nin 6zgiirliik yolculugunun gorsel metaforlaridir.

Kralige Elinor'un ayiya doniisiimii hem mitolojik hem de feminist agidan g¢ok
katmanlidir. Ay figiirii, kadinlarin bastirilmis i¢sel giiclinli ve dogayla yeniden kurdugu bag:
temsil eder. Elinor'un ay1 formu, geleneksel olarak narinlik ve zarafetle iligkilendirilen kadin
imgesinin disina ¢ikarak giic, koruyuculuk ve sezgisellik gibi degerlerle yeniden
tanimlanmasini saglar. Giyim kodlar1 da kiiltiirel ve ideolojik yansimalar tagir. Merida'nin
yesil tonlarindaki uzun elbisesi, hem Iskogya'nin dogal renklerini yansitir hem de karakterin
icsel gerilimini gosterir. Kiyafetin kalin dokusu yasadig1 cografyayla uyumludur, aksesuar
kullanilmamasi ise geleneksel prenses imgesinden uzaklasmay1 ifade eder. Merida'nin sade

goriiniimii, giizellik kaliplarina ve toplumsal beklentilere meydan okuyan bir durusun

gostergesidir.

Gorsel 31. Brave Film Jenerik Baslig1

67



Filmin jenerik sahnesi, yapimin ikonografik biitlinligiine dair ilk izlenimi veren
onemli bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. Roland Barthes’in gostergebilimsel analizindeki
“mit iretimi” okumasi dikkate alindiginda jenerikte yer alan basliklarin salt birer yazi

olmaktan ziyade, anlam iireten soylemler haline geldigi goriiliir. Tag dokusunu andiran oyma
bronz motiflerin kullanimi, Kelt sanatinin epik anlati gelenegini ¢agristirir. Alisilmigin
aksine film, kahramanlik simgesini bir erkek figiir lizerinden kurmak yerine kadin karakterin
merkezinde yeniden yorumlamaktadir. Siyah fon {izerinde kullanilan turuncu renk gegisleri
ise icsel enerjiyi simgeleyerek kadin O6znesi etrafinda sekillenen anlatinin gorsel bir

metaforunu olusturur (Gorsel 31).

Gorsel 32. Iskogya temsili mekan gorselleri

Filmde kullanilan mekéanlar, yalnizca dekoratif bir unsur olmanin 6tesine gegerek
mitolojik anlatinin kurucu parcalarindan biri haline gelir. Iskog mitolojisinde énemli yere
sahip olan gol, dag, taslik alanlar ve yeryiizii sekilleri, fiziksel bir ¢evre yaratmanin Stesinde

karakterin ruhsal doniisiimiiniin sembolik arka planini olusturur (Gérsel 32).
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Bu dogal unsurlar, Merida'nin 06zgiirlik yolculuguyla birlikte geligir. Filmin

atmosferik oOgeleri (riizgar, sis, 151k) karakterin i¢ diinyas: ile dis gerceklik arasindaki

gecisleri goriintir hale getirir. Bu sahnelerde doga, Merida’nin kendini kesfetme yolculuguna

hem eslik eder hem de onu yansitir. Bu yoniiyle kadin ve doga arasindaki tarihsel bag,

mitolojik anlati ¢ergcevesinde modern animasyon diliyle yeniden birlesmistir. Bdylece

yeniden yorumlanan mitler, kadinin toplumsal konumunun mitolojik 6geler ilizerinden

okunmasina olanak tanir.

Gorevlerim, sorumluluklarim, beklentilerim var.
TUum hayatim planlanmis

Gorsel 33. Ana Hikayenin Baglangici

Tablo 14. Hikaye Baslangi¢ sahnesi

GORUNTUSEL GOSTERGE
Gosteren (Gorsel Unsur) | Gosterilen (Diiz | Yan Anlam (Mit Anlam)
Anlam)

Elma

baskaldir1

Yasak olan, bilgelik,

Adem ile Havva mitinde ‘“yasak

meyve”nin yeniden sembolizasyonu
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Merida'nin elmayi 1sirmasi | Karar verme, eyleme | Kendi kaderini tayin etme eyleminin

gegme gorsel ifadesi.

Kalabalik salon (erkeklerin | Toplumsal ~ baski, | Kadinin kamusal alandaki denetim

varlig1) ataerkil diizen altinda konumlanisi.

Merida’nin sozleri (“Tiim | Bireysel farkindalik, | Bireyin kendine dayatilan toplumsal

hayatim planlanmuis.”) isyan yapiy1 fark etmesi.
Merida’nin daginik kirmizi | Doga, ozgirliik, | Toplumsal normlarin
saclart kontrolsiizliik sekillendiremedigi dogal kadinlik.

Yetigkin Merida’nin izleyiciyle ilk kez karsilastigi sahnede, elinde bir elma tuttugu
goriiliir (Gorsel 33). Bu goriintii, masals1 diizlemde “yasak olana uzanma”, bilgelige ve
ozgiirliige yonelme ya da kurallar1 ihlal etme istegini ¢agristirir. Kralligin 6niinde toplanmis
kalabalik ve Merida’nin aile gorevleri, sorumluluklart ve toplumsal rolii cevresinde
sekillenen konusmalar, bu sahneye eslik eder. Ardindan Merida, annesinin onun i¢in

planladig1 hayati ve toplumun ondan bekledigi rol modelini agikca sorgular:
“Gorevilerim, sorumluluklarim, beklentilerim var. Tiim hayatim planlanmis.”

Karakterin sahne girisi elmay1 isirip kuleden igeri girmesi, “yasak meyve”
metaforunun c¢agdas bir yansimasidir. Yasak meyve kavrami, Havva'nin elmay1 1sirarak
cennetten kovulma hikayesiyle benzerlik tagir. “Kadin agacin giizel, meyvesinin yemek i¢in

uygun ve bilgelik kazanmak i¢in ¢ekici oldugunu gordii” (Bible Study Tools, 2025) Bu

anlati, bilginin arzu edilmesiyle birlikte “itaatsizlik” temasini ortaya koyar. Elma ayni
zamanda yasak bilginin semboliidiir. Antik ikonografide elma, Afrodit’e ve giizellige atif

yapilirken Incil ikonografisinde baskaldir1 ve yasak bilgiyle 6zdeslesmistir (Tablo 14).
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Gorsel 34. Lucas Cranach the Elder, Adam and Eve,
1526 (The Courtauld Institute of Art 2025)

Yunan mitolojisinde “Altin Elma” mitinde Eris, “en giizel olana” diyerek bir altin
elma firlatir. Hera, Athena ve Afrodit bu elma tizerinde hak iddia eder. Bunun iizerine Zeus,
aralarindaki en giizelin kim olduguna Paris’in karar vermesini ister. Paris’in ilgisini yalnizca
Afrodit’in hediyesi ¢eker ¢iinkii Afrodit ona Spartali Helena'nin askini vaat eder. Bu hediye
kargisinda kayitsiz kalamayan Paris, elmay1 Afrodit’e verir (Aslan ve Arda, 2009 s. 102)
(Gorsel 34).

Merida’nin elmay1 1sirarak kapidan igeri girmesi, Havva’nin Tanri’ya karsi
baskaldirt motifinde oldugu gibi otoriteye karsi bilingli bir direnisi temsil eder. Elma burada
hem bilgelik arzusunu hem de 6zgiirliige yonelen farkindalik imgesini tagir. Renk kodlarina
bakildiginda kirmizinin sahnede yer alan soft, koyu ve solgun tonlarla ¢cevrelenmis olmasi,
karakterin bastirilmis duygularimi da yansitabilir. Kirmizinin dogallik, enerji ve canlilikla
olan iligkisi de bu duygusal yogunlugu destekler. Geleneksel “arzu” ¢agrisiminin yani sira,

bedensel ve ruhsal bir 6zgiirliige ulasma isteginin gorsel karsilig1 olarak da yorumlanabilir.
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Krallar gocuklarini senin nisanin
icin talip olarak gosteriyorlar.

- /2 Merida, bu hayatin boyunca
2 hazirlandigin sey.

Gorsel 35. Kadiin Kaderinin Belirlendigi Sofra

Tablo 15. Sofra Sahnesi

GORUNTUSEL GOSTERGE

Gosteren (Gorsel

Unsur)

Gosterilen (Diiz Anlam)

Yan Anlam / Mit Anlamm

Yemek masasi

Aile birligi, toplumsal diizenin

minyatiirii

Sofra meclisi

Baba (Fergus)’in

konusmasi

Otorite, gelenek, son soziin erkek

tarafindan sdylenmesi

Kamusal ve 6zel alanda

giiclin sembolii.

Anne (Elinor)'un

aciklamasi

Toplumsal normlarin kadin eliyle

aktarimi

Sistemin tasiyicis1 olmast
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Merida’'nin sessizligi | Bastirilmig bireysellik, edilgenlik | Kadin 6znenin varligt

/ tepKisi dayatmasi konusulmamasi
Yemek ortami, tas | Aile i¢indeki hiyerarsinin Sert duvarlar muhafazakar
duvarlar mekansal sembolii yapl.

Merida ve ailesinin yemek yedigi bu sahnede (Gorsel 35), babasi tarafindan “Krallar
cocuklarini senin nisanm i¢in talip olarak gonderiyorlar” ifadesinin kullanimy, ilk sahnedeki

“Tim hayatin planlanmisg” temasiyla paralellik gostermektedir. Anne Elinor ise hemen

ardindan “Merida, bu hayatin boyunca hazirlandigin sey” diyerek durumu mesrulastirir. Bu

diyaloglar, kadin kimliginin kaderinin evlilik iizerinden tanimlandig tarihsel anlayisin bir
yansimasidir. Kadmin bireysel veya 6zgiir iradesi bu masada hicbir sekilde yer bulmaz.

Konusgulan sey, onun bireyligi degil bedeni ve onun iizerinden yapilan planlardir.

Ev, bu baglamda kadinin nesnelestirildigi i¢ politik alanin simgesel mekan1 olarak
okunabilir. Yemek masasi yalnizca aileye ait bir esya degil, ayn1 zamanda giig, hiyerarsi ve
otoritenin merkezidir. Baba Fergus’un bedensel hacmi, yiiksek ses tonu ve kadrajda
kapladig alan, ataerkil diizenin gorsel olarak pekistirilmesine hizmet eder. Anne Elinor’un
yesil elbisesi, doga, gelenek ve uyum arasinda bir denge kuran figiir olarak konumunu

gliclendirir. Her ne kadar sahne ataerkil bir diizen perspektifinde okunabilse de Elinor'un

otoriter baba figiirliniin dniine gegerek zaman zaman daha giiglii bir mekanizma olarak 6ne
cikmasi dikkat ¢eker. Kralin yemek ve ¢ocuklarla ilgilenmesi, kralicenin ise kralligin dis

iliskilerini yonetmesi bu noktada cinsiyet rollerini ters yiiz etmektedir (Tablo 15).

Merida’'nin saglarinin sahne boyunca kontrolsiiz bicimde dagilmasi, bu diizene kars1

gelme arzusunun sembolilyken annesinin diizenli ve kapali goriiniimii, kalitsallagsmig estetik
bir karsitligin sonucunu olusturur. Sahne, kadin kimliginin kusaklar arasi aktarimindaki
goriiniimlerini gozler Oniine sererken, Barthes’in diiz anlam ve yan anlam ayrimiyla
degerlendirildiginde, yemek sahnesi ilk diizlemde siradan bir aile rutiniyken anlam
diizeyinde bastirilmis kadmn kimliginin goriinmeyen iktidar alanlarini agia c¢ikarir. Bu
noktada ev kavrami, kadin i¢in hem disiplinin hem de toplumsal denetim mekanizmasinin

sembolii haline gelmektedir.
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Gorsel 36. Hazirlik Ritiieli

Tablo 16. Hazirlik Sahnesi

GORUNTUSEL GOSTERGE
Gosteren (Gorsel Gosterilen (Diiz
Yan Anlam / Mit Anlam
Unsur) Anlam)
Tag (basin iistiine | itaat, soyluluk, diizen |Kadinin toplumda bigilen “kralige”,
yerlestirilmesi) “hanimefendi” roliinii kabul etmeye
zorlanmasi.
Merida’nin ofkeli | Direnis, 6zglirliik istegi | Kadinin geleneksel sisteme karsi igsel
bakist isyani.
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Turuncu sag tutami Dogallik,  6zgiinliik, | Bastirilamayan bireysel kimligin gorsel

ozgirliik sembolil.

Korsenin sikilmasi Baski, beden kontrolii | Kadin bedeninin cinsiyet hiyerarsisi
normlara  uydurulmasi,  toplumsal
sekillendirme.

Beyaz elbise Saflik ve uyum imgesi | Safligin kadina dayatilan bi¢imi.

Elinor’un yesil giysisi | Gelenek, doga, otorite | Anne kusak tarafindan aktarilmig

toplumsal normlar

Elinor’un, Merida’y1 tanigma torenine hazirladigi sahnelerde, bedensel baski agik
sekilde hissedilir. Misafirlerin gelisinden hemen once, anne ile kiz arasindaki gerilim en
gOriiniir halini alir. Elinor’un Merida’nin basina tag¢ gecirirken sergiledigi endigeli ve baskici
bakislar, kadrajda net bi¢imde secilir (Gorsel 36). Alnina diisen boneden disar1 tagsan sag

tutami1, Merida’nin bastirilamayan 6zgiir ruhunu imleyen kii¢lik ama gii¢lii bir ayrintidir.

Elinor’un Merida’ya korsesini giydirdigi sahne, yalnizca torensel bir hazirlik ani
degil; ayn1 zamanda bedenin toplumsal kaliplara zorla yerlestirilmesine dair bir metafor
olarak disiiniilebilir. Korse, ataerkil diizende kadin bedeninin “uygun” forma sokulma
stirecini temsil eder. Bu sahne ikonografik a¢idan “kadin kimliginin torensel bigcimde
bicimlendirilmesi” fikriyle iliskilendirilebilir. Tarih boyunca tag, kraliyetle birlikte temsil
giiclinlin bir gostergesi olarak kabul edilmistir. Elinor’un ta¢i Merida’ya takmasi, onu
toplum tarafindan onay goren bir figiire doniistiirme cabasinin Onciil sahnesi olarak

yorumlanabilir.

Korse kullaniminin, estetik bir siluet elde etmek amaciyla tarih 6ncesi donemlerden
ve Antik Yunan uygarliklarindan itibaren goriildiigli bilinmektedir (Oksak, 2018, s. 39).
Filmdeki korse, 6zellikle Ronesans ve Viktorya donemi kadin bedenine uygulanan denetimi
cagristirir. Korse sikildikg¢a nefesin kisitlanmasi, giysi lizerinden toplumsal rollerin baskici
niteligini goriiniir kilar. Kadinin nefesini daraltan bu kiyafet, toplumsal beklentilerin
bedensel bir uzantisi haline gelir (Tablo 16). Barthes’in “mit” kavrami acisindan

bakildiginda, bu sahne “kadinin kiiltiirel olarak bi¢imlendirilme miti”nin sinemasal bir
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yorumu olarak degerlendirilebilir. Elinor sistemin tasiyicisi, Merida ise bu sistem tarafindan

bicimlendirilmeye calisilan kadin kimliginin sembolii olarak konumlanir.

Gorsel 37. Cadi1 ve karga

Tablo 17. Cadi ile Tanisma Sahnesi

GORUNTUSEL GOSTERGE
Gosteren (Gorsel Gosterilen (Diiz Anlam) Yan Anlam
Unsur)
Cadi ve karga Yasl kadin ve yaninda duran Bilgelik, doga bilgisi, gizem.
kara karga.
Kazan Cadinin biiyii hazirladigi kazan. | Doniislim, yaratim, yeniden
dogus.
Alev Kazandan ¢ikan kirmizi 1s1k. Ruhsal enerji, doniisiim.

Cadilarin uzun burunlu, kambur ve yaslanmis bigimde tasvir edilmesi kiiltiirel bir
kodlama stratejisi olarak goziikmektedir (Gorsel 37). Filmde de bu figiir kadin bedeninin
“bozulmus” tasviri kabul edilen estetik anlayiginin 6tekilestirilmesine neden olmustur. Orta
Cag Avrupa’sinda biiyli uygulamalari hem kadmlar hem de erkekler tarafindan

gerceklestiriliyordu. Erkekler, bu alanda belirli bir bilgiye ve egitime sahip olduklarindan
bliyliyli genellikle seytani denetim altina alma veya dogaiistii giicleri yonlendirme araci
olarak kullaniyorlardi. Erkek, akli istikrar1 ve irade giiciiyle “seytana yenilmeyecek™ bir

varlik olarak goriiliirken, kadinin bdyle bir yetisi olmadigt bundan dolayr da
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kontrol hakki verilmeyip onun duygusal zaaflar1 ve bedensel arzulariyla seytana daha kolay

teslim olacagi inanci yaygindi (Farrell, 2018).
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Gorsel 38. Le Champion des Dames (1451) el
yazmast illlistrasyonunun ¢ogaltmasi. (Museum
of Witchcraft and Magic, 2024).

Bu anlayis, kadinin seytanla 6zdeslestirilmesine ve nihayetinde “cadi” imgesine
doniistiiriilmesine yol agmistir. Orta Cag’daki cadi tasvirlerinde sivri, ¢ikintili ve kancali
burunlar, kadnlarin “kotii” ve “ahlaksiz” olarak algilanmasini saglamak amactyla
kullanilmistir. Bu temsil bigimi, 0Ozellikle Akdeniz kokenli kadin tipolojileriyle
iliskilendirilerek Avrupa’da irksal ve kiiltiirel bir ayristirict haline gelmistir (V, 2021)
(Gorsel 38).

Filmdeki bir diger bir figiir olan karga, bu ikonografik zincirin bir uzantisidir. Antik
mitolojide karga Oliim, bilgelik, degisim ve doniisiimiin simgesi olarak kabul edilir. Tiirk
mitolojisinde ise karga, Azrail ile 6zdeslestirilmesi nedeniyle Sliimiin sembolii olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Biiyiikkol ve Oztiitiincii, 2021). Avrupa folkloriinde ve Iskandinav
kiiltiiriinde karga, genellikle 6liim habercisi bir kadin figlirii ya da kader temasiyla

iliskilendirilmistir. iskandinav mitolojisinde Odin’in kuzgunlar1, bilgelik ve gdzlem giiciiyle
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bagdastirilirken Pagan etkisinin yerini Hristiyanligin almasiyla birlikte bu anlam seytani bir

nitelik kazanmistir (Kellum, 2024).

Gorsel 39. Kali Ma (The British
Museum, t.y.-a)

Benzer sekilde, Hindu mitolojisinde Kali, Kelt mitolojisinde Morrigan ve Cailleach,
Yunan mitolojisinde Hekate gibi tanrigalar da kargayla iliskilendirilmis; bu sembol
izerinden Sliimiin haberciligi ve kadin tanrisalliginin ikili dogasi (yaratim ve yikim) ifade
edilmistir (Shaw, 2023) (Gorsel 39). Bu tanrigalar hem yasamin hem de 6liimiin dongiisiinii
yonetir ve kadin tanrisalliginin “cadi arketipine” evrilmesini simgeler. Brave filmi bu
noktada, cad1 ve karga birlikteligini kullanarak eski doga kiiltlerinin modern bir yansimasini

olusturur. Boylece film, mitolojik bellegin cagdas bir yeniden yazimini gerceklestirir.

Cadi temsillerinde sikg¢a karsilagilan kazan ve siiplirge Ogeleri, kadin figiiriiniin
mitolojik ve biiytiyle iliskilendirilen 6zellikleri {izerinden anlam kazanir. Kazan, birgok
kiiltiirde tanriganin rahmini ¢agristiran bir sembol olarak degerlendirilir (Yaman, 2025, s.
292). Siipiirge ise yalnizca giindelik bir ev esyasi degildir. Dogurganlik, arinma ve koruyucu
giiclerle iliskilendirilen bir 6ge olarak da yorumlanir. Bu nedenle kazan ve siipiirge, biiyii

geleneginde yalnizca pratik araclar degil, kadin bedeniyle ve dogayla kurulan ritiiel iliskinin
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tamamlayici iki gdstergesi olarak ele aliir. Bu sembolik yapi, Barthes’in mit kavrayisiyla

birlikte diislintildiigiinde, disil formun tarihsel siirecte yalnizca bedensel bir varlik olarak

degil, korkutucu veya tehditkar bir gorsel imge olarak da yeniden iiretildigini gosterir (Tablo

17).

Gorsel 40. Doniistim: Elinor'un Ayt Formu

Tablo 18. Ayiya doniisiim

GORUNTUSEL GOSTERGE

Gosteren (Gorsel | Gosterilen (Diiz | Yan Anlam / Mitolojik Baglam

Unsur) Anlam)

Aytya  doniisen | I¢sel doniigiim, | Kadinin doga ile o6zdeslestirilen “ilksel”
anne figiirii bastirilmis dogallik arketipi.

Ayna sahnesi

Oz farkindalik, kimlik

boliinmesi

Toplumsal kimlik ile benlik arasindaki

¢atigma.

Tacin yerinde

kalmas1

Statli, rol, diizenin

korunmasi

Kralice kimligini koruma ¢abasi kadinin

toplumsal rollerinden siyrilamayisi.
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Elinor biiyiiniin etkisiyle ayiya dontstiigiinde ilk tepkisi korku ve reddedis olur.
Aynaya baktiginda, alisik oldugu yiizii yerine kendisine yabanci gelen bir varlikla karsilagir;
buna ragmen basindaki ta¢ hala yerindedir. Bu detay, onun zihninde kraligelik statiisiinii ve
otoriteyi koruma istegini simgeler (Gorsel 40). Devam eden sahnelerde Elinor’un Merida ile
dogaya c¢ikmasi, aralarindaki iliskinin yeniden kurulmaya baglandig1 bir doniim noktasina
isaret eder. Dogayla temas halinde gegirilen siire, Elinor’un bastirilmis sezgisel yonlerinin
aciga ¢ikmasini ve annelik i¢giidiisiiniin yumugsamasini sembolize eder. Elinde tuttugu kiigiik

cicek, doga ile yeniden kurulan bagin gorsel bir isaretidir.

Elinor’un ayiya doniismesi hem annelik arketipinin yeniden yorumlanmasi hem de
kadinin dogasindan kopusunun toplumsal baskilarla nasil pekistirildiginin bir temsili olarak
okunabilir. Kelt mitolojisinde ay1, koruyucu ruhlarla ve oOzgiirliikle iligkilendirilir. Bu
baglamda Elinor, ataerkil normlarin bastirdig1 dogal disilligi yeniden deneyimler (Tablo 18).
Tacini ¢ikarmamasi, doniigiimiin heniiz tamamlanmadigin1 gosterir; Elinor hala kralige ve
anne rollerinin agirligmi {izerinde tasir. Kadin, dogaya donse bile toplumsal kimligini
biitiinliyle geride birakamaz. Bu ikili durum, anne—kiz arasindaki ¢atismanin da temelini

aciklar: Merida 6zgiirliigii, Elinor ise diizeni temsil eder.

Sahne, kadinin evcillestirilmis kimliginin sorgulanmasina zemin hazirlar. Elinor’un
doniisiimii, bastirilmis duygularin, sezgilerin ve “vahsi” kabul edilen yanlarin yeniden
goriiniir hale gelmesidir. Ay1 formu, toplumun digladigi kadin bedenini simgeler. Ancak film
bu bedeni korkulmasi gereken bir unsur olarak degil, doniistiiriicii ve iyilestirici bir giic
olarak yeniden kurar. Merida da annesini ilk kez yalnizca bir kralige ya da disiplin figiirii
olarak degil, doganin bir parcasi olan bir varlik olarak goriir. Boylece Elinor’un doniisiimii,
kiiltiirel kimlikten dogaya geri doniisiin ve bu siirecte kadinlik imgesinin 6zgilirlesmesinin

bir anlatisina doniisiir.
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Gorsel 41. Yeniden Dokunan Bag

Tablo 19. Onarilan Kilim Sahnesi

GORUNTUSEL GOSTERGE
Gosteren (Gorsel | Gosterilen (Diiz | Yan Anlam / Mitolojik Baglam
Unsur) Anlam)
Dokuma kilim Aile birligi, geleneksel | Antik mitlerde “diizeni dokuyan” kadin
diizen, kadin emegi figirleri  (Penelope, Moirae) ile
iliskilidir.
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Kiligla yirtma eylemi | Isyan, diizenin reddi, | Kadinin kendi kaderini belirleme arzusu

kusak kopusu ataerkil dokunun parcalanisi.

Okun atese atilmasi Ozgiirliigiin Annenin otoritesiyle bireysel kimligin
bastirilmasi catigmast.

Yirtilmig kumas Bozulan iletisim, | Jungyen anlamda “anne kompleksinin”
kirilan bag sembolik yirtilmasi.

Doku ve renk (sicak | Ev i¢i kutsallik, istikrar | Yakilan ok ve yirtilan doku ile bu

tonlar, altin iglemeler) kutsalligin tersyiiz edilmesi.

Elinor’un duvara astig1 islemeli kilim, aile birligini ve diizeni simgeler. Bu dokuma,

hem annenin el emegiyle insa ettigi aile yapisin1 hem de geleneksel kadin roliiniin “ev igi

iiretimiyle” 6zdeslesmesini temsil eder (Gorsel 41).

Merida'nin bu dokumay1 kiligla yirtmasi, yalnizca fiziksel bir hareket degil annelik
otoritesine, geleneksel kadinlik normlarina ve toplumsal diizenin sembolik yapisina bir
baskaldiridir. Ayni sahnede Elinor'un Merida’nin okunu atese atmasi ise kizinin 6zgiirliikk
arzusuna karst bir “karsi eylem”dir. Annenin kendi dogrularini koruma cabasi. Bu iki

hareket, “itaat” ve “6zgiirliikk” arasinda gegen bir gii¢ ¢atismasina doniisiir.

Bu sahne, “kadinligin kiiltiirel dokusu” kavraminin gorsel bir alegorisidir. Elinor’'un
eliyle dokudugu kilim hem annenin otoritesini hem de kadin kimliginin toplumsal tiretimini
temsil eder. Merida'nin bu kilimi kiligla yirtmasi, kadin kimligini annelik ve ev igi isleyis
iizerinden tanimlamayi reddetmesi anlamina gelir. Burada kilig, eril bir simge olarak
Merida'nin kadinlik kodlarina karst ¢ikisini ve kendi eylem giiciinii ilan edisini simgeler

(Tablo 19).

Yirtilan dokuma, ayn1 zamanda anne ile kiz arasindaki ruhsal bagin gecici olarak
kopusunu ifade eder. Ancak bu kopus, dogada yeniden bag kurmalarinin baslangicidir.
Boylece bu yirtilma hem pargalanma hem de yeniden dogusun metaforuna doniisiir. Elinor

toplumsal sistemin igsellestirilmis tastyicisiyken, Merida bu sistemi reddeden kadindir. Bu
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anlamda kilimin yirtilmasi, sanat tarihinde kadin emeginin reddi degil yeniden tanimi

temasini ¢agristirir.

Gorsel 42. Yeni Baslangiclar

Tablo 20. Yeniden dokunan Kilim sahnesi

kurulmasi, affedis

GORUNTUSEL GOSTERGE
Gosteren (Gorsel | Gosterilen (Diiz | Yan Anlam / Mitolojik Baglam
Oge) Anlam)
Onarilan dokuma | Baglarin yeniden | Sanat mitolojisinde” kutsal disi”nin yeniden

dogusu ve kadin dayanigmasinin sembolii.

El ele tutusan | Uyum, karsilikli | Kusaklar arasi kadin dayanismasinin yeniden
figtirler kabul kurulmas.

Elinor'un acik | Kontroliin ¢dziilmesi, | “Disiplinli anne” figiiriinden “6zgiir kadin”
saglari dogallik kimligine gegis.

Ay1 figlirii | Dogayla baris, igsel | Kadinin igsel dogasimin artik korku degil
(kilimdeki haliyle) | benlikle uyum bilgelik kaynagi olarak kabullenilmesi.
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Arka plandaki | I¢sel huzur, birlik Anlatinin duygusal ¢oziilmesini destekleyen

sicak tonlar gorsel sicaklik.

Film boyunca disiplin, gelenek ve kontrolle temsil edilen Kralige Elinor, finalde hem
kendi dogalligini hem de kizinin bireyselligini kabullenir. Daha 6nce yirtilan dokumanin
yeniden onarildigi sahnede Merida ve Elinor’un el ele, yirtig1 birlikte onarmis halde
goriiniirler (Gorsel 42). Elinor’'un saglari artik siki bir topuzla toplamadigi, serbestge
omuzlarina dokiildiigii fark edilir. Bu kiigiik detay, karakterin doniistimiiniin en gii¢lii
sembollerinden biridir. Elinor yalnizca bir kralice degil, dogalligini, kirllganligini ve igsel

ozgilirliigiinii kabul etmis bir kadin olarak karsimiza ¢ikar.

Dokuma, filmin yapismi dairesel tamamlayan 6nemli bir 6gedir. i1k halinde dokuma
diizeni ve aile yapisin1 simgelerken, son halinde ise kabul, degisim, anlayis: temsil eder. Ilk
versiyonda dokuma aileyi idealize eden bir “gorsel ideoloji” tasir diizenli, kusursuz,
patriyarkal kompozisyon. Sonunda ise ay1 figiirii (doga, i¢giidii, kadinlik) ile el ele tutusan

Merida, bu kompozisyona yeni bir anlam kazandirir.

Sacin agik birakilmasi, ikonografik olarak 6zgiirlesmis kadinlik simgesidir. Antik
ikonografide sa¢ hem cinselligin hem ruhsal 6zgiirligiin gostergesi olarak yorumlanir.
Baglanmis sa¢ kontrolli, ¢oziilmiis sa¢ ise dogalligi ve igsel kabullenisi anlatir.
Elinor'un doniisiimii bu agidan yalnizca fiziksel bir degisim degil, ruhsal ve toplumsal bir

doniisiimiin ifadesidir (Tablo 20).

Film boyunca siirdiiriilen sa¢ metaforu (Elinor'un diizenli, Merida’'nin ise daginik

saclar1) bu sahnede birlesir. Iki farkli kusaga ait kadin figiiriiniin saglar1 ayn1 diizlemde
ozgiirce salinmasi, kadinligin kusaktan kusaga gecen zincirinin yeniden oriilmesini simgeler.

Artik bu bag baskilayan degil birlestiren bir sa¢ drgiistidiir.
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5.3. Encanto (2021)

5.3.1. Film Kiinyesi

Tablo 21. Encanto

Film Ad1

Encanto
Film Siiresi 102 dakika
Yapim Yih 2021
Film Dili Ingilizce, ispanyolca
Ulke Amerika Birlesik Devletleri

Jared Bush, Byron Howard, Charise Castro
Yonetmen

Smith
Senaryo Charise Castro Smith, Jared Bush
Yapimcilar Yvett Merino, Clark Spencer

Stephanie Beatriz, Maria Cecilia Botero,
Oyuncular

John Leguizamo

5.3.2. Film Coziimlenmesi

Encanto (2021), Kolombiya kiiltiiriinii merkeze alarak kadin karakterlerin yasadigi
baski ve beklentileri 6ne ¢ikaran bir animasyon yapimidir. Film, Madrigal isimli bir ailenin

her bireyinin 6zel bir biiyiilii giice sahip oldugu fantastik bir diinyada geger. Aralarinda bu
biiyiilii giice sahip olmayan tek kisi ise bag karakter Mirabel’dir ve hikaye biiyiik 6l¢iide bu

durum tizerinden gelisir.

Film, biiylikanne Abuela'nin esiyle birlikte yasadigi saldirt sonrasi ortaya cikan

biiyiilii bir mum ile baslar. Bu mum sayesinde aile tiyeleri belirli bir yasa geldiklerinde
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kendilerine 6zgii bir yetenek kazanir. Casita adli canli bir evde yasayan Madrigal ailesi,
sahip olduklar1 bu giicler nedeniyle kasabada saygin bir yere sahiptir. Mirabel’in
ablalarindan biri bitkileri bilylitme yetenegine, digeri ise iistiin fiziksel giice sahiptir. Kuzeni
Camilo sekil degistirebilirken, Antonio hayvanlarla iletisim kurabilmektedir. Mirabel’in
seremonide herhangi bir yetenek kazanmamasi, hem kendini eksik hissetmesine hem de

ailesini hayal kirikligina ugrattigini diistinmesine yol acar.

Zamanla Casita’da bazi gatlaklar olugsmaya baslar ve biiyiiniin zayifladig: fark edilir.
Bu durum, Mirabel’i sorunun kaynagini arastirmaya yonlendirir. Aile i¢inde uzun siiredir
diglanan amcas1 Bruno’yu bulmaya karar verir. Bruno’nun gelecegi gérme giicii sayesinde

Casita’nin yikilmasina Mirabel’in neden olacagini 6ngdrdiigii ve bu nedenle ortadan
kayboldugu ortaya ¢ikar. Mirabel, Bruno’ya ulastiginda kaderin degisebilecegini ve evin

geleceginin kendi cabasina bagl oldugunu fark eder.

Ailenin biiyiisiiniin zayiflamasinin temel nedeni, her bireyin iizerine yiiklenen asir1
beklentiler ve baskilardir. Isabela’nin siirekli miikkemmel goriinme baskisi, Luisa’nin her
yiikii tagimakla sorumlu hissetmesi ve diger aile bireylerinin tagidig1 beklentiler, Casita’nin
¢okiisiiniin temel nedenidir. Bu siire¢ sonunda aile, biiyiilii yeteneklerin onlar1 giiglii kilan

sey olmadigini; asil giiciin sevgi ve kabul duygusundan geldigini fark eder. Mirabel’in aile

bireylerini kendi ihtiyaglarina yonlendirmesi ve kosulsuz sevgi bagini yeniden kurmasiyla
Casita tekrar insa edilir ancak bu kez iligkilerin temeli biiyiiye degil karsilikli anlayis ve

sevgiye dayanir.

Filmde kullanilan ten ve sa¢ renkleri, Kolombiya ve Latin Amerika kiiltiiriinde
goriilen dogal cesitliligi birebir yansitir. Koyu kahverengi sa¢ ve ten tonlari, Kolombiya
kiiltiirtinde sik goriilen dogal goriiniimii yansitir. Afro-Latin kiiltiiriinde yaygin olan 6rgiilii
veya dogal dokulu saglar, kiiltiirel kimligin otantik bir yansimasi olarak sunulur.
Kiyafetlerde 6zellikle mavi tonunun tercih edilmesi, psikolojik olarak giiven, sadakat ve
sorumluluk duygularini ¢agristirir. Bu renk, Luisa karakteri iizerinden aileyi koruma, yiik

tasima ve adanmiglik temalartyla iliskilendirilmistir.
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Gorsel 43. Casita’nin Dogusu

Tablo 22. Casita’nin dogus sahnesi

GORUNTUSEL GOSTERGE

Gosteren (Gorsel Oge)

Gosterilen (Diiz

Anlam)

Yan Anlam (Mitik Katman)

Mum, alev, karanlik fon

Umut, direnis, dogum

Kadinin igsel 15181 ve yaratici giicli

Kapi, 151k, cocuk figiirleri

Koruma, kusak

aktarimi

Kadin eliyle siirdiiriilen yagam

dongiisti

Ev, sicak renk paleti, 151k

patlamast

Birlik, aidiyet, yeniden
dogus

Evin “ana rahmi” olarak

sembollestirilmesi
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Mirabel’in evin bilyiisiinii yeniden canlandirdig1 sahnede, gegmise ait imgelerin sik
sik hatirlatilmasi dikkat ¢ekicidir. Bu nedenle filmde kullanilan sar kelebek motifi, manevi
bir doniisimiin ve i¢sel uyanisin simgesi olarak yorumlanabilir. Film, Abuela’nin elinde
tuttugu yanan bir mumla baglar; bu mum, Madrigal ailesinin yasam kaynagi olan
“mucize”nin gorsel karsiligidir (Gorsel 43). Abuela’nin esini kaybettigi o travmatik an ve
ardindan beliren 151k, hem yeniden baslama umudunu hem de onun ayakta kalma giiciinii

temsil eder. Alevin gevresindeki altin kivilcimlar, sahnenin umut duygusunu giiclendiren

gorsel bir ayrintidir.

[lerleyen sahnelerde, Abuelanin elindeki mumdan yiikselen 1sik, duvardaki kapilara
doniisiir. Bu kapilar her aile bireyine biiyiilii bir yetenek bahseder ancak sembolik agidan
bakildiginda, bu yetenekler aile i¢i rollerin, sorumluluklarin ve baskilarin gorsel karsiligidir.
Kapilar, aile tiyelerinin kimliklerinin nasil belirlendigine dair sembolik bir yapiya dondisiir.

Kapinin agilisy, kisinin ailede {istlenecegi roliin sembolik bir kabuliidiir (Tablo 22).

Final sahnesinde Casita'nin kendiliginden yeniden kurulmasi ise mucizenin goriiniir

hale geldigi andir. Evin yeniden dogusu, Latin Amerika’nin geleneksel mimari dokusuyla
kadin bedeninin iiretici, koruyucu ve birlestirici yoniinii metaforik bir bicimde biitlinlestirir.
Duvarlarin sicak tonlarla parlamasi kirmizi yasam giiciinii, sar1 umut ve bereketi, turuncu ise
aile i¢indeki birlik duygusunu simgeler. Casita bu sahnede yalnizca bir ev degil, aileyi bir

arada tutan koruyucu bir alan olarak sunulur.

Casita’nin yeniden kurulmasi, aileyi bir arada tutan disil dayanmikliligin goriiniir
oldugu bir an olarak da okunabilir. Isik, sicaklik ve organik renk gegisleri, kadinin igsel
giiciiniin disavurumunu olusturur. Kapilar her karakterin kendine 6zgii yoniinii simgelerken
Mirabel’in kapisiz olusu, degerinin bir yetenege bagl olmadigini hatirlatir. Altin pariltilar,

ailenin mirasini ve kusaklar aras1 bagi vurgulayan bir gorsel detaydir.
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Gorsel 44. Luisa'nin Yuku

Tablo 23. Luisa Sahnesi

GORUNTUSEL GOSTERGE

Gosteren (Gorsel Gosterilen (Dii

.. ( flen (Diiz Yan Anlam (Mitik Katman)

Oge) Anlam)
Evler, Tas bloklar Agirlhik Giglii kadin mitinin elestirisi

I ..k.. . . tl.. - e K oo .
Esekler Yardimer figiirler ¥ yukunun abs“ur“ gk, ,fdm cmeginm
goriinmezligi
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Miizik sekansi feminist sanat elestirisini ritimle goriiniir kilar. Luisa’nin kasli bedene

giiclii kadin klisesi gorsel bir yansimasi olsa da goz altlari, omuzlarini diismesi ve sozlerine

eslik eden yorgun ifade onun duygusal tiikkenmisligini 6ne ¢ikarir (Gorsel 44).

Barthes’in diiz anlam diizeyinde giic ve fayda mit diizeyinde ise faydasiz ve

degersizlik karsitt bu sahnede belirginlesir. Mirabel’in Luisa’y1 dinleyen bakisi, kargilikli

anlayis tanimina doniisiir (Tablo 23). Bu sahne, Encanto’da 'miikkemmel kadin' imgesinin

¢oziiliisiddr.

Gorsel 45. Isabela'nin Bahgesi

Tablo 24. Isabela’nin Doniisiim Sahnesi

GORUNTUSEL GOSTERGE
Gﬁster_(_en (Gorsel | Gosterilen (Diiz Anlam) Yan Anlam (Mitik Katman)
Oge)
Renkli Cicekler Gizellik sembolii Kusursuzluk, Kadinlik imaj1 temsili
Kaktiis Sert, dikenli bitki Norm dis1 giizellik metaforu
Boya lekesi Daginiklik Estetik 6zgiirliigiin degisimine gonderme
Renk patlamasi Kaos Kendini ifade, Kadin 6zgiirlesmesi
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Isabela, diizenli ve kontrollii giizelligin temsilcisiyken, kaktiislin filizlenmesiyle
birlikte dogalligin giiciinii kesfeder (Gorsel 45). Kaktiisiin hem dikenli hem de canli yapis,
Isabela’nin baskidan ¢ikisin1 ve 6zgiinliigiiyle yilizlesmesini simgeler. Sahnede pembe ve
mor gibi zarafet ¢agrisimi yapan tonlardan yesil ve sarinin canlilifina gecis, Isabela’nin
duygusal baskidan kurtulmasini gorsel olarak destekler. Cigegin patlamasi, bir anda beliren
ve izleyicide cosku uyandiran gorsel 6zgiirlesmedir Bu sahnede doga, Isabela’nin kendi
potansiyelini kesfetmesiyle birlikte daha yaratici bir kimlige biiriindiiglinii vurgular.
sabela’nin doniisiimii, geleneksel giizellik kaliplarina bir karsi ¢ikis niteligi tasir. Artik

kusursuz goriinme zorunlulugu degil, kendi 6zgiinliigii 6n plandadir (Tablo 24).

Renk paleti pembe/pastelden canli ve kirli tonlara kayar, ¢erceve degisir ve bozulur.
Bu gorsel kirilma, toplum tarafindan onaylanmasi beklenen ‘parlatilmig’ kadin imajina bir
kars1 ¢ikis olarak da okunabilir. Kaktiis, hem 6zgiin hem de kontrol edilemeyen bir durusu
simgeler, dikenleri ise sinir koymay1 temsil eder. Bu sahne, Isabela’nin aile tarafindan
idealize edilen beklentilerin disina ¢ikma ¢abasini gdsterir. Mirabel’in destegi bu doniigiimii
hizlandirir. Mulvey’in ‘bakis’ kavrami {izerinden diisiiniildiiglinde Isabela, bu sahnede

edilgen bir gorsel nesneden ¢ikarak kendi goriintiisiinii sekillendiren bir 6zneye doniisiir.

Gorsel 46. Kirilma

91



Tablo 25. Casita’nin ¢okiis Sahnesi

GORUNTUSEL GOSTERGE
Gosteren (Gorsel Oge) Gosterilen (Diiz Anlam) Yan Anlam (Mitik
Katman)
Catlamis zemin, mozaik Kadin kusaklari arasindaki
Kirilma, ytlizlesme
desen catigma ve doniisiim
Abuela ve Mirabel’in ' Bilgeligin devri, anne—kiz
Diyalog, kabullenme
karsilikl durusu arasinda baris
‘ Kusaklar aras1 affetme ve
Ortadaki 151k, los tonlar Farkindalik, umut ;
i¢sel aydinlanma
o . o ‘ Kadin dayanismasinin
Ellerinin birlesmesi Birlik, sevgi ‘
yeniden kurulmasi

Bu sahne, filmin duygusal kirilma noktasini olusturur. Catlamis zemin, hem ailenin

hem de kadin kugsaklarinin gegmisle yiizlesmesini simgeleyen giiclii bir metafordur (Gorsel
46). Abuela’nin otoriter kimligi, patriyarkal sistemin igsellestirilmis izlerini tasirken;
Mirabel, bu zinciri kiran yeni kusagin temsilcisi olarak konumlanir. Dairesel mozaik desen,
yasam dongiislinli cagristirir ve zemindeki kirilma, aslinda yeni bir dogusun baslangicidir.
Los 15181n i¢indeki sicak tonlar, duygusal yakinlasmay1 goriiniir kilar; sahne, kirilmanin
yerini sevginin alisina birakir. Bu birlesme ani, feminist baglamda kusaklar arasi kadin

hafizasinin onarilmasi anlamina gelir. Kadinlar artik birbirlerinin “rakibi” degil birbirlerinin

tastyicis1 ve mirasidir.

Casita, ailenin ortak bilin¢disi olarak okunabilir. Evdeki desenlerin ¢atlamasi, ailenin
bastirtlmig kirilmalarini goriiniir kilar. Barthes’in mit ¢oziimlemesinde “ev”, dogalligin
simgesi kabul edilir ancak burada kirilan dogallik degil disiplin ve kontrol mekanizmasidir.

Abuela’nin otoriter tutumu, ge¢misteki travmatik kacis deneyiminin aileye “sartli sevgi”

olarak aktarilmasiyla sekillenmistir. Mirabel’in 1srarla evin kalbine yani ailenin duygusal
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merkezine yonelmesi, 6z taninma ve kabul talebinin bir ifadesidir. Bu tutum, sevginin bir
armagan ya da performans iizerinden tanimlanamayacagini; kosulsuzlugun, aile birliginin

gergek giicii oldugunu vurgular (Tablo 25).

Tablo 26. Nehir Sahnesi

GORUNTUSEL GOSTERGE

Gosteren (Gorsel Oge) Gésterilen (Diiz Anlam) | yan Anlam (Mit Katman)

. Kadinin doga ile
Nehir, su yiizeyi, yansima, | Arinma, yeniden dogus, )
. biitiinlesmesi, ruhsal
giines 15181 icsel dontisim

sifalanma
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Sar1 kelebekler, giin batim1 | Doniisiim, umut, ruhun Hayat dongiisii, kayiplardan
15181 hafifligi sonra gelen yeniden dogus
Mirabel’in diz ¢okerek . Kadinin bastirilmig

Yiizlesme, kabullenis
aglamasi duygulariyla karsilagsmasi

) Farkindalik, sicaklik, Kadinin igsel direncinin

Altin 151k paleti .

yeniden umut sembolii

Bu sahne, Mirabel’in i¢sel doniisiimiinii doga metaforu {izerinden kurar. Nehir, bir

gecis alan1 ve arinma mekani olarak simgelenir; bu gegis, karakterin kendi kimligini yeniden

tanimladig1 “liminal” bir siireci temsil eder (Gorsel 47). Giines 15181 ve sar1 kelebeklerin

varligi, 6liim ve yeniden dogus dongiisiinii ima ederken, doga Mirabel’in ruhsal uyanisina

eslik eden bir tanik gibi konumlanir. Renk diizenindeki sicak tonlar, sahnenin duygusal

atmosferini yumugsatarak dingin bir alan yaratir. Bu acidan sahne, ikonografik baglamda

kadin 6znenin kendini yeniden dogurma siirecinin gorsel bir anlatimidir. Mirabel’in dogayla

kurdugu bag, bastirilmis kimligin doganin dongiisiinde ¢éziilmesi ve yeniden insa edilmesi

anlamina gelir (Tablo 26).

Gorsel 48. Casita'nin Yeniden Insasi: Kadin Dayanismasi
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Tablo 27. Casita'nin Yeniden Insasi

GORUNTUSEL GOSTERGE

Gosteren (Gorsel Oge)

Gosterilen (Diiz Anlam)

Yan Anlam (Sembolik

Yorum)

Ahsap kiris, tas duvar, evin

temeli

Yeniden inga, onarma

Kadin emegiyle yaratilan

yasam alani

Mirabel, Luisa ve
Isabela’nin birlikte

caligmast

Dayanigma, is birligi

Kadin kolektifinin

birlestirici giicii

Sicak tonlar (turuncu, sart)

Enerji, yasam, umut

Kadin emeginin sicaklig1 ve

iiretkenligi

Ortak hareket, el emegi

Giiven, birlik

Disil dayanikliligin

toplumsal temsili

Casita’nin yeniden insast sahnesi, mucizenin geri doniisiinden ¢ok kadin emeginin

kutsanmasidir (Gorsel 48). Filmdeki sihirli yapi, bu kez biyiiyle degil emegin

somutlagmasiyla yeniden dogar. Mirabel, Luisa ve Isabela’nin birlikte hareket etmesi,

kolektif kadin bilincinin bir sembolii haline gelir.

Ev, Latin kiiltiiriinde anne figiiriine ait bir mekan olarak kabul edilir. Bu sahnede

Casita, kadinlarin dayanigmastyla yeniden yagam bulur ve bdylece “ev”, patriyarkal bir alan

olmaktan ¢ikarak disil bir iretim mekanina dontisiir. Renklerdeki sicak tonlar, bu yeniden

dogusun canliligini1 simgeler. Karakterlerin ortak ritmik hareketleri ise kadrajda kolektif bir

dans izlenimi yaratarak kadin bedeninin bir yiik degil dayanigmanin ve ortak yaratimin

sembolii oldugunu goriiniir kilar (Tablo 27).
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54. The Tale of Princess Kaguya (2020)

5.4.1. Film Kiinyesi

Tablo 28. The Tale of Princess Kaguya

Film Ad1 The Tale of the Princess Kaguya
Film Siiresi 137 dakika

Yapim Yih 2013

Film Dili Japonca

Ulke Japonca

Yonetmen Isao Takahata

Senaryo Isao Takahata, Riko Sakaguchi
Yapimcilar Yoshiaki Nishimura

Aki Asakura, Kengo Kora, Takeo Chii,
Oyuncular '
Nobuko Miyamoto

5.4.2. Film Coziimlenmesi

The Tale of the Princess Kaguya, Isao Takahata'nin yonetmenligini yaptigi ve
“Taketori Monogatari” adli klasik Japon halk masalindan uyarlanan bir animasyon yapimdir.
Film, doga ile saray yasami arasinda sikigan kadin kimligini merkeze alan tematik bir yapiya
sahiptir. Hikdye, bambu kesiciligi yapan Okina adli yash bir adamn, parlak bir bambu
sapinin i¢inden minyatiir bir prenses bulmasiyla baslar. Tanrisal bir liituf olduguna inanilan
bu kiiciik kiz, esi tarafindan sevgiyle biiyiitiiliir.

Doga ile i¢ i¢e bir yasamin icinde hizla biiyliyen Kaguya’nin gelisimi,
cevresindekilerin dikkatini ¢eker. Giizelligi dillere diistiik¢e soylular onunla evlenmek ister

ve Kaguya, bu taleplerin karsiliginda imkansiz hediyeler sunmalarini ister. Soylularin bu
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gorevleri hileli yontemlerle yerine getirmeye c¢aligmasi, Kaguya'nin hayal kirikligi

yasamasina ve toplumun kadinlara yiikledigi rolleri sorgulamasina neden olur.

Imparatorun dahi evlilik teklif ettigi bu siirecte Kaguya, kim oldugunu ve nereye ait
oldugunu sorgulayan derin bir igsel ¢atismanin i¢ine siiriiklenir. Ay 15181 altinda yasadigi
aydinlanma aninda, aslinda Ay Kralligi’ndan diinyaya gonderildigini hatirlar. Gorevi, sevgi

ve acinin anlamin1 deneyimlemektir.

Ay halki onu geri almaya geldiginde, ailesinin tiim ¢abasina ragmen Kaguya gitmek
zorunda kalir. Diinya ile baglar1 koparken hafizasi silinir ve ardinda derin bir 6zlem birakir.
Film, bu hiiziinlii ayrilisla son bulur ve aidiyet, kimlik arayisi, 6zgiirliik, doganin sadeligi ve
toplumsal baskilar gibi temalar1 giiglii bir bicimde isler. Japon halk masalindan yeniden

uyarlanan film, Takahata’nin yorumuyla, toplumsal normlarin kadm bedeni ve kadinlik

rolleri {izerinden nasil bicimlendirildigine dair elestirel bir bakis sunar.
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Gorsel 49. Jenerik Sahnesi

Estetik idealler lizerinden sekillenen hikaye, donemin kadin—erkek iliskilerinin bir
yansimasini da sunmaktadir. Karakterin kdy yasamindan saray hayatina gecisinde, kiiltiirel
unsurlarin etkisi ve idealize edilen giizellik normlarina uyum siireci belirgin bir bi¢imde
izlenmektedir. Film, bu doniisiimii okurken estetik kavram ile cinsiyet rollerinin beden

izerinden nasil sinirlandirildigini, hatta hapsedildigini sorgulayan bir ¢cergeve sunar.

Filmin baglangicinda kullanilan tipografik karakterler, arka plan dokusu ve firga
darbelerinin yarattig1 gorsel atmosfer, yapimin genel estetik anlayisina dair ilk ipuglarini

verir. Ac¢ilis sahnesindeki ikiye bdliinmiis kompozisyon, karakterin igsel biitlinliigiinii ve
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hikaye boyunca siirecek olan ikili karsitlik temasin1 simgeler. Toprak tonlarinin hakimiyeti,
kdy yasaminin dogalligini ve sadeligini ¢agristirirken; yesilimsi mavi tonlar gokyiizii ve
ozgiirlikle iliskilendirilir. Aralarda beliren altin yansimalar ise sarayin ihtisamini ve
gosterigini sembolize eder. Bdylece sahne, filmin tamamina yayilacak olan kdy-saray,

ozgiirlilk—denetim ve gegicilik—kutsallik ikiliklerinin 6n anlamini kurar.

Jenerik boyunca goriilen firga darbeleri, dokular ve dogal desenler Japon resim
estetigiyle uyumlu sekilde ilerler (Gorsel 49). Ozellikle arka planda yer alan akcaagag
(momiji) ve kus motifleri, Japon kiiltiirinde mevsimsel dongiiniin geciciligi ve yasamin
faniligiyle iliskilendirilmistir. Bu unsurlar, filmin genelinde duygusal derinligi artiran bir

doga bilinci olusturur

Gorsel 50. Kaguya'nin bambudan dogumu

Tablo 29. Kaguya’nin Dogum Sahnesi

GORUNTUSEL GOSTERGE

Gosteren (Gorsel Oge) Gosterilen (Diiz Anlam) Yan Anlamlar
(Sembolik/Ikonografik
Yorum)

Kadinin kutsal, ulagilamaz
Kaguya'ya kars1 saygi ile ama ayni zamanda erkek
egilmesi bakisinda sahiplenilen bir
varlik olarak sunulmasi.

Oduncunun Diz Cokmesi
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Kadinin ilahi ama pasif bir
Kaguya'nin Uzerindeki Isik Karakterin 1§1k1a kor'l.u'r.na yerlestirilisi erkek
cevrelenmesi figiirlin kutsal olan1 kontrol

etme arzusu.

Bambunun i¢indeki 151k hiizmesiyle beliren karakter, ikonografik agidan filmin en
carpict unsurlarindan biridir (Gorsel 50). Bu sahne, doga icinde ylikselen bir yasam kivilcimi
olarak dogum temasini simgeler. Kaguya’nin bir bambu filizinden dogmasi, yeniden dogus
ve armmma sembolii olan lotus cicegi ile iliskilendirilebilir. Lotusun acilisi, Dogu
kiiltiirlerinde aydinlanma, saflik ve kutsallik temalariyla baglantilidir. Filmde bu an, ilahi bir

varligin diinyaya inisi seklinde gorsel bir imgeye doniistiiriilmiistiir.

Oduncunun Kaguya’nin karsisinda diz ¢okmesi ve dua edercesine ellerini
birlestirmesi, kutsal bir varlikla karsilasma hissini giiclendirir. Kutsal olan ile insan
arasindaki hiyerarsi, kadraj diizenlemesiyle kurulurken, ayni zamanda kadinin yiiceltilmis
ancak nesnelestirilmis konumu da goriiniir hale gelir. Kaguya “ilahi bir liituf” olarak
tanimlandik¢a 6zne olmaktan uzaklasir ve erkek figiiriinlin minnet duydugu bir nesneye
doniisiir. Oduncunun “Bu bana bir liituf, onu yetistirmek bana diiser” sozleri, ataerkil aile
yapisimin bir gostergesidir. Kaguya bu sdylemle birey olmaktan ¢ikarak, erkek tarafindan
sahiplenilen bir armagana doniisiir (Tablo 29). Aym1 sahnede anne karakterin “Onu
yetistirmek bana diiser” sozleri ise, kadinin annelik roliiyle 6zdeslestirilerek bu toplumsal
kalibin pekistirilmesine hizmet eder. Bdylece film, kadinin kutsallastirilarak sinirlandirildig:

bir yapiy1 sembolik diizlemde goriiniir kilar.

Bambunun igindeki 11k hiizmesiyle beliren bu ilahi dogum imgesi, anlatinin
ilerleyen sahnelerinde Kaguya’'nin olaganiistii bir hizla biiyliyerek kdy yasaminin dogal
akisina karigmasiyla diinyevi bir baglama tasmir. Kosan, agaclara tirmanan ve toprakla
oynayan Kaguya sahneleri, onun toplum tarafindan hentiiz sinirlandirilmamis 6zgiir bedenini
goriiniir kilar. Ozensiz kiyafetler, daginik saclar, ¢iplak ayaklar ve spontane giiliisler, onun

Oznelliginin bedensel karsiligini olusturur.

Bu sahnelerde kdy yasaminin dogalligi beden—doga uyumu {izerinden sunulurken,
ilerleyen boliimlerde bu dogalligin yerini saray yasaminin kati bigimlendirilmesi alir.
Boylece bireysel 6znelligin toplumsal normlar tarafindan bastirilmasi, ikonografik diizlemde

belirgin bir doniisiim olarak temsil edilir.
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Gorsel 51. Anne ve babanin ylizlerini boyamasi

Tablo 30. Geleneksel Japon Tasviri Sahnesi

GORUNTUSEL GOSTERGE

Gosteren (Gorsel Oge) Gosterilen (Diiz Anlam) Yan Anlamlar

(Sembolik/Ikonografik
Yorum)
_ _ Toplumsal statii arayis,
Yiizlerin Beyaza Anne ve babanin yiizlerine )
) giizellik normlarinin sahte
Boyanmasi beyaz pudra slirmesi .
temsili.
o Karakterlerin kendini Bireysel kimligin sinifsal
Ailenin Aynaya Bakis1 _ o _ _
aristokrat gibi gormesi ideallere uydurulmasi.

Kaguya karakterinin kdyden ayrilip saray yasamina gectigi sahneler, karakterin ve
ailesinin toplumsal doniisiimiinii simgeleyen 6nemli gostergelerdir. Anne ve babanin statii
takintisinin bir yansimasi olarak yiizlerini boyayarak aristokrat figiirlere doniismeleri, filmin
ikonografik agidan en dikkat ¢ekici imgelerinden biridir (Tablo 30). Anne ve babada goriilen
statli takintisi, Kaguya'y1r “prenses” olarak siniflandirma ¢abasinda somutlasir. Bu durum,

aristokratik davranig kaliplarin1 benimseyerek toplumsal bir maskelenme haline gelir.
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Yiizlerin boyanmasi bu noktada statiiye karsi grotesk bir parodi olarak degerlendirilebilir

(Gorsel 51).

Gorsel 52. Japon Kadin Tasviri
(Bekei,2019)

Japon kiiltiiriinde yiiziin beyaz pudrayla kaplanmasi zarafet idealini ve soyluluk
gostergesini temsil eder (Gorsel 52). Japon atasézii ‘Tro no shiroi wa shichinan kakusu”
(Acik bir cilt yedi kusuru gizler) giizelligin temel 6l¢iitleri arasinda yer aldigini agikg¢a ortaya
koyar (Japan Cosmetic Industry Association, t.y.). Bu sahnede yiiziin maskelenmesi, koylii
sinifa ait bir ailenin sinifsal taklit gosterisine doniisiir. Toplumda “taklitlesme” nin sembolii
olarak okunabilecek bu sahne, ayni zamanda ailenin bireysel kimliklerindeki dontigiimii

goriiniir kilmas1 bakimindan da 6nemli bir ikonografik gorsel niteligi tasir.

Saray egitimlerinin bagladig1 sahnelerle birlikte kadin bedeni toplum {izerinde
temsiliyeti ve disipline edilisinin gorselleri sergilenir. “Asil bir hanimefendi terlemez” ,
“Nadiren ayaga kalkar” , “Dizlerinin tizerinde zarafetle hareket eder” ,“Asil bir hanimefendi
kilig gibi dimdik kalkar” sozleriyle bedensel hareketlerin toplum icinde smiflastirilma

kavraminin bir gostergesidir.
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Tablo 31. Cizim Sahnesi

[
N

Gorsel 53. Kaguya'nin gizimleri

GORUNTUSEL GOSTERGE

Gosteren (Gorsel Oge) Gosterilen (Diiz Anlam)

Yan Anlamlar
(Sembolik/ikonografik

Yorum)

Kaguya'nin defterine
Kurbaga

cizdigi kurbaga figiirii

Yeniden dogus, doniisiim

ve dogurganlik sembolii.

Cizimlerdeki diger hayvan
Balik ve Kus Figiirleri ) s Y
figtirleri

Ozgiirliik, bolluk, bereket

ve ruhsal gecis temalari.

Kaguya’nin el yazis1 egitimi sirasinda harfler yerine hayvan figiirleri ¢izmesi,
karakterin yaraticiligini ve dogayla biitiinlesik i¢ diinyasini temsil eder. Kaguya’nin segtigi

hayvanlar olan kus, kurbaga ve balik figiirleri, Asya kiiltiirlerinde zengin sembolik

anlamlarla iligkilendirilmistir (Gorsel 53) (Tablo 31).

Kurbaga (“kaeru”) Japoncada “geri donmek” anlamina gelen bir sozciikle ses
benzerligi tagir ve bu nedenle Japon kiiltiirlinde doniis, yenilenme ve eve geri doniis
temalariyla bagdastirilir. Kore kiiltiiriinde dogurganligin, Cin kiiltiiriinde bereket ve yeniden

dogusun sembolii olarak goriiliir. Balik figiirli, Japonya’da doniisim ve iradenin bir
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gostergesi iken, diger Asya kiiltiirlerinde bolluk, sans ve zenginlik anlami tagir. Kus motifi
ise Ozglirliik, ruhsal yiikselis ve gokyliziiyle kurulan bagin simgesidir. Bu ii¢ figiir bir arada
ele alindiginda, “doniistim—gecis—0zgiirlesme” temasini tamamlayan biitiinciil bir sembolik

yap1 olusturur.

Kaguya’nin bu ¢izimleri egitmeni tarafindan onaylanmaz; bu durum, sanatsal bir
ifade biciminin reddedilmesi olarak yorumlanabilir. Boylece sahne, toplumsal normlara
uymayan bireysel yaraticiligin bastirilmasiin gorsel bir metaforuna doniisiir. Bu reddedis,
kadin sanat¢inin siirlandirict egitim pratikleri i¢inde “6gretilmis bi¢cimlere” uymadigi i¢in

dislanmasini sembolik diizeyde goriiniir kilar.

Gorsel 54. Kaguya'nin kutlama sahnesi

Filmde toplumsal normlarin bir baska katmani ise, Kaguya’nin kadinlhiga gecis
ritlielinin sembolik olarak islendigi sahnede belirginlesir. Kaguya’nin sessizlestigi ve

mutsuzlagtigit bu sahnede ebeveynlerin “Artik kutlanmasi gereken bir sey var” ve
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“Bliytimenin serefine” ifadelerini kullanmalari, regl donemine yonelik acik bir sembolik

gondermedir.

Baba karakterinin bu biyolojik degisimi bir s6lenle “kutlama” arzusu, kadin bedenini
statii gOstergesi haline getiren patriyarkal bakisin sinematografik bir yansimasidir (Gorsel
54). Bu yaklasim, bedensel bir doniisiimii bireysel bir deneyim olmaktan ¢ikararak toplumsal
bir performansa doniistiiriir ve boylece kadin bedeninin kamusal anlamda nesnelestirilmesini

goriiniir kilar.
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Gorsel 55. Kaguya'nin perde arkasinda beklemesi

Tablo 32. Kutlama Sahnesi

GORUNTUSEL GOSTERGE
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Yan Anlamlar
Gosteren (Gorsel Oge) Gosterilen (Diiz Anlam) (Sembolik/ikonografik
Yorum)

Sudare (Perde) Kaguya'nin perde arkasinda Kadin goriinmezligi miti
kalmasi
Kadin bedeninin arzu
Erkeklerin Kaguya'y1 Erkeklerin perde arkasindan | nesnesine doniismesi
Gormeye Caligmast bakmaya ¢aligmasi toplumsal denetimin gorsel

karsilig1.

Kutlama sahnelerinde Kaguya’nin perdenin arkasinda beklemesi, karakterin
“goriinmezlik” konumuna itilmesiyle iligkilendirilir (Gorsel 55). Sudare ad1 verilen bu perde,
Japon saray kiiltliriinde kadinlarin kamusal alandan tecrit edilmesini saglayan bir diizenin
parcasidir. Erkeklerin Kaguya’y1 perdeden gormeye caligmasi, karakterin “ulagilamayan”
bir statiiye yerlestirilmesinin gostergesidir. Kaguya’nin bu durumu sorgulamasi ve 6fkeyle
degil ice doniik bir sessizlikle karsilik vermesi ise toplumsal normlara yonelik pasif bir

direnisi temsil eder.

Sahnenin ilerleyen kisminda Kaguya’nin bulundugu alandan kosarak uzaklasmasi,
bu itaatkar konuma yonelik reddedisinin sinematografik bir disavurumudur. Elbiselerini
cikararak saraydan ayrildig1 sahne, karakterin kendisine dayatilan “prenses” kimligini terk
edigsinin doruk noktasidir. Bu gorsel diizenleme, Kaguya’nin toplumsal rollerden
uzaklagarak 6z benligine donme arzusunun gii¢lii bir metaforu olarak okunabilir. Karakterin
kosarak koye yonelisi, beden lizerinden Ozgiirlik temasini; dogaya doniisii ise icsel

kimligine kavusma istegini ikonografik agidan pekistirir (Tablo 32).

Bu baglamda filmde kullanilan giyim kodlari, Japon estetik anlayisi olan Ma
kavramiyla iliskilendirilebilir. Ma, “bosluk™, “aralik” ya da “sessizlik” anlamlarina gelen
estetik bir diigiincedir. Prenses Kaguya’nin giydigi, bedeni sarmayan ve genis bosluklar
birakan kimono -0zellikle shiromuku ve iro-uchikake olarak bilinen geleneksel gelinlik
formlar1 -bu estetik yaklagimin sinematografik yansimasidir. Japon kiiltiiriinde kiyafetin
bedenle biitiinlesmemesi, hareketle olusan zarafet alanini goriiniir kilmay1 amaglar. Bu
nedenle gelinlik, yalnizca bir diiglin kiyafeti degil Ma estetiginin somutlasgtig1 sembolik bir

unsur olarak filmi zenginlestirir.
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Tablo 33. Kagis Sahnesi

X

Gorsel 56. Kaguya'nin saraydan kagis sahnesi

GORUNTUSEL GOSTERGE
Gosteren (Gorsel Oge) Gosterilen (Diiz Anlam) Yan Anlamlar
(Sembolik/Ikonografik
Yorum)
‘Ma ’estetigiyle hareket
Kimononun havada
Ugusan Kumas zarafeti “‘Wabi-Sabi ’ile
dalgalanmasi

kusurluluk sembolii.
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_ Dogallik, gecicilik ve
. Renklerin tagsmasi ve
Yumusak Fir¢ca Darbeleri duygusal kirilganlhigin
cizgilerin silikligi . .
estetik temsili.

Filmde Kaguya’nin kosarak uzaklastigi sahnede, kimononun havada savrulan
goriintiisti 6zglirliik 6zlemi ve ayrilik duygusuyla pekiserek Ma estetiginin gorsel bir
anlatimina dontisiir (Gorsel 56; Tablo 33). Bu ugus hareketi, hem bedensel hem duygusal bir
serbestlesme hissi yaratir ve sahnenin atmosferini belirleyen temel sembolik unsurlardan biri

héline gelir.

Bu sahnede kullanilan ikinci onemli estetik kavram Wabi-Sabi’dir. Wabi-Sabi,
sadelik ve kusurlulugun giizelligi iizerine kurulu Japon bir estetik anlayisidir. Wabi,
gosteristen uzak, sade ve dogayla uyumlu olma halini ifade ederken; Sabi, zamanla eskiyen,
yipranan ve catlayan nesnelerdeki giizelligi isaret eder (Juniper, 2003, s. 49). Bat1 sanat
geleneginin idealize edilmis miikemmellik arayiginin aksine Wabi-Sabi, kirillganlik,

gecicilik ve kusur iizerinden bir estetik deger yaratir.

Kaguya’nin saray koridorlarinda hizla kostugu sahnede, Ma estetiginin yarattig1
bosluk ve akis hissi Wabi-Sabi’nin kusurluluk anlayisiyla birlesir. Firca darbelerinin
yumusak ve silik goriinmesi, renklerin tagmasi ve kumasin savrulusuyla cizgilerde olusan
kiictik kesintiler, izleyiciye hem gegicilik duygusunu hem de hareketin dogalligin1 hissettirir.
Leonard Koren’in Wabi-Sabi icin kullandig1 “bir zamanlar keskin olan hatlarin yumusak ve
solgun bir 1s1lt1 kazanmas1” ifadesi bu sahnenin gorsel atmosferiyle uyumludur (Koren,

1994, 5. 71).

Ornegin Kaguya nin kdy yasamina ait sahnelerde kullanilan toprak tonlar1 ve bugulu
atmosfer, karakterin kirilgan varolusunu gorsellestiren estetik bir ¢erceve sunar. Bdylece
film, Wabi-Sabi’nin geg¢icilik ve sadelik temalarini, Kaguya’nin i¢sel ¢atismasi ve 6zgiirliik

arayisiyla biitlinlestirir.
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55.  Wolfwalkers (2020)

5.5.1 Film Kiinyesi

Tablo 34. Wolfwalkers

Film Ad1 Wolfwalkers

Film Siiresi 103 dakika

Yapim Yih 2020

Film Dili Ingilizce

Ulke Irlanda, Liiksemburg, Fransa

Yonetmen Tomm Moore, Ross Stewart

Senaryo Will Collins

Yapimcilar Paul Young, Nora Twomey, Tomm Moore

Honor Kneafsey, Eva Whittaker, Sean
Oyuncular '
Bean, Maria Doyle Kennedy

5.5.2. Film Coziimlenmesi

Wolfwalkers (2020), 17. yiizyilda Ingiltere'nin sémiirgesi altindaki Irlanda’da gegen,
somiirgecilik, doga karsitligi ve kadin karakterlerin 6znelesmesi gibi temalar1 merkezine
alan bir animasyon filmidir. Hikaye, Ingiltere’den Kells kasabasina gelen geng bir kiz olan
Robyn ve avci olan babast Bill'in goziinden aktarilir. Bill, ormanlarda yasayan kurtlart

avlamakla gorevlendirilmistir; Robyn ise babasinin izinden gitmek isteyen, merakli ve 6zgiir
ruhlu bir ¢ocuktur. Kasabanin otoriter yoneticisi Lord Protector, dogay1 bir tehdit olarak

gorerek onu kontrol altina almak ister.

Robyn’in tiim uyarilara ragmen ormana gizlice girmesiyle hikdye kirilma noktasina

ulagir. Burada tanigtigi Mebh adli gizemli kiz, bir “kurt yiiriiyticiisiidiir”; giindiizleri insan,

108



uykusunda ise bir kurt bedenine biiriiniir. Mebh’in annesi de ayni tiirdedir ancak uzun siiredir
kayiptir; ruhu kurt bedeninde dolagmakta, insan bedenine uyanamamaktadir. Robyn ile
Mebh arasinda kisa siirede giiclii bir bag olusur. Robyn, kurtlara yonelik onyargilarini
sorgulamaya baglar ve babasinin bu canlilar1 61diirmesine karsi ¢ikar. Olaylarin ilerlemesiyle
Robyn’in de bir kurt yiirliyiiciisiine doniismesi, hem kendi kimligiyle hem de ¢evresindeki
otoriteyle olan iligkisini kokten degistirir. Film, baba-kiz iliskisi iizerinden otorite—birey
catigsmasini iglerken, kadin karakterlerin doniisiimiinii doga metaforuyla biitiinleyen feminist

bir anlat1 kurar.

Filmin renk kullanimi oldukg¢a belirgindir. Sehir ve otorite, genellikle soguk gri
tonlarla temsil edilirken orman sahneleri sicak ve canli renk paletleriyle sunulmustur. Lord
Protector'un sahnelerinde yer alan sehir yapilari, askeri diizen ve zindanlar gri ve donuk
tonlarla betimlenerek Ozgiirliigiin kisitlanmasi, dogadan kopus ve otorite araciligiyla

uygulanan disiplinin gorsel bir yansimasi olusturulmustur.

Buna karsilik orman sahnelerinde yesil, sar1, kizil, altin ve turuncu gibi sicak tonlarin
tercih edilmesi, doganin canliligini ve 6zgilir ruhunu vurgular. Wolfwalker dontisiimleri
ozellikle sar1 ve turuncu 1s1k gegisleri esliginde sunulur. Robyn’in doniisiim anlarinda bu
renklerin yogun bi¢imde kullanilmasi, karakterin igsel uyanisini ve dogayla kurdugu bagin
giiclenmesini gorsel olarak destekler. Donlisiim sahnelerinde Robyn’in goézlerinin daha

parlak ve canli resmedilmesi, bu farkindaligin altin1 ¢izen bir diger 6nemli detaydir.

Film boyunca 151k ve golge iliskisi dikkat ¢ekici bicimde kullanilmistir. Sehir ve
otoriteyle iligkilendirilen sahnelerde golgeli ve sikisik tonlar tercih edilirken, orman
boliimleri daha aydinlik, ferah ve umut verici bir atmosfer sunar. Bu keskin kontrast, tematik
ve duygusal acidan izleyiciye rehberlik eden bir gorsel kurgu olusturur. Bu nedenle
Wolfwalkers, yalnizca bir animasyon filmi degil sembolik katmanlara sahip, ikonografik
okumaya acik bir anlati niteligi tasir. Doga, sehir, insan ve hayvan arasindaki doniisiim
iligkileri deneyimsel bir biitlinliik i¢inde ele alinmistir. Kurt figiirii, geleneksel olarak tehdit,
sirgiin edilme ya da diglanmighikla iliskilendirilmesine ragmen, filmde yeniden

yorumlanarak dogayla biitiinlesmenin ve 6zgiirliiglin sembolii haline getirilmistir.

Mebh'’in kurt formu, sinir tanimazligi ve doganin igkin giiclinii temsil eden bir varlik

olarak konumlandirilir. Karakterlerin kurtlara dontigsmesi yalnizca fiziksel bir degisim degil

ayn1 zamanda ruhsal bir ge¢isin ifadesidir. Doniisiimiin uyku sirasinda gergeklesmesi, ruh—
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beden ayrilig1 temasina isaret eder ve samanizm ile astral seyahat anlatilariyla
iliskilendirilebilir. Riiya ve gerceklik arasindaki gecisken yapi, filmin mitolojik ve arketipsel
boyutunu gii¢lendirir.

Dontigiim  sahnelerinde karakterlerin  bedenlerinin yan yatmig pozisyonda
gosterilmesi, Olim, dogum ve yeniden dogus dongiisiine yapilan ikonografik bir
gondermedir. Bu dongii, hem doga yasasina hem de karakterlerin i¢sel yolculuklarina isaret
eder. Karakter tasarimlar1 da bu sembolik yapiy1 destekler. Ozellikle Mebh'in dagimik, yogun

ve kizil saglari, doganin vahsi ve 6zgiir yoniiyle 6zdeslestirilmistir.

Gorsel 57. Acilis Sekansi (Orman ve Doganin Temsili)

Tablo 35. Acilis Sekansi

GORUNTUSEL GOSTERGE
Gosteren (Gorsel Oge) Gosterilen (Diiz| Yan Anlam  (Mitolojik /
Anlam) Kiiltiirel)
Dairesel aga¢c ve bitki | Doganin dongiiselligi Doganin kendi iginde doniip
motifleri yenilenen enerjisi
Hayvan figiirleri (geyik, | Dogal yasamin Kelt  mitolojisinde  rehberlik
kus, sincap) biitlinligi sembolleri
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Isik huzmeleri Yasam enerjisi, umut Dogaiistii 15181 varligi, doganin

kutsallig1

Sulu boya dokusu ve sicak | Dogal estetik, duygusal | insan ve doga arasindaki organik

tonlar sicaklik bag

Filmin ag¢ilis sahnesi, izleyiciyi yogun bitki oOrtiisti, sis ve 151k kirilmalariyla
cevrelenmis mistik bir ormana davet eder (Gorsel 57). Agac formlari, hayvan figiirleri ve
dogal dokularin el ¢izimi estetigiyle betimlenmesi, dogay1 yalnizca bir arka plan degil
anlatinin canli bir 6znesi haline getirir. Yesil, mavi ve toprak tonlariin hakim oldugu sicak
renk paleti, doganin yasamsal enerjisini ve film boyunca siiren duygusal atmosferi kurar

(Tablo 35).

Ormandaki kivrimli hatlar ve dairesel kompozisyonlar, Kelt ikonografisinde yasam
dongiisiinii temsil eden bi¢cimlere gonderme yapar, boylece doganin ritmik siirekliligi gorsel
olarak vurgulanir. Arka planda yer yer beliren gri tonlar ise yaklasan tehdidin habercisidir

ve dogaya yonelik dis miidahaleyi sezdirir.

Bu estetik atmosfer yalmzca gorsel bir tercihten ibaret degildir; 1650’ler Irlanda
baglaminda orman, somiirge baskisina karsi kolektif hafizay1 ve direnis kiiltiiriinii temsil
eden bir mekan niteligi tagir. Pagan inang sistemindeki doga merkezli diinya goriisii, filmde
kadin karakterlerin i¢sel 6zgiirlesme siirecleriyle birleserek dogay1 hem siginak hem de giic
alan1 olarak konumlandirir. Isik huzmelerinin agaglarin arasindan siiziilmesi, doganin

canlilifini ve ruhsal hareketliligini goriiniir kilarak sahneye duyusal bir derinlik kazandirir.
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Gorsel 58. Doganin Giicii

Tablo 36. lyilestirme Sahnesi

GORUNTUSEL GOSTERGE

Gosteren (Gorsel Oge)

Gosterilen

Anlam)

(Diiz

Yan Anlam (Mitolojik / Kiiltiirel)

Kadin figiiriin  egilerek

yardim etmesi

Sefkat, koruma,

Doganin sifa verici disil giicli
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Kizil sa¢ ve dalgali formlar | Yasam enerjisi, | Kelt mitolojisinde “Brigid”

dogamin akis1 tanrigasinin ates ve yaraticilik
sembolii

Sicak renk paleti (turuncu, | Enerji, iyilesme Ruhun canlilig1

altin, kirmizi tonlar1)

Parlayan ellerin birlesimi Dontigtim, i¢csel | insan ve doga arasindaki iletisim
aydinlanma

Erkek figiiriin pasif konumu | Iyilestirilme, Eril giiclin dogaya teslimiyeti
doniisiim ihtiyaci

Doganin ruhunu temsil eden kadin figiir, ormanin iginde yarali erkege yaklagirken
kisa saclar1 ve dalgali ¢izgileriyle ¢evre dokusuna karigir (Gorsel 58). Bu biitiinliik, onun
dogayla kurdugu sezgisel bagin derinligini vurgular. Kadinin ellerini uzattig1 anda ¢evreyi
saran sicak renkler ve kivrimli ¢izgiler, iyilestirici enerjinin ormandaki dongiisel hareketle
biitiinlestigini gosterir. Bu an, doganin nefesiyle uyumlu bir ritim kazanan giiclii bir sifa

ikonografisi olusturur (Tablo 36).

Bu sahne, tarih boyunca “cadi figiiriine” atfedilen dogaiistii giiclerin olumlu bir
yeniden yorumudur. Ellerden yiikselen altin 1s1k, beden ve ruh arasindaki doniisiimiin
simgesine doniisiir. Bu imge, Kelt mitolojisinde ates, ilham ve sifa tanricast Brigid’in
ikonografisiyle benzerlik tagir (Aygor, 2020). Brigid’in ellerinden yayilan 1sikla yaralilar
iyilestirme motifi, filmdeki sahnenin kiiltiirel koklerini giiglendiren bir arketipik génderme
niteligindedir. Benzer bicimde Mezopotamya’da Gula Tanrigasi’nin “Biiyiik Sifac1” olarak
tasvir edilmesi, disil sifa temasinin kiiltiirler aras1 stirekliligini goriiniir kilar (NicGrioghair,
1997). Boylece filmde kullanilan altin 151k yalnizca gorsel bir efekt olarak degil kadim
geleneklerde tekrar eden iyilestirici kadin figiiriiniin modern bir yeniden yorumu olarak

okunur.

Sahnede sicak tonlarin altin-kirmizi-turuncu kombinasyonu, doganin yakict ve
doniistiirticii enerjisini; mavi-yesil yumusak dokular ise bu enerjiyi dengeleyen bir sakinligi

temsil eder. Kadin figiir, bu gorsel biitiinliik icinde hem koruyucu hem de doniistiiriicii bir
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disil giice dontisiir. Wolfwalkers’in feminist ve ekolojik sdyleminin temelini olusturan bu

sahne, doga ve kadin arasindaki sezgisel birligi en gii¢lii bicimde somutlastirir.

Gorsel 59. Doniisiimiin Baglangici

Tablo 37. Doniisiim Baslangici Sahnesi

GORUNTUSEL GOSTERGE
Gosteren (Gorsel Oge) Gosterilen (Diiz| Yan Anlam (Mitolojik /
Anlam) Kiiltiirel)
Kurt figiirii Doga, icgiidii, 6zgiirliik | Rehber ruh ve koruyucu

Elin 1s1kla temas1

Ruhsal bagin kurulmasi

Sifa ve doniisiim arketipi

kivrimlari

Isik kodu (sar1 altin tonlar) Yasam enerjisi, i¢sel|Insanin  dogayla  yeniden
uyanisg biitiinlesmesi
Orman arka planinin organik | Yasayan doga, Toprak Ana arketipinin gorsel

temsili
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Bu anlatidan sonra film, Robyn’in ormanda yarali kusunu ararken Mebh ile
karsilastig1 sahneye geger. Bu an, korku, 6tekilik ve merhametin ilk kez yiiz yiize geldigi bir
esik niteligindedir. Robyn’in “Uzak dur, kurt!” ifadesi insanin dogaya dair kiiltiirel
korkularinin digavurumudur; ancak kisa siire i¢inde bu korku yerini meraka birakir. Boylece
kadraj, filmdeki gii¢ iligkisini tersine cevirir: Artik insan dogay1 gozlemleyen degil doga

tarafindan gézlemlenendir.

Mebh’in gozlerinin canli yesil tonlarla betimlenmesi, doganin sezgisel ve bilingli
varligint temsil ederken Robyn’in yiiziindeki soluk, tedirgin ifade insan-doga arasindaki
duyusal mesafeyi goriiniir kilar. Arka plandaki orman formu, dalgali ¢izgiler ve organik
dokularla biitiinciil bir atmosfer kurar; dallar ve kokler adeta doganin bilincini temsil eden
bir ag gibi sahneyi sarar (Tablo 37). Bdylece orman yalnizca bir mekan degil hisseden ve

tepki veren bir 6zne haline gelir.

Robyn’in elini uzatarak Mebh’le temas ettigi an, insan-doga iliskisinde ilk gercek
bagin kuruldugu sahnedir. Ellerin birlestigi noktada beliren parlaklik, iki karakter arasindaki
giivenin ve ruhsal temasin sembolik ifadesidir. Bu temas, insanin dogadan beslenen ve ayni
zamanda dogay1 etkileyen bir varlik oldugunu hatirlatir. Sahne, bilginin insandan dogaya

degil dogadan insana aktarildigi diisiincesiyle sonlanir.

Kurt figiirii Kelt mitolojisinde hem yikici hem koruyucu nitelikler tagir. Robyn’in
Mebh ile karsilagsmasi, onun dogaya duydugu korkunun zamanla sezgiye, empatiye ve kabul
edise doniismesinin baglangicidir. Robyn’in elinden yayilan altin 151k yalnizca fiziksel bir
temasin degil ruhsal bir birlesmenin gostergesidir (Gorsel 59). Bu 1sik, insan ile doga
arasindaki sinirlarin silindigi bir an1 temsil eder ve Robyn’in i¢sel doniigiimiiniin gorsel

bicimde somutlagsmasini saglar.
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Gorsel 60. Yasak Orman, Otorite ve {1k Kan

Tablo 38. Oliim ve Yasak Sahnesi

GORUNTUSEL GOSTERGE
Gosteren  (Gorsel | Gosterilen (Diiz | Yan Anlam (Mitolojik / Kiiltiirel)
Oge) Anlam)
Babasinin yasagi Otorite, kontrol Baba figiirii aracilifiyla patriyarkal diizenin
temsil edilmesi
Robyn'in yasag1 | Merak, cesaret, | 0zglirlesme arzusu, yasak bilgiye ulasma
cignemesi baskaldir miti (Pandora, Havva)
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Kus figiirii Masumiyet, Ruhun uguculugu

ozgiirlik, ruh

Kusun vurulmasi Masumiyetin yitimi | Mitolojik “ilk giinah” motifi

Renk gecisi (sar1 gri) | Yasamdan  Oliime, | 6liimiin dogadaki varliginin farkina varisg

gegis

Bu sahne, filmin en 6nemli dramatik doniim noktalarindan biridir. Robyn’in babasi,
kasabanin muhafizlarindan biri olarak avlanmaya gider ve kizina disar1 ¢ikmamasini soyler.
Ancak Robyn’in meraki ve 6zgiirliik istegi onu babasinin izinden gitmeye iter. Bu eylem,
hem bireysel bir bagkaldirityr hem de otoriteyle ilk gercek ¢atismayi simgeler. Robyn’in
ormana gizlice girdigi sahnede karakterin kiigiik bir figiir olarak genis ve tehditkar doga
manzarasinin ic¢ine yerlestirilmesi, otoritenin baskisin1 ve insanin doga karsisindaki
kirilganligin1 goriiniir kilar. Aynm1 zamanda Robyn’in dogayla 6zdeslesme arzusunu

giiclendiren bir kadraj olusturur (Tablo 38).

Ormandaki kus sahnesi, filmdeki ilk 6liim simgesidir (Gorsel 60). Filmin basinda
ozglirliigiin ve doganin ruhunu temsil eden kusun Robyn tarafindan yanlislikla vurulmast,
karakterin dogayla kurdugu iliskinin ilk kirilma anidir. Bu durum insanin doga karsisindaki
zararli konuma gecisini sembolik olarak gosterir. Kusun yaralanmasiyla kadraja si¢crayan
kirmiz1 lekeler, sulu boya teknigiyle olusturulmus estetik bir “kan” efektidir; dogrudan
siddeti gostermeden etkisini hissettirir. Sicak sar1 tonlardan soguk griye gecis, yasam—oliim

dengesinin bozuldugunu vurgular.

Bu olay yalnizca bir kaza degil “yasak bilgiye temas” niteligi tagiyan bir farkindalik
anidir. Robyn’in meraki, onu toplumun sinirlarindan uzaklastirarak doganin alanina geker.
Bu durum, mitolojik anlatilardaki “bilginin bedeli” temasina benzer; Havva’nin yasak
meyveyi yemesi ya da Pandora’nin kutuyu agmasi gibi karakterin biling doniisimiinii
tetikler. Burada kadin karakter, sezgi ve 6grenmenin kaynagina ulasan bir 6zne konumuna

yerlesir.

Kusun kaninin sulu boya teknigiyle lekesel bicimde yayilmasi, doganin bile siddeti

kendine 6zgii bir estetikle “yutmas1” seklinde yorumlanabilir. Gorsel stil, 6liimiin dogaya ait
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bir siire¢ oldugunu ancak insan miidahalesiyle dogal dongiiniin bozuldugunu hatirlatir.

Kusun saridan griye solan bedeni, “i1s1¢mm sonmesi” ve “ruhun topraga karigmasi”

metaforlarini ayn1 anda tagir.

Gorsel 61. Ruhun Doniisii

Tablo 39. Magara sahnesi

GORUNTUSEL GOSTERGE
Gosteren (Gorsel | Gosterilen (Diiz | Yan Anlam / Kiiltiirel Anlam
Oge) Anlam)
Duvarlardaki el | Insan varhigy, | Insanin varolus izi. Doga ile insan arasindaki
izleri kolektif hafiza siirin ortak bellegini temsili

Spiral ve dairesel

kompozisyon

Dongiisellik, dogum,

koruma

Hem anne rahmini hem de koruma

icgiidiisiinii simgesi

Kurt halkasi

Topluluk bilinci,

icgiidiisel koruma

Stiri i¢gilidiisiiniin  sembolii. Kutsal alant

belirleyen sinir, savunma g¢emberi
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Altin  kurt figiirii | Ruhsal rehber, | Bedenden ruha gegis. Kurt bilincinin uyanist
(bedensiz ruh) doniistimiin sembolil | yani ruhun bedene yeniden girisiyle ortiistir.
Magara formu Rahim, doganin | Magara fiziksel ve ruhsal dogumun mekani.
kalbi Isigin  merkezde yogunlagsmasi, yasamin
kaynag disil giic.

Moll ve Mebh’in merkezde konumlandig1 sahnede kurtlar, ¢cevrelerinde dairesel bir
koruma halkas1 olusturur. Duvarlarda el izleri, spiral motifler ve ¢esitli hayvan figiirleri yer
alir. Kompozisyonun iist kisminda parlayan altin kurt, bedensel formdan siyrilmis bir ruhu
temsil eder (Gorsel 61). Isigin ve hareketin merkezden disa dogru yayilmast hem dogumu
hem de ruhsal yeniden dogusu simgeleyen 6nemli bir gostergedir. Sahnenin dairesel diizeni,
hem koruyucu dongliye hem de doganin kesintisiz ritmine isaret eder. Kurtlarin halka
biciminde konumlandirilmasi, doganin savunma mekanizmasini ve yasam dongiisiindeki

merkeziligini vurgular (Tablo 39).

Arka plandaki el izleri, insanin dogayla kurdugu tarihsel iliskinin izlerini tagir. Tarih
oncesi magara resimlerini ¢agristiran bu motifler, insanin dogaya biraktig1 yaratici damgay1
goriiniir kilar. Her el izi, gegmise ait bir hikdyenin parmak izi niteligindedir. Bu gorsel
diizenleme, Wolfwalkers evreninde insan ve doganin ayrilmaz biitiinligiinii kuran en gii¢lii
sembolik dildir. Spiral ve kivrimli hatlar ise doganin siirekliligini ve ruhsal doniisiimiin
kesintisiz ilerleyisini temsil eder. Merkezden disa agilan bu spiral bigimler, dogurgan gii¢ ile

doga arasindaki enerji akisinin gorsel bir ifadesidir.

Yukarida beliren altin kurt figiirii, maddesel varligin 6tesine gecen ruhsal doniistimiin
semboliidiir. Is1gin bedenden ayrilip ylikselmesi “ruhun bedeni terk edisi” anlamina gelirken
kisa siire sonra yeniden bedenle birlesmesi doganin dongiisel enerjisinin siirekliligini

vurgular. Bu an, filmin animistik doniisiim temasinin en yogunlastig1 noktadir.

Sahne boyunca turuncu, kehribar ve altin tonlarinin hakimiyeti dikkat ¢eker. Bu sicak
renkler atesi ve yasam enerjisini simgeler; sahneyi yalnizca bir dogum ve doniisiim anlatisi
olmaktan ¢ikarip kadim disil enerjinin gorsel bir ifadesine doniistiiriir. Wolfwalkers’ta tekrar
eden dairesel kompozisyonlar, yalnizca bigimsel bir tercih degil doga, disil enerji ve ruhsal

biitiinliik arasindaki iliskinin simgesel bir temsili olarak kullanilir.
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Daire formu, tarih boyunca koruma, biitiinliik, siireklilik ve dogurganlikla
iligkilendirilmis; ayn1 zamanda giines, yasam giicli ve heyecan gibi soyut anlamlarla da
baglantilidir (Cancat, 2024, s. 15). Filmde kurtlarin Moll ve Mebh etrafinda olusturdugu
halka, bu kadim semboliin ¢agdas bir yansimas1 niteligindedir. irlanda mitolojisinde daire,
doganin dongiisel yasasini; Kelt sanatindaki spiral motifler ise yagsam—6liim—yeniden dogus
dongiistinii temsil eder. Moll ve Mebh ¢evresinde olusturulan kurt halkasi, bu ritiielin doga
aracilifiyla yeniden iiretilmis bigimi olarak okunur. Daire, bu sahnede hem fiziksel hem de

ruhsal bir koruma alanin1 sembolize eder.

Gorsel 62. Ruhsal Doniisiim

Tablo 40. Robyn Doniistimii

GORUNTUSEL GOSTERGE
Gosteren (Gorsel | Gosterilen (Diiz | Yan Anlam / Mitolojik ve Kiiltiirel
Oge) Anlam) Baglanti
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Altin spiral desenler

Ruhun bedenden ayrilip
yeniden dogusu

Kelt mitolojisinde spiral,

yasam donglisiinii ve evrenin siirekli

sonsuz

doniistimiiniin temsili

Robyn'in yiiziiniin kurt | Ruh ve bedenin | Bilingalt1 ve biling arasindaki sinirin
formuyla {ist iiste birlesimi, kimligin | kalkmasi.

gegmesi butunlesmes1

Gozlerin altin 1s1kla | Aydinlanma, Kelt inamisinda gbz, ruhun kapisi

dolmas1

farkindalik, i¢sel gorme

il’lal’ll@ll’lll’l yansimasi.

Arka plandaki mavi- | Fiziksel diinyanin | “Oliiler diyar1”nin rengi olarak bilinen

gri tonlar soguklugu mavi, ruhsal gecisin  mekanim
simgeler.

Isik ve gblge | Yasam ile 6liim Bu gecis, iki diinyanin birbiriyle

arasindaki gecis

ortlistiigii “liminal alan”1n gostergesi.

Bu sahne, filmin en mistik ve sembolik anlarindan biridir. Robyn’in bilinci kurt
formuyla biitiinlestigi anda bedenini ¢evreleyen altin 151k, ruhunun yeniden dogusuna
taniklik eder. Arka plandaki soguk mavi tonlar, maddi diinyanin sinirlarini temsil ederken
bedeninden ytikselen altin spiraller, ruhsal bir ge¢idi ve “6te diinya” yla kurulan bag: isaret
eder (Gorsel 62). Bu an, Robyn’in yalnizca bir insan olmaktan ¢ikip doganin i¢sel ruhunu

tastyan bir varliga donligmesini betimler.

Sahne, filmin merkezindeki ruhsal doniisiim temasini en giiglii bicimde gorsellestirir.
Robyn’in bedeninden yiikselen spiral 1siklar, Kelt sanatinda sik¢a rastlanan triskelion
motifine dogrudan gonderme yapar. Triskelion, “yagam — 6liim — yeniden dogus” dongiisiinii
simgeleyen bir ikonografidir ve doga ile insan arasindaki siirekliligi vurgular. Bu baglamda
$0z konusu doniisiim, yalnizca bigimsel bir “kurtlasma” degil varolussal bir aydinlanma
halidir. Robyn insan bedeninin sinirlarindan ¢ikarak dogayla esdeger bir ruh diizlemine

geger (Tablo 40).

Yiiziin yarisinin kurt, yarisinin insan formuna doniismesi iki kimligin esitlenmesini
saglar. Bu birlesme feminist bir perspektiften degerlendirildiginde, kadin—doga iliskisinin
yeniden tanimlandig1 giiclii bir simge niteligindedir. Doganin kadimi edilgen bir imgeye

indirgedigi geleneksel anlatilarin tersine, bu sahnede iki gii¢ karsilikli doniigiim {izerinden
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bir biitlinliik olusturur. Robyn artik dogaya ait bir figiir degil doganin kendisinin tastyicisi
haline gelir. Renk kompozisyonu da bu doniisiimii destekleyen énemli bir unsurdur. Soguk
mavi arka plan (diinya) ile altin saris1 1s1k (ruh) arasindaki belirgin kontrast, filmin temel
catigmast olan iki zit diilnyanin birlesmesini sembolize eder. Robyn’in gézlerinden ¢ikan 151k,
hem igsel farkindaligin hem de bilincin uyanigmin gorsel ifadesidir. Feminist sanat kurami
acisindan bu an, 6znenin kendilik bilinciyle ytizlestigi bir “uyanis” niteligi tagir. Robyn artik
toplumsal rollerin tanimladig: bir beden degil kendi igsel dogasinin rehberliginde hareket

eden 0znelesmis bir figiirdiir.

Bu doniistim, klasik kahraman anlatilarinin sinirlarini agarak bedensel farkindaligin
yeniden dogusla biitiinlestigi 6zglin bir temsil ortaya koyar. Kadin karakterin dogayla
kurdugu bag, vahsilikle degil sezgi, 6znelesme ve ruhsal farkindalikla tanimlanan nitelikli

bir kutsalligin simgesine doniisiir

Gorsel 63. Disiplinin Beden Uzerindeki Tahakkiimii
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Tablo 41. s ve Mekansal Diizen

GORUNTUSEL GOSTERGE
Gosteren (Gorsel Oge) | Gosterilen (Diiz | Yan Anlam (Mitolojik ve Kiiltrel)
Anlam)
Hiicre biciminde | Disiplin, hiyerarsi, | Her birey, goriinmez bir otorite
ayrilmig kare mekanlar | gézetim tarafindan siirekli denetlenir.
Tekrarlanan  ev  i¢i| Kadmn emeginin | Feminist sanat tarihinde “ev emegi”
eylemler (yemek, | dongiiselligi V€ | temasi
camasir, temizlik) goriinmezligi
Gri, mavi ve kahverengi | Bastirilmiglik, Renk paleti, ozgiirligiin
tonlar duygusuzluk, yoksunlugunu ve dogadan kopuklugu
mekaniklik simgeler.
Pencere parmakliklar1 ve | Hapsedilme, ahlaki | Kutsal mekanin simgesel olarak
1zgara desenleri kontrol hapishane islevi kazanmasi1 dini
ahlakin kadin kimligiyle catigmasi.
Rahibenin elindeki sopa | Disiplinin fiziksel |Orta  Cag  skolastik  diizeninde
simgesi kadinlarin ahlak terbiyesinin dayakla
verilmesi gelenegine gonderme.

Bu sahnede Robyn, kasvetli ve tekdiize bir ¢aligma alaninda “itaat eden kadin” roliine
sikigtirtlmis bicimde betimlenir (Gorsel 63). Mekan, geometrik olarak bdoliinmiis kutu
kompozisyonlariyla diizenlenmistir; karakter her bir karenin iginde farkli ev islerini
yaparken gosterilir. Bu gorsel diizenleme, disiplin toplumunun kat1 yapisim1 ve kadin
emeginin goriinmezligini sembolize eder. Buradaki diizen, doga sahnelerindeki organik

formlarin tam tersine kurulur.
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Yash rahibenin “Calismak imandir, kizim.” sozii, dini otoritenin kadin bedeni
iizerindeki davranigsal ve ahlaki kontroliinii pekistirir. Kare bigiminde ayrilmis mekan
tasarimi, rasyonel aklin ve ataerkil hakimiyetin gorsel bir tezahiirii olarak okunabilir.
Robyn’in ayn1 pozlarin dort kare i¢inde tekrarlanmasi ise bireyselligini yitirmis, mekanik bir

beden olarak konumlandirilmasini vurgular.

Kurgudaki bu tekrar, hem kadinin emeginin goriinmezlestirilmesini hem de
“calismanin erdem” olarak sunulmasini elestirel bir bakisla goriiniir kilar. Soguk renk paleti,
karakterin ruhsal sikismigligini yansitir; 15181n yalnizca Robyn’in yliziine diismesi ise
itaatkarligin yiiceltilmesine yonelik bir gorsel elestiridir. Sahnenin yukaridan, kus bakist
aciyla c¢ekilmesi, Robyn’in denetlenen ve kiigiiltiilen bir figiir olarak algilanmasina neden

olur (Tablo 41).

Bu gorsel yapi, filmin genel anlatisi icinde Robyn’in “kendi dogasina doniismeden
onceki” konumunu temsil eder. Kadin figiirii bu asamada itaat, caliskanlik ve diizenle
tanimlanan ruhsuz bir yapinin igine hapsedilmistir. Mekan kompozisyonu, dikey hiyerarsi
ve yatay kontrol eksenleri tlizerine kurulmus olup bir labirent ya da 1zgara sistemi hissi
yaratir. Bu diizen yalnizca fiziksel bir sinirlama degil ayn1 zamanda otoritenin zihinsel
mimarisinin de bir yansimasidir. Renk diizeyi de bu temay1 destekler: gri tonlar, psikolojide
duygusal yorgunluk, teslimiyet ve “arada kalmishik™ hissiyle iligkilendirilir. Bu nedenle
izleyici lizerinde klostrofobik bir atmosfer yaratir ve Robyn’in igsel sikigmisligini gorsel

diizlemde derinlestirir.
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Gorsel 64. Kadin Direnisi

Tablo 42. Direnis Sahnesi

iki yana agmasi

meydan okumanin jesti

GORUNTUSEL GOSTERGE
Gosteren (Gorsel | Gosterilen (Diiz | Yan Anlam (Mitolojik ve Kiiltiirel
Oge) Anlam) Baglanti)
Robyn'in  kollarmni | Teslimiyetin degil, | Hristiyan ikonografisinde hag

pozisyonunda kurt figiiriiyle birleserek

ozgiirlesme

Arkadaki kurt
golgesi

Bastirilmis doga, igsel

glig

Vahsi disilligin uyanisi
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Kafes ve zincir | Tutsaklik, toplumsal | Kafes, kadinin bedensel ve sosyal

detaylar1 normlar kisitlanmasinin somutu

Bu sahne, Robyn’in igsel uyanismin disa vurumudur. On planda Robyn kollarini iki
yana a¢mis halde kafesin oniinde dururken, arka planda dev bir kurt silueti belirir (Gorsel
64). Bu kompozisyon, karakterin i¢sel dogasiyla biitiinlestigi ve korku—itaat ekseninden

cesaret—0znelesme diizlemine gectigi an1 gorsellestirir.

Renk paletinin kirmizi, mor ve siyah tonlarda yogunlasmasi1 hem bastirilmis 6fkenin
hem de direnisin estetik karsiligidir. Robyn’in durusu, itaat eden Hristiyan kadin imgesine
kars1 elestirel bir doniistim alan1 yaratir. Kollarini iki yana agtiginda olusan beden formu,
klasik “carmiha gerilme” ikonografisini ¢agristirir ancak bu kez anlam tersine gevrilmistir.
Robyn artik kurban degil kendi i¢sel dogasinin giiclinii temsil eden etkin bir 6zne haline
gelir. Bu gorsel ironi, yonetmenin dini dogmalarin kadin bedeni iizerindeki disipliner
yapisini ¢okertme bigimlerinden biridir. Kurt siluetinin Robyn’in arkasinda konumlanmast,
onun dogayla kurdugu ruhsal bagi goriiniir kilar. Boylece sahne, hem feminist hem de

ekolojik bir doniisiimiin sembolik doruk noktasi olarak okunur (Tablo 42).

Gorsel 65. Annenin lyilestirilmesi
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Tablo 43. lyilestirme Sahnesi

birlesen figiirler

doga dongiisii

GORUNTUSEL GOSTERGE
Gosteren Gosterilen (Diiz| Yan Anlam / Mitolojik ve Kiiltiirel
(Gorsel Oge) Anlam) Baglanti
Altin renkli 151k | Sifa, yasam enerjisi, | Kelt mitolojisinde giinesin  ve yasam
yeniden dogus dongiisiiniin tanricasi Brigid “sifa ve dogum
tanrigas1” olarak kabul edilir.
Dairesel formda | Birlik, = dogurganlik, | Biitiinliikk, denge ve ruhsal iyilesmenin

simgesidir.

Mebh’in elinden

Enerji aktarimi,

Kadim halk inanclarinda elin yaratici giic

cikan 151k kusaklar arasi aktarim | inanisinin kadinlar aras1 aktarimi

Annenin Korumacilik, topluluk, | Kurtlar hem rehber hem de ruhsal koruyucu
cevresini  saran | dogayla biitiinlesme temsili

kurtlar

Bu sahne, hem film anlatisinin hem de kadin temsillerinin en gii¢lii anlarindan biridir.

Yarali olan Mebh’in annesi Moll, kurt toplulugunun ve Robyn’in enerjisiyle iyilestirilir

(Gorsel 65). Sahne boyunca yogun bir altin 151k, ritiiel estetigini ¢agristiran dairesel bir

kompozisyon ve akigkan bir hareket diizeni hakimdir. Anne—kiz—Robyn arasindaki birlesme

an1, annelik, doga, disil enerji ve dongiisel yagamin biitiinciil yapisini simgeler.

Kurtlarin dairesel bigimde etraflarinda konumlanmasi, bir koruma g¢emberinin

siirlarini belirler. Bu gorsel diizen, pagan ritiiellerinde yer alan “sifa ¢gemberi” ve doganin

dongiisel siirekliligini temsil eden toren estetigiyle uyum ic¢indedir. Sahnede kullanilan renk

paleti bilingli bir sembolizme sahiptir. Bunlar:

e Altin 51k, ilahilesme ve sifalanmayi,
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*  Koyu mor ve toprak tonlari, bilgelik ve kokleri,
e  Bitkisel desenli turuncular, bereketi ve doganin uyanisini temsil eder.

Kompozisyonun merkezde dairesel bir odak noktasi olusturmasi, doganin sonsuz
dongiistinli ve dogurgan disil enerjinin siirekliligini simgeler. Cevredeki kurtlarin ritmik
diizeni ise doganin koruyucu ve destekleyici giiclinli goriiniir kilar. Perspektifin neredeyse
ortadan kalktig1 bu sahnede izleyici, kus bakis1 bir agiyla ritiielin igine cekilir ve sahne,

doga—ruhsal diinya arasindaki gecis alani olarak deneyimlenir (Tablo 43).

6. BULGULARIN GENEL DEGERLENDIRMESi VE
KARSILASTIRMALI ANALIZi

Bu boliimde, ¢alismada incelenen Persepolis (2007), Brave (2012), The Tale of the
Princess Kaguya (2013), Encanto (2021) ve Wolfwalkers (2020) filmlerine iliskin
ikonografik ¢oziimlemeler ile gorsel, giyim ve renk kodlarindan elde edilen bulgular
sunulmaktadir. Bulgular, nitel aragtirma yaklasimi kapsaminda belge incelemesiyle elde
edilen verilerin yorumlanmasiyla olusturulmustur. Calismanin giris boliimiinde belirtilen
amag dogrultusunda, kadin karakterlerin temsil bi¢cimleri ve idealize edilme siiregleri analiz
edilmisgtir.

Bulgular iki asamada sunulmaktadir: Ilk asamada her film icin kadin temsili,
ikonografik gostergeler ile renk ve giyim kodlarinin anlatidaki islevleri ayr1 basliklar altinda
ele almmistir. ikinci asamada ise filmlerden elde edilen veriler karsilastirilarak ortak temalar

sonug tablosunda ortaya konmustur.
6.1. Persepolis (2007) Filmi Bulgular:

Bu boliimde Persepolis filmine ait sahneler iizerinden yapilan ikonografik
coziimleme, gorsel ve giyim kodu analizleri ile renk paleti incelemelerinden elde edilen
bulgular sunulmaktadir. Film, siyah-beyaz estetigi, politik atmosferi, kimlik ¢atigmasi ve
kadin 6znenin doniisiimiine iliskin ¢ok katmanli sembolik 6geler barindirmaktadir.

Film Siyah-beyaz kontrast ile Iran rejiminin baskici rejimin toplumdaki karanlik

yliziiniin simgesini goriiniir kilmistir. Beyaz alan se¢imi bireysel 6zgiirliik, umut arayisi ile
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iliskilendirilirken siyah alanlarla yasaklar, devlet otoritesi ve korkuyu temsiliyeti
olusturulmustur. Avrupa sahnelerinde bu beyaz- siyah kontrastin kirilip renkli ve daha agik
renk tonunda sahnelere doniisiimii bireyin igsel agilimini géstermektedir.

Film, karakterin i¢sel doniisiimiinii toplumsal, kiiltiirel ve politik iligkiler baglaminda
cok katmanl bir bakisla ele almaktadir. Siyah-beyaz renk paleti, anlatinin sembolik dilinin
temel bir parcasidir: siyah renk kadin bedeninin goriinmezligini ve baskiy1 simgelerken,
beyaz alanlar diisiinsel 6zgiirlik ve nefes alma araliklarini temsil eder. Gri tonlar ise
karakterin siirekli bir ikilik ve arada kalmiglik halini goriintir kilar.

Filmde giyim 6geleri, kimligin insasinda énemli bir rol iistlenir. Iran’da &rtiinme
zorunlulugu ile Avrupa’da kot pantolon, deri ceket ve makyaj kullaniminin serbestligi
arasindaki belirgin fark, Marjane’nin kimlik arayigini gorsel diizlemde somutlagtirir.
Basgortiisii yalnizca fiziksel bir zorunluluk degil, ayn1 zamanda psikolojik sinirlandirmanin
ve denetimin sembolii haline gelir. G6z ve gozliik metaforlar: ise devletin siirekli gdzetim

mekanizmasini igaret eder.

Filmdeki mekansal ayrimlar da tematik karsitliklar1 giiglendirir: Avrupa sahneleri
daha aydinlik, ferah ve yumusak tonlarla resmedilirken Iran sahneleri sert hatlara, koyu
tonlara ve kapali mekanlara sahiptir. Cocukluk donemine ait objeler masumiyetin gorsel
temsilini olustururken, anlatinin ilerleyisiyle birlikte yerlerini siddet, korku ve bask1
imgelerine birakir. Persepolis, bireysel ve toplumsal ¢atigsmalart giiclii bir gorsel dil ve

derinlikli bir anlat1 yapisiyla aktaran 6nemli bir animasyon filmidir.

Filmde gorsel giyim bulgular1 zorunlu kiyafet unsurlar1 (Basortiisti, sal) olarak
simirlarken ayn1 zamanda bireysel varligin kamusal alandaki ideolojik kodunun
olusturmustur. Bu sayede giyim unsurlarinin beden ve toplumsal roller {izerindeki denetimi
sembolize edilmistir. Avrupa sahnelerinde kiyafet kodlarinin sinirlayiciligin kalkmasi, daha
renkli giyim kodlar1 ile kimligin yeniden insasinin olugmasin neden olmustur. Kiyafet
¢izimlerinin iran’da sert hatli ¢izimleri Avrupa sahnelerinde ise bu sertligin daha yumusak
bir tavra evrilmesini gdstermistir. iran sahnelerinde yine sert, kati, tek diize insan giyim
kodlar1 toplumsal bir “tek tiplestirme” kavramini ortaya ¢ikarmaistir.

Filmin mekansal diizenlemelerine bakildiginda hapishane ev i¢i sahneleri ile 6zel ve
kamusal alandaki disiplinin yapisin1 sembolize etmektedir. Kavga sahneleri, savas ucaklari,
patlama sesleri gibi ikonografik goriintiilerle bireyin travmatik deneyimini somutlastiran

gorsel metaforunu olusturur.
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Filmde kadin bedeni ideolojik denetimin kamusal alandaki ifadesi olmus ve
karakterle siklikla kimliklerini yeniden iiretmek zorunda kalmistir. Avrupa sahneleri ile

cografi ve kiiltiirel farkliliklarin goriiniir hale gelmesi ile temsil bigcimleri ¢esitlenmistir.

6.2. Brave (2012) Filmi Bulgular:

Bu boliimde Brave filmine iliskin elde edilen bulgular sunulmaktadir. Film, Iskog¢
mitolojisi ve Kelt sembolizmi igerisinde konumlanan anne—kiz iliskisi {izerinden kadin

Oznenin 6zglirlesme siirecine dair ¢esitli gorsel ve anlatisal kodlar tiretmektedir.

Filmdeki renk kullanimlari, karakterlerin doniisiim siireclerini destekleyen 6nemli
bulgular sunmaktadir. Merida’nin kivircik ve ates tonlarindaki saglari, 6zgiir ruh, cesaret ve
bireysel irade gibi temalarin gorsel bir karsiligi olarak one ¢ikmaktadir. Turuncu/kizil
tonlarin parlaklig, karakterin duygusal hareketliligi ile paralel sekilde 6zgiirlesme arzusunu

goriiniir kilmaktadir.

Merida’nin kiyafetlerinde yer alan yesil ve mavi tonlar1, geleneksel Iskog kiiltiiriine
isaret ederek aidiyet ve soyluluk hissini gii¢clendirmektedir. Buna karsilik saray mekaninda
tercih edilen daha agir ve duragan renk paleti, geleneksel diizen ve hiyerarsik yapiy1 temsil
eden bir kod olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Orman sahnelerinde belirginlesen doygun
yesiller ise karakterin 6zglirlesme siirecinin hizlandig1 anlarda ortaya ¢ikan 6nemli bir gorsel
bulgudur. Elinor’un ayiya dontigiim sekansinda kullanilan koyu kahverengi ve siyah tonlari,

doniistimiin tehlikeli ve bilinmez yonlerine isaret eden sembolik bir yap1 sunmaktadir.

Filmdeki temel gorsel bulgulardan biri anne—kiz iliskisi ekseninde kurulan
“evcillestirme—vahsilik” ikiligidir. Bu ikilik, karakterlerin gelisim ¢izgisini belirleyen tekrar
eden bir yap1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Merida’nin ok ve yay kullanimi, kendi kaderini
belirleme ve toplumsal sinirlara karsi ¢ikma arzusunu temsil eden gii¢lii bir gérsel metafor
niteligindedir. Ok ve yay, tarihsel olarak savas araci niteligi tasimasi nedeniyle gii¢, direng
ve irade gostergesi olarak One c¢ikmaktadir (Saz, 2024, s.410). Babasiin bu araglar
cocukluk doneminden itibaren Merida’nin kullanimina agmasi, karakterin doniisiimiinii

belirleyen 6nemli bir bulgu olarak degerlendirilebilir.

Filmde yer alan spiral motifleri, tas yapilar, doga ikonografisi ve dairesel geometriler,

Kelt mitolojisinin kiiltiirel kodlarin1 tasiyan semboller olarak dikkat ¢cekmektedir. Bu
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motifler, Iskog¢ kiiltiiriiniin karakteristik yapisin1 destekleyen gorsel bir arka plan

olusturmakta ve anlatiy1 mitolojik bir ¢erceveye oturtmaktadir.

Giyim Kodlar1 ve Toplumsal TemsilGiyim-kusam, kiiltiirel kimligin goriiniir hali
olarak film boyunca islevsel bir gdsterge niteligi tasimaktadir (Ocakoglu, 2018, s. 1538).
Merida’nin geleneksel Iskog renklerine sahip, ancak hareketi kisitlamayan elbiseleri
karakterin 6zgiirlesme siirecini destekleyen bir tasarim tercihidir. Bu kiyafetlerin hareket
esnekligi saglamasi, karakterin bagimsizlik ve 6zgiir irade arayisina paralel bir gorsel

bulgudur.

Krali¢e Elinor’un daha kapali, sade ve koyu renkli kiyafetleri ise statii, hiyerarsi ve
geleneksel kadin roliinii temsil eden bir giyim kodu sunmaktadir. Filmde iki kadin karakter

arasindaki ¢atigma su temsiller iizerinden belirginlesmektedir:
* Geleneksel kadin 6znesi (Elinor): diizen, itaat, uyum
* Bagimsiz kadin 6znesi (Merida): bireysel irade, 6zgiirliik ve bagkaldir

Bu ikili yapi, kusaklar arasi doniisiimii somutlastiran Onemli bir bulgudur.
Merida’nin evlilik kararina karsi ¢ikmasi ve kendi bedeni iizerinde s6z hakki talep etmesi,

filmde kadin 6znenin 6zgiirlesme siirecinin en belirgin bulgularindan biridir.

Film genel olarak kadin 6znenin kendi kaderini belirleme siirecini mitolojik,
sembolik ve duygusal katmanlarla isleyen ¢ok boyutlu bir yap1 sunmaktadir. Renk kodlari,
giyim tercihleri, mekansal diizenlemeler ve kiiltiirel semboller araciligiyla 6zgiirlesme,

catigma ve doniisiim temalari sistematik bicimde goriiniir hale gelmektedir.

6.3. The Tale of the Princess Kaguya (2013) Filmi Bulgular

Bu boliimde The Tale of the Princess Kaguya filmine ait sahnelerin ikonografik
coziimlemeleri, gorsel ve giyim kodlar1 ile renk analizlerinden elde edilen bulgular
sunulmaktadir. Film, Japon kiiltiirline 6zgii semboller, doga motifleri ve toplumsal bask1
temalar1 lizerinden kadin 6znenin kimlik arayisini goriiniir kilan ¢ok katmanli bir anlati
yapisina sahiptir.

Filmin ikonografik bulgular1 incelendiginde kader ve dogum temasinin belirgin

bicimde vurgulandigi goriilmektedir. Kaguya’nin hareketleri, riizgarla savrulma ya da ugma
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gibi metaforlarla 6zgiirliik arzusunu ifade etmektedir. Karakterin saraya tasindigi sahnede
mimari yapi, hiyerarsik diizenin baskici dogasini temsil eden bir gorsel kod olarak
kullanilmigtir. Keskin c¢izgiler ve kapali mekanlarin sik kullanimi, yasam alaninin
daralmasini sembolik bicimde aktarmaktadir.

Japonya’nin 794-1185 yillarmi kapsayan Heian Donemi, giizellik ideolojilerinde
degisimin en belirgin bigimde yasandig1 donem olarak kabul edilmektedir. Japonya’da bijin-
ga olarak bilinen kadin temsilleri, uzun yiiz hatti, beyaz ten, siyah disler ve kii¢lik dudaklarla
tanimlanir (Sarikaya ve Evecen, 2024, s. 780) (Gorsel 54). Beyaz dislerin ¢irkin sayilarak
siyaha boyanmasi (ohaguro) ve kaslarin tamamen alinip alindan yukariya dogru yeniden
cizilmesi (hikimayu) donemin belirgin giizellik normlar1 arasindadir (Morris, 1964, s. 204).
Heian Donemi’nde kadinlarin saglarini yere kadar uzatmasi, iist sinifa ait olmanin bir

gostergesi olarak kabul edilmistir (LewisRhysTwiby, 2016)

Ayn1 zamanda Japon halk anlatilarinda uzun siyah sag, 6liim, hiiziin ve trajediyle
iliskilendirilmistir (Gorsel 55). Ozellikle haksizliga ugrayan kadin ruhlar1 uzun sacli bigimde
tasvir edilir. Bu da gegmisin izlerini tagidiklarina dair bir inang¢ olusturur (Rogersdal, 2020).
Japonya’da giizellik ideali, {i¢ renk paleti lizerinden sekillenmistir: allik ve ruj i¢in kirmizi,
yiiziin pudralanmasi i¢in beyaz, dislerin karartilmasi i¢in ise siyah (Lewis, 2023). Kaguya
karakterinin saray yasamina gectigi sahnelerde, bu renk diizeniyle donemin estetigi arasinda
dogrudan bir bag kurulmustur. Gorsel olarak hem donemin giizellik ideallerini i¢sellestiren
hem de karakterin kimlik doniisiimiinii yansitan bir anlati olusturulmustur. Bu noktada
giizellik kavraminin evrensel bir nitelik tagimaktan ¢ok, kiiltiirler arasinda farkli bigimlerde
olustugu goriilmektedir. Charles Darwin’de, “glizellik” kavramin yerellestirme kavramiyla
aciklayarak giizelligin kiiltiirel ve toplumsal baglamlarda bi¢imlendigini 6ne siirer (Miller,

2012, s. 2).

Kaguya’nin 6zgiin kimliginin kaynagi, yabani doga, orman ve kirsal ¢evre gibi dogal
unsurlarla iligkilendirilmektedir. Kirsal yasamin ve koyli figiirlerinin sade ikonografisi
dogallik, masumiyet ve toplumsal baskilardan uzak bir yasam tahayyiiliinii yansitmaktadir.
Filmin en belirgin gorsel unsurlarindan biri, kagis sahnesinin hizli ve silik fir¢ca darbeleriyle
cizilmesidir. Bu ifade bi¢imi, karakterin duygusal kopusunun giiclii bir gorsel yansimasi
olarak kullanilmistir. Gorsel ve giyim kodlar1 incelendiginde karakterin iki farkli donemde

farkli bigimlerde temsil edildigi goriiliir:
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o Kirsal donem: Basit, sade ve pastel tonlardaki kiyafetler Kaguya’nin dogal,
masum ve 0zgiin kimligini desteklemektedir. Bu donemde giyim kodlar1, gocukluk ve doga
ile kurulan organik iliskiyi giiclendirmekte; karakterin heniiz toplumsal baskilarla

karsilagsmadig saf evreyi yansitmaktadir.

o Saray donemi: Bu donemde agir, katmanli ve hareketi kisitlayan kiyafetler
kullanilarak karakterin bedeni toplumsal normlara gore yeniden sekillendirilmektedir.
Geleneksel saray giysileri, kadin bedeninin estetik ve davranigsal kaliplar iizerinden
disipline edildigini ve kimligin zorunlu olarak doniistiiriildiigiinii sembolize etmektedir.
Yine tek diize kiyafet diizeni ise saray figiirleri igerisindeki hiyerarsik yapinin gorsel bir

yansimasidir.

Filmin renk paleti, Japon kiiltlirtinde koklii bir yere sahip olan doga ve atalar kiiltiinii
yansitan etnik Sintoizm inanci ve Zen Budist diislincenin sade, dingin estetigiyle
iliskilendirilebilir (Arslan, 2019, s. 24). Ozellikle geleneksel kimono kiiltiiriinde kullanilan
renklerin uzun yagsam, iyi talih ve ruhsal arinma gibi anlamlara sahip oldugu bilinmektedir
(Lewis, 2023). Bu baglamda filmde goriilen kirmizi, siyah ve beyaz tonlarmin hem
karakterin kiiltiirel koklerine hem de i¢sel doniisiimiine isaret eden sembolik bir anlam

tasidig1 sOylenebilir. Bu dogrultuda:

o Pastel pembe ve agik yesil tonlari, Kaguya’nin dogaya bagli, 6zgiin ve saf
ruhunu temsil eden temel renk kodlaridir.

o Saray sahnelerinde kullanilan kirmizi, altin ve koyu renkler, otorite, statii ve
toplumsal baskinin gorsel gostergeleridir.

o Doga sahnelerinde 6ne ¢ikan mavi ve yesilin yumusak tonlar, 6zgiirliik,
rahatlama ve kimlik biitiinliiglinii ifade etmektedir.

o Yogun siyah ve gri tonlart ise baski, kaygi, yasaklanma ve o6zgiirliiglin

kaybedilisi gibi duygusal ytikleri vurgulamaktadir.

Kaguya’nin saray yasamina gecisi, Japon kiiltiirlinde idealize edilen “disiplinli
kadin” anlayisini elestiren bir yap1 sunar. Kirsal yasamin 6zgiirliigiinii 6zleyen Kaguya icin
mutluluk, saray kurallarina uyum saglamak yerine dogayla kurdugu bagda anlam kazanir.
Saray ise onun i¢in itaat, denetim ve kimligin daraltildig1 bir mekana doniistir.

Kaguya’nin stislenmesi, ylirliylis ve davranis egitimi almasi ve bedeni ilizerinde

kurulan gozetim, kadin kimliginin geleneksel normlarla nasil sekillendirildigini agik
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bicimde gosterir. Bu ritiieller, kadin bedeninin hem estetik hem de davranigsal agidan belirli
kaliplara zorlandigin1 ortaya koyar.

Finaldeki “aya doniis” sahnesi, Kaguya’nin diinyaya ait olamama hissini ve bireysel
arzulartyla toplumsal beklentiler arasindaki kopusu giiclii bir bicimde goriiniir kilar. Bu
sahne, karakterin 6zglirliige yonelisinin hem kac¢is hem de yeniden dogus niteligi tagidigini

ima eder.

6.4. Encanto (2021) Filmi Bulgulan

Bu bdliimde Encanto filmine ait sahnelerin ikonografik ¢oziimlemeleri, gérsel/giyim
kodlar1 ve renk analizleri sonucunda elde edilen bulgular sunulmaktadir. Film, Latin
Amerika kiiltiiriine 6zgii semboller, aile ve kadin kimligi iizerinden ¢ok yonlii bir anlati
sunmaktadir.

Casita (Yasayan Ev) aile yapisinin duygusunu temsil eden ana ikonografik 6geyi
temsil etmektedir. Evin i¢inde ¢atlaklar olusmasi aile i¢indeki kirilmay1, evin kendini tekrar
onarmas1 ise iyilesme perspektifini simgelemistir. Her bireyin kendi odasimin kendi
ozellikleriyle bezeli olmasi ve kapilarin bu 6zellikte motiflerle islenmesi bireysel kimlik ve
toplum roliinlin taniminm1 gostermektedir. Aile i¢inde sadece Mirabel’in kapisiz kalmast,
yetersizlik ve dislanma metaforunun somut bir karsiligidir.

Filmde oOnemli bir sembol olarak kullanilan mum geleneksel soy aktarimin
Abuela’nin sal ve mum sembolleri, aile soyunun geleneksel degerler araciligiyla devamin
temsil eder ve ataerkil degil matrilineal (anne soylu) bir otoritenin gostergesidir. Filmdeki
ikonografik kodlarin 6nemli bir bolimiinii c¢icekler, hayvanlar ve doga unsurlar
olusturmaktadir. Bu 6geler, ailenin bireysel yetenekleriyle kurdugu mistik bagin sembolik
bir yansimasidir.

Filmin genel renk paleti, Latin Amerika Kkiiltiirinlin canli, enerjik yapisini
destekleyen bir atmosferde olusmustur. Gorsel giyim kodlar1 agisindan incelendiginde,
Mirabel’in nakigh ve ¢ok renkli kiyafetleri, karakterin cesitliligini ve dzgiinliigiinii temsil
eden bir gorsel gostergedir. Abuela’nin koyu mavi tonlarindaki geleneksel kiyafetleri ise
hem otoriter figiir konumunu hem de kiiltiirel siirekliligi isaret eder. Isabela’nin tek renk
pembe ve ¢icek motifleriyle bezenmis elbisesi, “kusursuz ideal kadin” kalibinin gorsel bir
kodu niteligindedir. Ancak karakterin bireysel doniisiim yasadigi sahnelerde, kiyafetinin
renkli boyalara bulanmasi, bu idealize edilmis formdan kopusu ve 6znel kimlik arayisini

simgeler. Luisa’nin kasl ve giiclii bedeni ile feminen kiyafetlerinin bir arada sunulmasi,
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kadin bedenine iliskin geleneksel algiya ters diisen bir temsil olusturur. Bruno’nun en koyu
tonlarda tasarlanmis yesil poncosu ise, ailenin digladigi bireyin sosyal ve Kkiiltiirel

goriinmezligini gorsel bir giyim kodu lizerinden ifade etmektedir.

Turuncu, yesil, mavi, mor, sar1 renk paletine sahip olan film, Kolombiya’nin kiiltiirel
eglenceli yapisim1 yansitmaktadir. Casita’nin (Biiyiilii Ev) her odasinin farkli renklerle
sembolize edilmesi aile bireylerinin farklilig: iizerinden degerlendirilistir. Evin mozaik ve
tag rengi yapisi, camlarin renkli mozaiklerle siislenmesi kiiltiirel ¢esitliligin bir yansimasinin
temelidir. Tropikal cografyanin esintileri filmde kullanilan renk paletiyle izleyiciye verilmek
istenmistir. Filmde gecis renkleri duygu ile bagdastirllmigtir. Ayrilik sahnelerinin gri buz
mavisi gibi soluk tonlarla ifade edilisi mevcutken, mutluluk anlar1 ise pembe, sar1 gibi sicak

tonlarla saglanmustir.

Bruno’nun genelde varligini gosterdigi anlar yesil bir 1sikla vurgulanir. Gelecegi
goérme giicline ve bilinmeyene bir gdénderme yapilmistir. Sa¢ yapisinin sert kalin ve yogun
goriintiisii karakterlerde gii¢, hayatta kalma ile iliskilendirilebilir. Ayn1 zamanda bu sag tipi
toplumsal roliinii yerine getiren c¢aliskan kadin imgesiyle de 6zdeslesmektedir. Luisa,
Mirabel ve Isabel arasinda bu karakter gecisi sa¢ tarzinin yansimasidir. Mirabel’in daginik
ve kendiliginden dogal saglari, Isabel’in ¢igeklerle siisledigi ve kadinsi siis imaj1, Luisa’nin
ise hicbir sekilde sekillendirmedigi saclarini disipline etmesi karakterler arasi kisilik

ozelliklerinin bir yansimasidir.

Mirabel karakterinin biiylik yuvarlak gozliikleri genelde Disney filmlerinde
kullanilan bir yap1 olarak karsimiza ¢ikmaz. Burada karakterin gergekleri gérme, arastirma,
fark etme giidiisliniin bir simgelenisidir. Nakish etek detay1 her bireye ait 6zelliklere vurgu
yapmaktadir (mum, dambil, ¢icek vb.). Bu da aile icinde aidiyet kavramlari ile
iligkilendirilmistir. Ayn1 zamanda etek ucundaki desenler Latin Amerika’ya ait motiflerinde
iistlinde metaforik bir anlam yaratmaktadir. Renkli kiyafetler ne kadar film igerisinde

seyirciye sunulsa da i¢ten karmagik bir ruh halinin temsilidir.

Luisa’nin elbisesinin tek tip diiz bir elbise olmas1 gelenekselci yapisini siirdiirdiigiinii
amca Bruno’nun ise eski, soluk yipranmis kiyafetler igerisinde olmasi dislanmishigini,
itilmisligini yansitmaktadir. Castle (Biiyiilii Ev) her karakter i¢in ayr1 ayri tasarlanmis
odalara sahiptir. Luisa’nin odasinin tas duvarlarla kapli olmasit onun gii¢ ve kendi iginde

koruma mekanizmast ile iliskilendirilirken, Isabela’nin odast sarmasiklarla doludur. Odada
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herhangi bir renkli ¢igek, farkli bitki bulunmamasi, tek tiikk bir sarmasik olmasi onun

miilkemmel olma beklentisinin i¢ ¢atigmasini yansitmaktadir.

Doga ve hayvanlar film ile canli bir katilim sergiler. Karakterlerin duygusal baglar1
ile doga ve hayvanlar ayni akista yer alir. Isabela’nin bitkileri kontrolsiiz bir sekilde
iretmeye basladigi sahne oOzgilirlesme ile yaraticiligin ortaya c¢ikmasi metaforu ile
pekistirilmistir. Ayrica filmde sikga goriilen sar1 kelebek figiirii Kolombiya edebiyatinda
ruhani bir rehberle iliskilendirilmigtir. Burada sar1 kelebek Latin Amerika edebiyatindan
sanatg1 Garcia Gabriel Marguez’e dogrudan bir gonderme igerir. Yiizyillik romaninda sar1
kelebek kaderle ve zamanla iliskilendirilmistir (Méarquez, 1967, s. 261). Bu bulgular 1s181inda

filmde kadin karakterleri {i¢ ana temsil iizerinden incelenmistir:

e Aile i¢i otoriteyi yoneten kadin (Abuela)
e Kusursuz kadin (Isabela)

e Norm dist kadin (Mirabel ve Luisa)

Bu noktada film, Latin kiiltiiriindeki giiclii kadin figiirlerini elestirisel fakat sevgi
dolu bir dille islerken, kadin kimligini sadece “giizel”, “gii¢li” veya “kusursuz” olmakla

siirlamayan kapsayici bir temsil dnerir.

6.5. Wolfwalkers (2020) Filmi Bulgular

Bu boliimde Wolfwalkers filmine ait sahnelerin ikonografik ¢oziimlemeleri, gorsel
ve giyim kodlar1 ve renk paleti analizlerinden elde edilen bulgular sunulmaktadir. Film,
doga—toplumsal diizen karsithigini kadin kimligi {izerinden temalarin giiclii bir sekilde
hissedildigi anlatiya sahiptir.

Filmin ikonografik bulgularina bakildiginda, kurt figiirli, donilisiim sahneleri ve
sehir-orman karsithigr onemli sembolik gostergeler olarak karsimiza g¢ikar. Kurt figiirt,
anlat1 boyunca vahsi dogay1, 6zgiir ruhu ve i¢sel sezgiyi temsil eden metaforik bir 6ge islevi
goriir. Robyn’in doniisiim sahneleri, babasinin sinirlayict otoritesine karst Ozgiirlesme
stirecinin sembolik bir ifadesi olarak kurt kimligi lizerinden ¢éziimlenmektedir. Film genel
cergevede sehir ile orman arasindaki karsitlik iizerine insa edilmistir. Doganin organik ve
canli renklerle tasvir edilen 6zgiirlestirici enerjisi, sehir yasaminin kasvetli, sinirlayici ve gri
tonlamasiyla tezat olusturur. Bu karsitlik, otoriter diizen ile dogal 6zgiirliik arasindaki

ideolojik gerilimin gorsel diizlemdeki yansimasidir.
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Bu baglamda anne kurt figiirli, disil enerjinin, koruyucu i¢giidiiniin ve doganin
sezgisel yoOniiniin sembolii iken Lord Protector, kontrol ve disiplin {izerinden sekillenen
patriyarkal otoritenin ikonografik karsiligidir. Gorsel ve giyim kodlarina bakildiginda
Robyn’in kiyafetleri, erkek egemen bir alanda okgulukla ilgilenen, sehrin kasvetli renk
paletine uyumlu bi¢imde tasarlanmis; geleneksel disil gOriiniimiin  diginda
konumlandirilmigtir. Buna karsilik Mebh ve annesinin kiyafetleri, doganin biitiinciil
yaklagimini yansitan organik bir form tagimaktadir. Daginik saglar, kurt tiiyleri ve doga
motifleriyle uyumlu renk kompozisyonu, onlarin vahsi, 6zgir ve sezgisel dogasini
destekleyen bir gorsel kod olusturur. Sehir halkinin tekdiize, koyu renkli kiyafetleri ise
otoritenin toplumu homojenlestiren yapisinin sembolik bir yansimasidir. Sehir mekana,
kuleler ve surlarla birlikte tasvir edilerek otoriter sinirlandirmanin metaforik gostergesi

haline gelmistir. Filmde belirgin olarak kullanilan renk kodlar1 su sekilde siralanabilir:

e Turuncu, kirmiz1 ve altin tonlari, kurt ruhunu, sicak enerjiyi

e Mavi ve gri tonlari, sehir diizeninin, otoritenin baskici yapisini

e Yesil tonlar, doga ile ruhsal biitiinlesmeyi

e Sari tonlari, kurt doniistimlerini, enerji ve ruhun bedensel doniisiimiinii

o Siyah ve koyu gri, otorite, disiplininel yapinin ifadesi

Bu renk tonlar1 filmde yalnizca estetik bir tercih olmanin disinda ayni zamanda
karakterlerin kimlik olusumu ve doniisiim siirecine yonelik ikonografik diizeyin goriiniir
kilinmasina anlatisal bir ara¢ olusturmustur. Filmde kadin karakterlerin doga ile biitliinlesen
yapisi, koruyucu gii¢ temsiliyeti lizerinden sekillenmektedir. Mebh, diizen karsit1 ve vahsi
kiz arketipiyle sunulurken Robyn, kendini yeni kesfeden ve toplumsal rollerle miicadele
eden bir karakter olarak kurgulanmustir. Ilerleyen sahnelerde Robyn’in babasma karst
gelmesi ve otoriteyi sorgulamasi, onun 0Oznel Ozgiirlesme siirecinin 6nemli doniim
noktalarindan birini olusturur. Bu baglamda film, kadin—doga birlikteligi ile erkek—otorite

iligkisinin karsitligini elestirel bir bakis acistyla inga eder.

Sonug olarak film, kadin karakterlerin dogayla kurdugu bag iizerinden otoritenin
sorgulanmasi ve alternatif bir kadinlik temsili 6neren alan yaratmaktadir. Bu asamada her
film i¢in ayr1 ayri incelenen analizlerin disinda elde edilen bulgularin ortak temalar

degerlendirilmektedir. Filmlerde kadin karakterlerin temsili, ikonografik gostergeler, renk
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ve giyim kodlar1 ile anlatisal yapi iizerinden karsilastirmali bi¢imde ele alinirken gorsel ve

anlatisal yapinin nasil farklilagtiginin bulgulari elde edilmistir.

Asagida yer alan Tablo 44, incelenen bes filmden elde edilen verilerin bulgular

tablosu, ¢calismanin genel sonuglarina karsilastirmali bir okuma sunmaktadir.

Tablo 44. “Animasyon Sinemasinda Kadin Karakter Temsili” — Karsilastirmali bulgular

sonucu
. Kadlfl.K.arakter Gorsel/ikonografik | Renk & Giyim Kodlarimin
Film Temsilinin Genel
Kodlarin Sonucu Sonucu
Sonucu
Geleneksel prenses | Ok—yay, at, vahsi Kizil sag, yesil elbise ve
modelini reddeden doga ikonografisi orman tonlar1 “dogal 6z”,
bagimsiz kadin ozgurliik ve erkek | “6zgiirlesme” “toplumsal
Brave Oz egemen gelenege rollerden kopus™u temsil
direnis sembolii eder.
olarak kullanilir.
Politik ve kimliksel | Siyah-beyaz Siyah bask1yi, beyaz
baskilarla miicadele | cizimler ozgiirliigii; sade kostiimler
eden kadin figlirll. | pagk; 57giirliik ideolojik sinirlamalari temsil
Persepolis ikiligini, bagortiisii, | eder.
duman, yiiz ifadeleri
kimlik miicadelesini
sembolize eder.
Toplumsal Bambu, ay, doga, Pastel renkler saflig1, zorunlu
The Tale of .. . o
the Princess bigimlendirmeye geleneksel kiyafet kimlik dayatmasini; solgun
Kaguya karsi ruhsal 6zgiirlik | iy onografileri tonlar duygusal kopusu
arayisl.” estetik “kisitlama vs. anlatir.
kabuk” yaratmaya ozgiirlik™ gerilimini
galismast temsil eder.
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Aile igi goriinmeyen | Kap1 sembolleri, Renkli kostlimler aidiyet ve
emegi temsil eden kelebek, biiyli ve ev | kimligi, sari—turkuaz tonlar1
Encanto kadn 6znesi ikonografisi Mirabel’in igsel giiciinii
goriinme temalarni | temsil eder.
tasir.
Doga ile ittifak kuran | Kurt ikonografisi Doga tonlar1, kirmizi—
Ozgiir ve sezgisel ozgiirliik, orman ise | turuncu sag ve kiyafetler
Wolfwalkers | <2dm figird. disil giic ve disil gii¢ ve icsel vahsiligi
sezgiselligi anlatir.
sembolize eder.

7.  TARTISMA

Bu bdliimde, ¢alismada ele alinan bes animasyon film tizerinden elde edilen bulgular

alan yazindaki caligmalar 15181nda yorumlanmaktadir.

Bu calisma kapsaminda, uluslararasi ol¢ekte odiiller almis ve kadin karakter temsili
acisindan giiclii 6rnekler sunan bes animasyon filmi incelenmistir. Filmler ikonografik
unsurlar, renk kodlari, giyim bigimleri ve gdrsel anlatim yoniinden analiz edilmistir. Yapilan
cozlimlemeler, kadin karakterlerin yalnizca bireysel hikaye figiirii olarak degil ayn1 zamanda
kiiltiirel, toplumsal ve politik baglamlarda doniisiim yasayan dzneler olarak konumlandigini

gostermektedir.

Incelenen filmler, farkli cografyalardan gelen anlat1 bicimleriyle kadin karakterlerin
siyasal ve toplumsal baskilara karsi verdikleri miicadeleleri kendi estetik diliyle isler.
Encanto ve Brave gibi ana akim yapimlar, kadin temsili {izerinden olumlu doniisiimleriyle
dikkat ¢ekmis, Ozellikle Disney estetigi i¢inde modernlestirilmis giiglii kadin karakter
profilleriyle o6ne ¢ikmistir. Bu filmler,

klasik prenses anlatilarin1 gilincelleyerek

bireysellesme, 6zglirliik ve aile i¢i rollerin yeniden yorumlanmasina imkan tanimaktadir.

Buna karsin Persepolis ve Wolfwalkers bagimsiz ve politik yonii agir basan

yapimlar, kadin karakterlerin toplumsal ve siyasal baskilar karsisindaki konumlarin
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sorgulayan, elestirel sanat perspektifle kurgulanmistir. Bu filmler, bireysel anlatinin 6tesine
gecerek kadm temsillerini tarihsel, ideolojik ve kiiltiirel baglamlarda yeniden
konumlandirmaktadir. The Tale of the Princess Kaguya gibi filmler ise, geleneksel estetik
anlayislardan ve dini-kiiltiirel sembollerden yararlanarak, kadinin dogayla kurdugu bag

iizerinden igsel bir temsil sunmaktadir.

Bu ¢erceve icerisinde incelendiginde, secilen animasyonlar yalnizca kadin karakteri
merkeze almakla kalmaz ayni zamanda bu karakterlerin hangi gorsel ve kiiltiirel anlati
bicimleri i¢inde temsil edildigini de ortaya koyar. Gorsel kodlar, semboller ve kiiltiirel
unsurlar tizerinden yapilan okumalar, temsilin yeniden iiretildigi, sorgulandig1 ve doniistiigii
noktalar1 izlememizi saglar. Bu baglamda animasyon sinemasi, kadin temsillerini sadece bir

goriiniirliik meselesi olarak degil ayn1 zamanda ideolojik bir tartigma alani olarak da isler.

Bu caligmanin bulgulari, animasyon sinemasinda kadin temsillerini ele alan mevcut
alan yazinla hem ortiismekte hem de onu bazi yonlerden genisletmektedir. Tére Ozsel’in
(2017) Walt Disney animasyonlarinda 2010 6ncesi ve sonrasi kadin karakterleri feminist bir
cergevede karsilastirdigi calismasi, “idealize edilen prenses” imgesinin elestirisi agisindan
onemli bir temel sunmaktadir. Ancak incelemeler daha ¢ok anlati diizeyinde kalmakta ve
ayrintili gorsel ¢oziimlemelere sinirli yer verilmektedir. Akin’in (2017) giincel sinemada
kadin karakterlerin gilivencesizlik ve toplumsal konumlanislarini inceledigi ¢aligmasi ile
Karabayraktar’m (2017) fantastik sinemada kadin karakter yaratimini feminist bir perspektif
ile ele alan aragtirmasi da 6znenin kadin sdylemi i¢indeki konumunu tartigmakla birlikte
animasyon sinemasina veya Kkiiltiirleraras1 karsilagtirmalara odaklanmamaktadir. Benzer
sekilde, Biiyiikbag’in (2020) Barthes’in gostergebilimsel yaklasimiyla Hollywood
sinemasina odaklanan incelemesi ve Sahin’in (2024) televizyon dizilerinde kadin temsilini
cozlimleyen ¢aligmasi ise calismaya yontemsel katki sunsa da animasyona 6zgii renk paleti

ve giyim kodlar1 gibi gorsel ¢oziimlemelere sinirl yer vermektedir.

Ilgili literatiirde yapilan calismalar incelendiginde, benzer sinirhiliklarin farkl
aragtirmalarda da ortaya c¢iktig1 anlasilmaktadir. Karaca’nin (2016) “Masal Uyarlamasi
Animasyon Filmlerde Kadin Karakterler” baglikli makalesi, masal kokenli animasyonlar
tizerinden kadin karakterlerin geleneksel kimlik rollerini nasil yeniden iirettigini
incelemektedir. Arastirmada fedakarlik, giizellik ve itaat gibi kalip normlarin masal estetigi
icerisinde konumlanmas1 gosterilmektedir. Ancak ¢aligma, Karlar Kraligesi uyarlamasi olan
Frozen ve Rapunzel’den uyarlanan Tangled gibi klasik Disney yapimlarina odaklanmakta

ve farkli kiiltiirlerden gelen animasyonlarin gorsel temsil ¢esitliligini kapsamamaktadir.
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Taskin ve Sabuncuoglu Inan¢’in (2023) “Reflections of the Female Identity
Constructions in Animation Movies” baslikli makalesi, Disney ve Miyazaki filmlerindeki
kadin kimligini kiiltiirel baglaminda karsilagtirmaktadir. Ancak analizler film posterleri
tizerinden yiiriitiildiigli i¢in sahne i¢i ikonografi, renk, mekansal analiz ve giyim dili gibi
derin yapilar disarida kalmaktadir. Ozdemir Eren’in (2020) “Animasyon Filmlerinde Kadin
Karakterler” ¢caligsmasi ise kadin karakterler tizerinden ideallestirilme bigimleri ve toplumsal
cinsiyet normlarina odaklansa da kiiltlirleraras1 karsilastirma ve detayli gorsel ¢oziimleme

acisindan daha dar bir ¢er¢eve sunmaktadir.

Bu baglamda mevcut ¢alisma, literatiirdeki bu eksiklikleri gidererek farkli kiiltiirel
cografyalardan bes animasyon filmini sahne bazli ikonografik analiz, renk ve giyim kodlar1
ile desteklenmis gorsel okuma yontemleriyle incelemekte; boylece kadin temsillerine iliskin

hem gorsel hem anlatisal diizeyde daha genis ve 6zgiin bir yaklasim gelistirmektedir.

8. SONUC VE ONERILER

Karakter tasarimlarini anlamak ve ¢oziimlemek igin, ait olduklar1 dénemin tarihsel,
kiiltiirel ve toplumsal yapisini géz 6nilinde bulundurmak gerekir. Karakterlerin giyim tarzlari,
kullandiklar1 dil, beden formlar1 ve doniisiim siirecleri bulunduklar: dénemin sosyolojik ve
ideolojik yansimalarini tasir. Bu nedenle, animasyonda kadin temsillerinin, toplumlarin

gecirdigi yapisal doniistimlerle dogrudan iliskilendigi goriiliir.

Sanat tarihinin erken donemlerinde kadin figiirleri dogurganlik, iiretkenlik ve
kutsallik tizerinden yorumlanmisken, zaman ilerledik¢e erkek egemen yapilarin etkisiyle bu
temsiller daha dar ve edilgen kaliplara ¢ekilmistir. Sinema tarihine bakildiginda kadin,
anlatinin merkezindeymis gibi goriinse bile temsil bigimleri ¢ogunlukla erkek bakisinin
belirledigi normlarla sekillenmistir. Baslangicta ¢ocuklara yonelik eglence amaciyla tiretilen
animasyon filmleri de zamanla toplumsal degerleri yeniden iireten giiclii bir anlati alanina
doniismiistiir. Bu siirecte erkek karakterler siklikla kahraman, kral ya da savasci gibi giiclii
rollerle temsil edilirken, kadin karakterler prenses, anne veya cadi gibi sinirli kaliplarm i¢ine

yerlestirilmistir.

Animasyonlarda kadin karakterlerin fiziksel 6zelliklerinin de ¢ogunlukla Batili

giizellik standartlarina gore sekillendirildigi goriilmektedir: beyaz ten, orantili viicut hatlari,
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sar1 saglar ve mavi gozler gibi ideallestirilmis normlar kiiltiirel ¢esitliligi dislayarak tek bir
giizellik algisin1 dayatmistir. Ancak son yillarda bu kaliplar kirilmaya baslamis, beden,
kimlik ve kiiltiir cesitliligine yer acan temsiller yayginlagmistir. Encanto, Persepolis ve
Wolfwalkers gibi filmler, farkli cografyalardan kadin karakterleri merkeze alarak bu
doniistime 6rnek olusturur. Bu yapimlarda karakterler yalnizca dis goriiniimleriyle degil,
icsel yolculuklari ve bireysel miicadeleleriyle de on plana ¢ikar. Bu sayede kadin karakterler

temsil edilen figiirler olmaktan ¢ikip kendi 6znelerine doniisiir.

Bu ¢alisma kapsaminda animasyon karakterlerinin yasadiklar1 toplumun ve kiiltiirel
degerlerin kadinlar {izerinden nasil kurgulandigina dair 6nemli ipuglar1 elde edilmistir.
Animasyon karakterleri sadece anlatinin bir pargasi degil, ayn1 zamanda toplumun dini,
ideolojik ve estetik yapisini1 yansitan simgesel figiirlerdir. Ornegin The Tale of the Princess
Kaguya filminde Sintoizm ve Budizm’e ait unsurlar Japon estetigiyle biitliinleserek karakter
tasarimlarina ve sahne diizenlemelerine yansimaktadir. Filmde dogayla kurulan manevi bag,
kutsal ruhlara olan inang ve gegicilik temasi, kadin karakterin varolugsal yolculugu
tizerinden aktarilir. Kaguya yalnizca bir prenses degildir ayni zamanda dogayla uyumlu fakat

toplumsal beklentilerle ¢atisan bir kadin figlirii olarak yeniden konumlanir.

Persepolis filminde ise Iran’daki politik iktidarin kadin bedeni iizerindeki denetimi
carpict bicimde goriiniir kilinmaktadir. Bagortiisii ve kiyafet gibi semboller, yalnizca giyim
tercihi degil, kadinin kamusal alandaki goriiniirliigiinii sinirlayan ve kimligini bigimlendiren
birer kontrol mekanizmasidir. Marjane’in film boyunca yasadigi doniisiim, bu baskilarla
miicadelesini ve kimligini yeniden kurma siirecini ¢ok katmanli bir anlatiya

doniistiirmektedir.

Brave filminde anne—kiz iligkisi lizerinden kadin karakterlerin toplumda iistlenmek
zorunda birakildiklari roller sorgulanir. Geleneksel prenseslik kalib1 giizel, uysal ve evlilige
hazirlanan bir figiir lizerinden ilerlemez. Merida okcgulukla ilgilenen, kendi yolunu se¢mek
isteyen ve ozgiirliigii i¢in miicadele eden bagimsiz bir karakter olarak ¢izilir. Bu yoniiyle

Brave, klasik Disney anlatilarindan ayrilan modern bir kadin temsilini ortaya koyar.

Geleneksel Disney filmlerinde prensesler genellikle toplumun onayin1 kazanarak, bir
prensle evlenerek ya da mutlu sonla 6diillendirilirken, Brave ve Encanto gibi yapimlarda
basari, karakterlerin kendi igsel giiglerini fark etmeleriyle iliskilendirilir. Encanto’da

Mirabel’in herhangi bir biiyli giicii olmasa bile aile baglarin1 yeniden kuran kisi olmasi,
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kahramanligin giice degil farkindalik ve sorumluluga dayandigini gosterir. Benzer bicimde
The Tale of the Princess Kaguya filminde Kaguya, kendisine dayatilan soylu evlilikleri

reddederek mutlulugun toplumsal onaydan degil, i¢sel 6zgiirlilkten dogdugunu fark eder.

Bu anlatilar, animasyonda kadin temsillerinin nasil degismeye basladigini ve klasik
kaliplarin artik daha ¢ok sorgulandigini agik bi¢cimde ortaya koyar. Kadin karakterler artik
yalnizca temsil edilen bir figiir degil kendi hikayelerini kuran ve doniisiim yasayan 6zneler
héaline gelmistir. Bu dogrultuda calisma, animasyon sinemasinda kadin temsillerini
kuramsal, kiiltiirel ve gorsel agidan ¢ok katmanli sekilde ele almis ve temsil edilen figiirlerin
icinde bulunduklar1 toplumlarin zihniyet yapilariyla iligkisini analitik bir g¢er¢evede

incelemistir.

Elde edilen bulgular, animasyon sinemasinin hem gorsel iletisim tasarimi hem de
toplumsal cinsiyet tartismalari agisindan genis bir inceleme alan1 sundugunu ortaya
koymaktadir. Bu ¢aligma, literatiire hem kuramsal hem de gorsel ¢oziimleme yOniiyle katki
sunmay1 amaglamistir. Ayrica kiiltiirel kodlarin birey iizerindeki etkilerini ve bireyin bu

stirecte nasil doniisiim gecirdigini anlamaya yonelik dnemli veriler saglamaktadir.

Gelecek arastirmalar icin Onerilerde, farkli yas gruplarina yonelik izleyici
caligmalari, erkek karakter temsilleri ve non-binary karakterlerin animasyondaki
gorlintirliigii gibi konularin incelenmesi temsil c¢esitliligini daha kapsayici bigimde
degerlendirme olanagi sunacaktir. Dijital animasyon teknikleri ve yapay zeka destekli
tasarim siireglerinin kadin temsili iizerindeki etkisi de teknolojik doniisiim baglaminda
arastirtlmas1 gereken Onemli alanlardandir. Ayrica izleyici algisina yonelik goriisme ve
anket caligmalarinin yapilmasi, animasyonlarda kadin temsillerinin toplumsal karsiligini

daha goriiniir kilacaktir.

Tiim bu degerlendirmeler dogrultusunda, animasyon filmlerinde kadin karakter
temsiline yonelik ¢oziimlemelerin yalnizca estetik boyut diginda toplumsal cinsiyet rolleri,

kiiltiirel kimlik ve ideoloji ekseninde biitiinciil bir yaklasimla ele alinmas1 dnerilmektedir
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