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OZET

Cagdas Tiirk Resminde Mor Rengin Gostergelerle Olan iliskisi

Cagdas Tiirk resminde renk kullanimi her zaman kiiltiirel ifadenin 6énemli bir yonii
olmustur. Bat1 sanatinda ve Tirk sanatinda renkler, sanatsal ifade ve anlamin 6nemli bir
bileseni olarak kabul edilir. Renkler, bir eserin duygu, sembolizm ve estetik degerini iletmek
i¢in kullanilan giiglii araclardir. Ozellikle mor renk, bu renkler arasinda &zel bir yer tutar.
Bat1 sanatinda, mor siklikla kraliyet, asalet ve dini simgelerle iliskilendirilirken Orta ¢ag
Avrupa'sinda mor, kilise tarafindan kullanilan bir renk olup dini térenlerde ve katedral
vitraylarinda yaygin olarak kullanilmigtir. Tirk sanatinda ise mor renk, Osmanli
Imparatorlugu'nun gerileme déneminde ve Tiirkiye'nin modernlesme siirecinde 6zellikle
dikkat ¢ekici bir rol oynamustir. Saraylarda, miicevherlerde ve sanat eserlerinde morun sikc¢a
kullanilmasi, dénemin sosyal ve kiiltiirel degisimlerini yansitan bir gosterge olarak kabul
edilebilir. Tirk sanat tarihinde farkli renklerin kullanilmasi sanatsal ifadeye yeni bir boyut
kazandirmistir. Bu tezde, ¢agdas Tiirk resminde mor rengin kullanimi, anlami, baglamu,
doénemin kiiltiirel ve sanatsal pratikleri kapsaminda gostergelerle olan iliskisi arastirilmistir.
Bu baglamda cesitli sanat eserleri ve edebi kaynaklar incelenerek mor rengin Tiirk
sanatindaki roliine ve Osmanli Imparatorlugu'ndaki daha genis kiiltiirel, sosyal baglamlarla
iliskisine 151k tutmak amaglamistir. Renklerin sanat ve kiiltiirdeki 6nemi, sanat tarihgileri ve
kiiltiirel arastirmacilar igin ilgi ¢ekici bir alan olmaya devam etmektedir dolayisiyla bu tezin

Tiirk kdltiir tarihine ve sanatina 6nemli bir katki saglayacagi diigiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Mor Renk, Tiirk Sanati, Gostergebilim, Sanat Tarihi



ABSTRACT

The Relationship between the Color Purple and Signs in Contemporary Turkish

Painting

The use of color in art has always been an important aspect of cultural expression. In
Western and Turkish art, colors are considered an important component of artistic expression
and meaning. Colors are powerful tools used to convey the emotion, symbolism and aesthetic
value of a work. Especially purple color occupies a special place among these colors. In
Western art, purple is often associated with royalty, nobility, and religious symbols, while
in medieval Europe, purple was a color used by the church and was widely used in religious
ceremonies and in cathedral stained glass. In Turkish art, the color purple played a
particularly striking role during the decline of the Ottoman Empire and the modernization
process of Turkey. The frequent use of purple in palaces, jewelery and works of art can be
regarded as an indicator that reflects the social and cultural changes of the period. The use
of different colors in Turkish art history has added a new dimension to artistic expression.
In this thesis, the use of the color purple in Turkish art, its meaning, context, and its
relationship with the indicators within the scope of the cultural and artistic practices of the
period were investigated. In this context, by examining various works of art and literary
sources, it aimed to shed light on the role of the color purple in Turkish art and its relation
to the wider cultural and social contexts in the Ottoman Empire. The importance of colors
in art and culture continues to be an interesting area for art historians and cultural researchers,
so it is thought that this thesis will make an important contribution to Turkish cultural history
and art.

Keywords: Purple Color, Turkish Art, Semiotics, Art History
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1. GIRIS

Sanatin en temel 6gelerinden biri olarak kabul edilen ve bir sanat eserinin duygusal
etkisini belirleyen 6nemli unsurlardan biri olan renkler, sanatcinin ifade etmek istedigi
duygu, atmosfer ve temasini iletmek i¢in kullanabilecegi gii¢lii bir aragtir. Bir tablonun veya
bir heykelin renk paleti, izleyicinin eseri deneyimleme bi¢imini etkiler ve sanat¢inin duygu
ve diisiinceyi aktarma yetenegini yansitir. Dolayisiyla, renklerin se¢imi, diizeni ve kullanimi,
bir sanat eserinin anlamin1 ve etkisini biiyiik 6l¢iide belirler. Sanatgilar, renklerin psikolojik
ve sembolik anlamlarini ustaca kullanarak izleyiciyi etkileyen, etkileyici ve derin eserler
yaratma amacini tasirlar. Bu nedenle, renkler sanatin dilinde kritik bir rol oynarlar ve sanat

eserlerinin duygusal zenginligi ve etkileyiciligi iizerinde biiyiik bir etkiye sahiptirler.

Her sanatg1, kendine 6zgii bir renk paleti ve kullanim tarzina sahiptir ve bu, sanat
diinyasinda kisisel ifadenin ve tarzin 6nemli bir yansimasidir. Her sanat¢inin renk segimleri,
renklerin diizeni ve kullanimi, bir eserin anlamin1 ve duygusal derinligini belirlerken ayni

zamanda sanatc¢inin benzersiz kisiligini ve bakis agisini yansitir.

Sanat eserleri ve eserlerde kullanilan renklerin sembolik anlamlari, sadece sanatin
evrimini veya bir sanat¢inin kisisel ifadesini yansitmakla kalmaz, ayn1 zamanda tarihsel bir
ayna gorevi gorerek, donemin izlerini tasiyan 6nemli belgeler haline gelirler ve bir dsnemin
kiiltiirel, sosyal, politik ve duygusal baglamin1 yakalamada essiz bir ara¢ olarak kiiltiire
hizmet ederler. Ornegin, 18. yiizy1l Rococo sanatindaki pastel renkler ve zarif tasarimlar, 0
donemin aristokrat smifinin zevk ve liiksiinii yansitirken, ayni dénemde Ingiliz
Romantizmi'nde doganin vahsi giizelligi ve maneviyat1 ifade etmek i¢in daha dogal ve derin
renkler kullanilmistir. 20. yiizyilin ortalarinda ise soyut disavurumcu sanatg¢ilarin cesur renk

paletleri ve formlari, savas sonrasi donemin karmagikligini ve belirsizligini yansitmistir.

Sanat, bu sekilde bir zamanin ve toplumun ruh halini yakalarken, gelecege de bir mesaj
tasir. Sanatcilarin renk segimleri ve kullanimi, 0 dénemin ideolojilerini, sorgulamalarini ve
doniistimlerini izleyiciye aktarir. Bu nedenle, sanat eserleri ve renkler, tarihgilere ve kiiltiirel

aragtirmacilara donemin atmosferini anlama ve analiz etme firsat1 sunar. Bu yoniiyle sanat,



sadece estetik bir ifade degil, ayn1 zamanda insanligin tarihini ve diisiincelerini yansitan bir

ayna olarak degerlidir.

Mor renk, sanatin en temel 6gelerinden biri olan renkler arasinda 6zel bir yere sahiptir.
Tipka diger renkler gibi, mor renk de bir sanat eserinin duygusal etkisini belirleyen 6nemli
bir unsurdur. Ancak mor renk, tarih boyunca farkl kiiltiirlerde farkli anlamlar tasimis ve bu

da onun sanatta ve kiiltiirdeki 6nemini artirmustir.

Mor renk, Eski Misir ve Roma kiiltiirlerinde kraliyet giiciinii sembolize ederken,
Hristiyanlikta dini térenlerde kullanilan bir renk olarak kabul edilmistir. Buna ek olarak, mor
renk mistik ve gizemli anlamlar da icerir ve birgok mitolojik hikayede yer almistir. 19. ve
20. yiizyilda ise, mor renk modernizm ve sanatin doniisiim siirecinde 6nemli bir rol

oynamistir.

Mor rengin 19. ve 20. yiizyil Tiirk sanat tarihinde de 6nemli bir yeri vardir. Tiirk sanat
tarihinde, mor renk ¢ogu zaman 19. ve 20. yiizyilda ortaya ¢ikan Neo-klasik, Disavurumcu
ve Soyut sanat akimlarinda sikg¢a kullanilmistir. Bu donemde mor renk, sanatgilarin romantik
ve psikolojik ifadelerini aktarirken, bununla birlikte bir protesto ve hiirriyet sembolii olarak
da kullamlmustir. Ozellikle 20. yiizyilin ikinci yarisinda, mor renk soyut sanatta kullanilarak,

inceleme ve deneysel yapitlara yon vermistir.

Birgok akimda ve sanatg¢i eserlerinde kullanilan mor, c¢esitli gostergelerle
iliskilendirilir. Mor rengin sembolik anlamlar1 ve sanatsal ifadeleri incelenerek bu iliski daha
Iyi anlagilabilir. Tirk sanat tarihinde mor kavrami ile sembolleri arasindaki iliskiyi
inceleyen bu tezde, sanatgilarin mor rengini nasil kullandiklari ve bu renkle hangi mesajlari
ilettikleri tizerinde durulacaktir. Ayrica Tiirk sanatinda evrensel bir ifade bigimi olan mor
renginin Tirk toplumunda nasil goriildigi ve kullanildigi mor renginin dini, kiiltiirel ve
sosyal anlamlar1 incelenerek daha iyi anlasilabilir. Bu tezin amaci Tirk sanatinda mor
kullaniminin ge¢misten giiniimiize nasil degistigini ortaya koymak, mor renk kavraminin
Tiirk sanatinda belirli donemlerdeki temsil bi¢imlerini ve sanatgilarin bu renge olan ilgilerini
ortaya ¢ikarmaktir. Bu baglamda, devrin sanatgilari tarafindan meydana getirilen ve mor
rengin kullanildig: resimler incelenecek, mor rengin kullanmasi, anlamlar1 ve gostergelerle
olan iliskisi tistiinde durulacaktir. Mor rengin devrin sanatgilari iistiindeki tesiri ve anlamlari,

sanatin evrimi ve sosyal degisimle olan iligkisi agisindan 6nemli bir inceleme konusudur.



1.1. Arastirmanin Amaci

Bu tez, Cagdas Tiirk Resminde Mor Rengin Gostergelerle Olan iliskisi inceleyerek,
sanatc¢ilarin eserlerinde kullandigi mor rengin simgesel anlamlarini, kullanim bi¢imlerini ve
gorsel etkilerini anlamay1 amaglamaktadir. Renklerin sembolizmi, toplumsal normlarin ve
degerlerin nasil sekillendigini gosteren onemli bir arastirma alanini temsil etmektedir. Mor
rengin hem Bati kiiltiiriinde hem de Tiirk sanatinda tasidig: farkli anlamlar, donemin politik,
ekonomik ve sosyal faktorleriyle iliskilendirilebilir. Bu anlamlarin kaynagi ve degisimleri,

sosyal ve kiiltiirel baglamlar1 géz 6niinde bulundurularak arastirilmalidir.

Bu tez renklerin sanatin ve toplumun aynasi oldugu gergeginden yola ¢ikarak, Tiirk
sanatinda mor rengin kullanimimin tarihsel gelisimini anlamak ve bu rengin sanatgilar
tarafindan neden tercih edildigini ve eserlerde nasil kullanildigin1 incelemektir. Renklerin
sanatin ifade giiciine ve sembolizmine nasil katki sagladigin1 anlamak, kiiltiirel ve tarihsel
baglamlar1 daha derinlemesine kesfetmek anlamina gelir. Bu tez, mor rengin Tirk
sanatindaki roliinii aydinlatarak, renklerin kiiltiirel ve toplumsal anlamimi derinlemesine

incelemek isteyen akademisyenlere ve sanat tarihg¢ilerine katki saglayacaktir.

1.2. Arastirmanm Onemi

Cagdas Tiirk Resminde Mor Rengin Gostergelerle Olan iliskisinin birka¢ &nemi
vardir. Mor renk, sanatsal ifade bigiminde énemli bir rol oynar. Sanatgilar tarafindan mor
renk kullanilmasi duygu ve diisiincelerin aktarilmasinda 6nemli bir arag olabilecegi gibi
anlam ve tonlama agisindan derinlik katabilir. Ayn1 zamanda renklerin sembolik anlami
vardir. Mor renk genellikle lLiks, ihtisam, mistisizm, nezaket ve maneviyat gibi kavramlarla
iligkilendirilir. Bu anlamlar, mor rengin kullanildig1 eserlerin mesajlarin1 ve duygusal
etkilerini anlamak i¢in 6nemlidir. Mor renk farkli kiiltiirlerde farkli anlamlara gelebilir. Tiirk
kiiltiiriinde de mor renkle iliskilendirilen bazi semboller ve anlamlar bulunmaktadir. Bu
nedenle Tirk sanatinda mor kullanimmin kiiltiirel baglamini anlamak, Tirk sanatinin
oykiisiinii ve anlatimini daha iyi anlamaya yardimci olur. Sanat tarihinin farkli donemlerinde
dogan sanat akimlarinin belli bir renk paleti ve anlatim bigimi vardir. 19. ve 20. yiizyillarda
Tirk sanatinda mor rengin kullaniminin incelenmesi, bu donemin sanat akimlarinin

ozelliklerini ve gelisimini daha iyi anlamaya yardimci olur.



Sanatgilarin  segtikleri renklerin ve kullanim bigimlerinin yaratici siireglerdeki
diistincelerini ve duygu durumlarini yansittigi soylenebilir. Her kiiltiirde, renklere atfedilen
anlamlar farklilik gosterebilir. Bunun yani sira her bireyin farkli kiiltiir gegmisi olmast, farkl
deneyimler yasamasi sanat eserlerinin yorumlanmasi ve anlamlandirilmasinda 6nemli bir rol
oynar. Sanat eserleri, izleyiciye gorsel ve duygusal deneyimler sunar, ancak bu deneyimlerin
anlami, izleyicinin sahip oldugu kiiltiirel baglama, 6grenilmis deneyimlere ve algilarina
bagli olarak degisebilir. Sanat eserleri, kiiltiirel kodlari, imgeleri ve sembollerini kullanarak
iletisim kurar. Renklerde bu imgelerden biridir. “Imgenin ¢agristirdigi yananlam mutlaka
kiiltiirle iliskilidir (Parsa ve Isbilen, 2023:1527)”. Bir sanat eserinin ¢agristirdig1 anlamda,
izleyicinin kendi kiiltiirel arka planina dayanir. Bu nedenle, bir eserin anlamini tam olarak
anlayabilmek igin, izleyicinin o kiiltiiriin sembollerini ve referanslarini anlamasi gerekebilir.
19. ve 20. yiizy1l Tirk sanat tarihinde eserlerinde mor renk kullanan sanatgilarin eserlerini
irdelemek, mor rengin gostergelerle olan baglantisini, bu donemlerde Tirk toplumunda
hangi sembollerle ve kiiltiirel baglamlarla iliskilendirildigini arastirmak, renklerin toplumun

diistinsel ve duygusal evrimine nasil katkida bulundugunu anlama firsati sunacaktir.

Mor, bazi kiiltiirlerde kraliyet, zenginlik veya asalet gibi olumlu anlamlara sahipken,
diger kiltiirlerde yas, keder veya gizlilik gibi daha farkli anlamlar tasiyabilir. Mor, tarih
boyunca genellikle nadir bulunan ve pahali bir pigment olarak kabul edilmistir. Bu nedenle,
mor rengin kullanimi siklikla siif ayrimlarini, zenginligi ve dini 6nemi yansitmak icin
kullanilmistir. Morun sosyal ve tarihsel baglamlardaki bu rolii, sanat eserlerinin ve renk
kullanimmin genis bir yelpazede anlamlar tasidigini gostermektedir. Bu farkli anlam ve
semboller, sanatgilarin eserlerinde mor rengi nasil kullanacaklarina dair kararlarmi
etkileyebilir. Bu baglamda 19. ve 20. yiizy1l Tiirk sanat tarihi ¢er¢evesinde mor kavramu ile
gostergeler arasindaki iliskinin incelenmesi ve mor rengin sanat eserlerindeki kullanimu,
Tiirk sanatindaki kiiltiirel sembollerin ve estetik tercihlerin derinlemesine anlasilmasi i¢in
biiyilk 6nem tagimaktadir. Sanatginin duygu ve disiincelerini, vermek istedigi mesaji
anlamak aynm1 zamanda da Tirk sanatinin simgesel, kiltiirel ve anlatisal 6gelerinin
anlasilmasi agisindan 6nemlidir. Bu arastirma, Tiirk sanati gergevesinde sanatgiy1 daha iyi
anlamak, eserinde kullandigi mor rengin sembolik degerini irdelemek, sanatin renkleri nasil
kullandigini toplumsal degisimleri nasil yansittigini ve izleyicilerde nasil duygusal tepkiler
olusturdugunu daha iyi kavramamiza yardimci olacaktir. Bu renge atfedilen anlamlarin ve

kullanimlarinin sosyal ve kiiltiirel baglam i¢inde anlasilmasi1 hem sanatin evrimini anlama



hem de renklerin insan diisiince diinyasina nasil yansidigin1 daha iyi anlama agisindan

Onemlidir.

1.3. Arastirmanin Yontemi

Cagdas Tiirk Resminde Mor Rengin Géstergelerle Olan iliskisinin incelendigi bu tez
Nitel arastirma veri toplama yontemlerinden biri olan belge tarama (dokiiman analizi)
yaklagimi veri ¢oziimlemede ise gostergebilimsel analiz yontemi esas almistir. Dokiiman
analizi, arastirma siirecindeki belgelerin veya yazili metinlerin sistematik olarak incelenmesi
ve analiz edilmesi amaciyla kullanilan bir veri toplama yontemidir (Kiral, 2020, s. 173). Bu
yontem, arastirmacinin belirli bir konu veya sorunu incelemek igin yazili belgeleri
kullanmasini igerir. Dokiiman analizi, belgelerin igerdigi bilgilere ulasmak, bu bilgileri
simiflandirmak, anlamak ve yorumlamak ig¢in kullanilir. Dokiiman incelemesi, genel bir
alanyazin taramasi yapmay1 gerektirdiginden arastirma konusuyla ilgili kitap, ansiklopedi,
makale, tez, internetteki bilimsel bilgiler vb. kaynaklar incelenerek ¢alismanin amacina gore

tezi destekleyen kisimlar ele alinmistir.

Belge taramas1 sonucu segilen eserlerin analizinde ise nitel arastirma yontemlerinden
gostergebilimsel analiz yontemi uygulanmistir. Gostergebilimsel yontem, analizlerin film,
dizi, kartpostal, resim gibi farkli alanlarda gergeklestirildigi bir yontem olarak
aragtirmacilarin sik¢a bagvurdugu bir analiz metodudur (Caki1,2018:253). Bu metodun temel
amaci, teknik bilgilerin 6tesine gegerek, insanin nasil anlam firettigini ve nesnelere nasil
anlamlar yiikledigini a¢iklamaktir dolayisiyla nitelik iizerinde durur ve nicelikle ilgilenmez
(Civelek, 2020:774). Gostergebilim, bu ¢esitli alanlarda yapilan analizlerde kullanilarak,
gorsel ve sozel ifadelerin anlamlarinin nasil insa edildigini ve iletilip algilandigin1 anlamaya
calisir. Gostergebilim, teknik verilerin Gtesine gegerek, insanin anlami nasil insa ettigi ve
nesnelere nasil anlamlar yiikledigi konularina odaklanarak, semiyotik teorileri ve sembolizm
anlayisin1 kullanir. Bu baglamda bu tezde 19. ve 20. yiizyil Tirk sanatgilar: ile ilgili
dokiimanlar derlenmis, eserlerinde mor renk kullanan sanatcilar incelenmis, eserler

belirlenmis ve gostergelerle olan iliskisi incelenerek analiz edilmistir.

Arastirmanin bir hedefide, tim gostergelerdeki diisiinsel etmenlerin yapisini
aciklamaktir. Sonuglarin yorumlanmasi, hem bulgularin agiklanmasini igerirken ayni
zamanda yapilan arastirmadan gelecege yonelik ¢ikarimlarin yapilmasini ve elestirilerin

formiile edilmesini de kapsamaktadir.



1.4. Arastirmanin Simirhihklar:

Bu tezde, Cagdas Tiirk Resminde Mor Rengin Gostergelerle Olan iliskisine

odaklanilmaktadir. Ancak, arastirmanin bazi sinirliliklar1 bulunmaktadir.

Birinci smirhiik 19. ve 20. yiizyillarla ilgili olup diger tarih donemlerini
kapsamamaktadir. Bu donemlerin segilmesi, 6zellikle modernlik ve Batililagma siireglerinin

etkilerini incelemeye odaklanmaktadir.

Ikinci smirlilik, gdstergelerin yalnizca belirli sanat eserleri veya sanatcilar iizerinden
incelenmesidir. Bunlar Osman Hamdi Bey, Giilsiin Karamustafa, Sevket Dag, Turgut Zaim,
Miibin Orhon, Omer Ulug, Ibrahim Calli, Mustafa Ayaz'dir. Sanat tarihinde kullanilan
gostergelerin ¢ok c¢esitli olmasi goz Oniline alindiginda, bu calisma sadece kisitli bir

ornekleme dayanmaktadir ve diger gostergelerin géz ardi edilmesi olasidir.

Bu smurliliklar g6z oniinde bulundurularak, bu tez Tiirk sanat tarihinde mor renk
kavraminin gostergelerle olan iliskisini incelemekte ve bu alanda yeni bir bakis agisi

sunmaktadir.



2. GORSEL BIR UNSUR OLARAK RENK KAVRAMI

2.1. Isik ve Rengin Fiziksel Tanimi

2.1.1. Isik

Isik, renk algisinda ¢ok 6nemlidir ¢iinkii renklerin varlig: ve algilanmasi igin gerekli
olan temel unsurdur. Renklerin olugmasinda, gozlerimizin algilama siirecinde ve renklerin
parlakligi, doygunlugu ve tonu iizerinde etkilidir. "Isik, renklerin var olma nedenidir ve
renkleri tiretmek i¢in boyalar kullanilir, gérdiigiimiiz renkler sadece efektlerdir” (Holtzschue
ve Akdenizli, 2009: 1). Isik rengi yaratir ve 1s1ik olmadan renk olmaz. Rengi gérmek ve
algilamak icin ya bir 1s1k kaynagindan gelen dogrudan 1sik olarak ya da bir nesneden
yanstyan 151k olarak deneyimlemek gereklidir. Bu konuda en 6nemli adim, ingiliz fizikci
Isaac Newton tarafindan 1666'da giinesten gelen beyaz (renksiz) 1s1gin birgok farkli renk
bileseninden olustugunu kesfettiginde atilmistir. Resim 1 de goriildiigii gibi Newton giines
11811 bir prizmadan gegirerek 151k yedi renge ayrilmistir ve boylece ilk renk teorisini
sunmustur (Yamaner, 2001: 12). Beyaz 1s18in kirilma agisinin olusturdugu renkler kirmizi,

turuncu, sari, yesil, mavi, mor, lacivert seklindedir.

Newton, bu ilkelere ve sistematik gozlemlere dayanarak, giin 1s1¢nin aslinda birgok
farkli renkteki 1s1gin bir kombinasyonu oldugunu teorilestirmistir. Ancak renklerin, 1s1gin
fiziksel bir ozelligi olmaktan daha c¢ok insanin gorsel sisteminde anlam kazandigi
bilinmektedir (Memis, 2007: 5).

Resim 1. Isik kirilmasi, Vernelen, A. Colour Theory. E.Y:
https://www.colormepretty.co/color-theory/. E.T: 17 Ocak 2023.



Teorik fizik¢i Maxwell, 19. yiizyilda 1s181n, resim 2 de goriildiigt gibi genis bir siirekli
spektrum olan elektromanyetik radyasyonun yalnizca bir pargasi oldugu sonucuna ulasmistir
(Resim2). Isik dahil tiim elektromanyetik radyasyon, bir boslukta saniyede tam olarak
186.000 mil (yaklasik 300.000 km) hizla hareket eder (Giiney, 2009: 8).
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Resim 2. Elektromanyetik spektrum, Ozsahin, B. Isik ve Renk Algimiz. E.Y:
https://www.kozmikanafor.com/isik-renk-algimiz/ E.T: 23 Ocak 2023.

Bir 151k huzmesi, dalga boylarina veya frekanslarina gore sekillendirildiginde, 151k
tayfi veya elektromanyetik tayf olarak adlandirilan bir grafik elde edilir. Bu sema genellikle
metrenin milyarda biri olan nanometreyi (nm) kullanir. Yukaridaki diyagramin insan
goziiyle goriilebilen kismi, goriiniir 151k bolgesi, dalga boylart 400 ile 700 nanometre

arasinda olan dalgalardir. Goriiniir 151k, spektrumun ortasindadir.

Spektrumun tam ortasinda yer alan yesil ve yesilin tonlar1 insan gézii tarafindan en iyi
algilanan renk tonudur. Renklerin gelismesinde ana faktor 1giktir ve bu, rengin gériinimiini
dogrudan etkiler. Gérme olgusu sadece 151k araciligiyla gerceklesir. Insanlar 1518 goriis
alanindaki nesnelerin yiizeylerine ¢arpar ve nesne hangi rengi yansitirsa onu goriir. Agik ve
koyu renk farkliliklarin1 da ayirt eder. Bu baglamda odalardaki isik degisimleri ve

yansimalar sonucunda nesnelerin yiizeyinde renk degisimleri meydana gelmektedir.

2.1.2. Renk

Cisimlere yansiyan bir 1s1k 1siindan goziimiizde olusan her duyuma renk denir
(Yamaner, 2001,12). Rengin birden fazla tanimi yapilabilir. Bu tanimlardan en ¢ok kabul
gorenlerden bir tanesi: “Yapisina veya nesnelerin 1s1g1 dagitma sekline bagl olarak 1s1gin

g0z lizerindeki etkisidir.” (Larousse, 1992: 486). Renk ancak bir yiizeyden 151k yansidiginda



algilanabilir. Bir nesnenin rengi, iizerine diisen ¢esitli desibel (dB) isinlar1 ne kadar

sogurduguna ve yansittigina baghdir (ilhan, 2017: 9).

Renk, nesnenin dalga boyu grubu, goriis alanindaki diger nesnelerin dalga boylar1 ve
kisinin nesneye bakmadan 6nce gérdiigii dalga boylar1 gibi birkag parametreye bagli olarak
degisir (Kocabora, 1992: 47).

Renkler, 151k renkleri ve pigment renkleri olarak ikiye ayrilir. Isik ve pigment renkleri
ayni sey degildir. Isigin renkleri birlesince beyaz olur. Ara renkler iki ana rengin
karistirilmasiyla elde edilir. Isik renkleri i¢in yesil ve mavinin karistirtlmasi cam gobegi
(cyan), mavi ve kirmizi macenta, kirmizi ve yesilin karistirilmasi sari tiretir. Pigment renkleri
karistirildiginda koyu bir renk elde edilmesine karsin 11k renkleri karistiginda beyaz renk
ortaya cikar. Bu yansitilan 1s181n dalga boyu ile algilanir. Isik kaynagi renkleri ise yansima
gerektirmeyen 1sik kaynaklaridir. Pigment renklerinin kullanim alanlar1 plastik, boya,
mirekkep, gida, kumas, kozmetik ve bircok malzemenin renklendirilmesi igin

kullanilmaktadir.

Tarihte birgok renk teorisi ve renk ¢emberi kuramlar1 vardir. Resim 3’te gorildigii
gibi bunlardan biri Newton’un renk teorisidir ve rengi fiziksel bir sorun olarak ele almistir.
Newton renk teorisini; renklerin psikolojik etkisine ve genel olarak gorsel algi olgusuna
dayandirmistir Ardil goriintiiyl, renk golgelerini ve tamamlayici renkleri arastirmistir.
Tamamlayici renklerin 1s18in gozlerimiz iizerindeki fiziksel bir etkisi olmadigini, gorsel

algimizin olusturdugu bir his oldugunu ortaya koymustur (Giiney, 2009: 14).

Resim 3. Newton’un renk teorisi, Per, Meral. Renk Teorisine Genel Bir Bakis E.Y:
http://www.sanatteorisi.net/?sayfa=Makaleler&icerik=Goster&id=4134. E.T: 20 Subat
2023.



Newton'un deneyinden sonra renk teorisine ilk biiyiik katkiy1 Edme Mariotte'nin
uygun bir kombinasyon igin ii¢ rengin yeterli oldugu iddiasin1 ortaya atarak resim 4’de
goriildiigii tizere Moses Haris yapmustir. Le Blon ise kirmizi, sar1 ve mavi renk
pigmentlerinin ana renkler oldugunu ve bu renklerin karistirilmasiyla aradaki tiim tonlarin
tiretilebilecegini teorilestirmistir. Moses Haris, Le Blon teorisini genisletmistir ve 1766'da

yaymlanan ‘The Natural System of Colors’ adl1 kitabinda ayritili bir renk ¢arki sunmustur

Resim 4. Moses Haris’in renk ¢cemberi, Per, Meral. Renk Teorisine Genel Bir Bakis. E.Y:
http://www.sanatteorisi.net/?sayfa=Makaleler&icerik=Goster&id=4134. E.T: 20Subat
2023.

Fizik¢i ve matematik¢i Johann Heinrich Lambert, resim 5’te goriildiigii gibi tepesinde
beyaz olan bir renk piramidi gelistirmistir bu sistem {iggen tabanli kirmizi, sar1 ve mavi renk

tabanhidir. Uggenin merkezi siyahtir (Shevell, 2003).

Resim 5. Lambert’in renk piramidi, Per, Meral. Renk Teorisine Genel Bir Bakis. E.Y:
http://www.sanatteorisi.net/?sayfa=Makaleler&icerik=Goster&id=4134. E.T: 20 Subat
2023.

Unlii Alman yazar Goethe 1810'da en 6nemli eseri olarak nitelendirdigi ‘Renkler

Teorisi (Zur Farbenlehre)’ adli kitabin1 tamamlamistir. Goethe bu kitabinda resim 6’da
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goriildigi gibi kendi renk teorisini, Newton’un renk teorisi ile karsilastirarak tartismis ve
antik caglardan kendi zamanina kadar renk teorilerinin tarihine yer vermistir (Friedmann,
2003:22).

Resim 6. Goethe’nin renk ¢emberi, Burgaz, E. Goethe nin Renkler Kurami Calismast igin
Cizdigi illiistrasyonlar. E.Y: https://bigumigu.com/haber/goethenin-renkler-kurami-
calismasi-icin-cizdigi-illustrasyonlar/. E.T: 23 Ocak 2023.

18. ylizyilda, ti¢ temel renk teorisi yaygin olarak kabul edilmis, birgok bilim adami ve
sanat¢1 tarafindan konusulmustur. Otto Runge resim 6°da oldugu gibi Goethe sadece mavi
ve sariy1 ana renkler olarak kabul etmislerdir. Runge'dan 150 y1l sonra Johannes itten benzer
bir model sunmustur. Resim 8’de goriildiigii gibi Itten, kiirenin tamamini1 merkezinde beyaz
olan 12 koseli bir yildiz olarak gostermistir (Zelanski ve Fisher, 1994:51).

Tinrbemkgel o

Resim 7. Runge’un renk ¢emberi, Per, Meral. Renk Teorisine Genel Bir Bakis. E.Y:
http://www.sanatteorisi.net/?sayfa=Makaleler&icerik=Goster&id=4134. E.T: 20 Subat
2023.
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Resim 8. Johannes Itten’in renk ¢emberi, Per, Meral. Renk Teorisine Genel Bir Bakis.
E.Y: http://www.sanatteorisi.net/?sayfa=Makaleler&icerik=Goster&id=4134. E.T: 20
Subat 2023.

Ug renk faktorii 151k alan tiim nesnelerin rengini belirler. Temel renk nesnenin orijinal
rengidir. Isikla renk degisimi (ton rengi) ve yansitict renk, ortamdaki diger nesneler
tarafindan yansitilan renklerdir. Bu ii¢ faktor; Isigin rengi, 1s1g¢in siddeti ve aralarindaki

atmosfer bakimindan etkilenirler (Parramon, 2003: 26).

Renk, 1s18in etkisiyle olusan titresen ve gorinir bir enerjidir. Isigin ylizeye

yansimasinda farkliliklar olsa da yansiyan renk degismez.

2.2. Gorme

Gorme, 15181 goze girmesiyle olusur. Gormek insanin konusmadan once yaptigt bir
aktivitedir. Insanin diinyaya geldiginde yaptig1 ilk sey gdzlerini acgip etrafina bakmak ve
gormeye ¢aligmaktir. Bunun igin gerekli bir uyaran olan 1sik, retina iizerine diisen nesnelerin

renk ve parlaklik degerlerini ileterek nesnelerin goriilmesini saglar.

Gorme, goziin i¢indeki biyolojik sinir uglarinin 1sikla uyarilmasiyla saglanir ve goziin
katmanlar1 1$181n kirilma miktarini diizenleyerek nesnelerin net bir goriintii vermesini saglar.
(Uren, 2009: 16).

Beynimize giren bilgilerin giris noktasi olan g6z, bir kanal gérevi goriir. En mitkemmel
ve ince duyumuz olan goziin faaliyetini 6lgmek cok inceliklidir (Aydin 2007: 51). insanlar,
bilgilerinin ¢ogunu goérme duyusuyla kazanmislar ve kiltiirlerini gorme yoluyla

olusturmuslardir.

Gozlerimizin ¢ubuk ve koni adi verilen iki farkli reseptor hiicre tipi vardir. Cubuk

hiicreler yardimiyla 1518 siddetine gore degisen parlakligi algilayabilir ve karanlik
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ortamlarda gorebiliriz. Koni hiicreleri ise rengi algilamamiza yardimer olur ve her birinin

farkli dalga boylarina karsilik gelen varyasyonlari vardir. Bunlar:
1) Kisa dalga boyu bolgesindeki (440 nm) koniler maviye duyarhdir,
2) Orta dalga boyu bolgesindeki (535 nm) koniler yesile duyarhdir,
3) Uzun dalga boyu bolgesindeki (570 nm) koniler kirmiziya duyarlidir.

Her bir koni seklindeki pigment, tiim dalga boylarinin esit sekilde emilmedigi genis
bir dalga boyu spektrumunu yakalar. Ornegin, kirmiziya duyarl bir yiizey, biiyiik 6lciide
kirmizi rengi, spektrumun diger bolgelerinde daha az kirmiziyi igerir (Arvas, 1991: 14-15).

Bir yiizey kisa dalgalar1 yansitiyorsa beynimiz o yiizeyi mavi, uzun dalgalari
yansitiyorsa kirmizi, orta dalgalari yansitiyorsa yesil olarak gormektedir. Ancak yiizey farkl
dalga boylarini yansittiginda sari, turuncu ve mor gibi renkleri goriir ve koni hiicreleri tiim

dalga boylarini1 ayni anda algiladiginda onu beyaz olarak goriir.

Nesneler sadece renkleri yansitmakla kalmaz, ayn1 zamanda onlar1 sogurur. Kirmizi
elmanimn ylizeyindeki renk, kirmizi hari¢ tiim dalga boylarimi emer. Yalnizca yansiyan
kirmizi dalga boylar1 géze ulasir ve elma kirmizi goriiniir (Holtzschue, 2009: 20). Renk
tonlarini algilama yetenegi yasla birlikte azalir ve yetersiz aydinlatma olan yerlerde ortaya

cikar.

2.3. Rengin Cesitleri

Renkler, bir nesneyi ifade etmek ve tanimlamak i¢in ¢ok giiglii bir aragtir. Nesneler,
tizerlerine diisen 1siktan ve etraflarindaki diger nesnelerden etkilenir. Renkler de sadece
151810 gelis agisina gore degil, bulundugu ortama gore de farklilik gosterir. Isigin prizmadan
gegmesi sonucunda renkler olusur, bunlar: ana renkler, ara renkler, nétr renkler, sicak ve

soguk renklerdir.

Birincil renkler, kullanmigli bir renk paleti olusturmak i¢in birlestirilebilen renk
gruplaridir. Insanlar ii¢ ana rengi kullanabilirler; ciinkii insanin renk goriisii ii¢ renklidir
(Bozdemir, 2014: 21).
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Bu renkler, yansitici agik renk kombinasyonlarini {ist tiste bindirmek i¢in kullanilir.
Bir ana renk bagska bir ana renkte bulunamaz. Ancak ikincil, sicak ve soguk renkler, ana
renklerin karisimlarindan olusur. Kandinsky, ana renklerin goziin retinasi iizerinde ¢ok gii¢lii
bir etkiye sahip oldugunu iddia etmistir. Sar1 renk en yiiksek varyans derecesine sahip
olmasina ragmen; kirmizi renk dahili olarak yogunlasir, mavi renk yenileyici bir etki yaratir.
(Yamaner, 2001:15). Ana renkler ortak elementleri olmadigi icin birbirlerinden ¢ok
farklidirlar.

Isik Renkleri: Goriiniir 1siklar, elektromanyetik spektrumun kii¢iikk bir boliimiini
olusturur. Ana ve en dogal 151k kaynagimiz giinestir. Mavi, yesil ve kirmizi giines 1s1g1n1in
ana renkleridir. Bu renkleri birlestirildiginde beyaz 1sik tiretir. Birlikte beyaz 11k olusturan
iki renge tamamlayici renkler denir. Bu duruma ornek olarak resim 9’da gorildigii gibi;

Mavi ve sar1 15181n birlesimi beyaz 1s1k Giretir

Resim 9. Isik renkleri, Elgi, A. Isik ve renk. E.Y: https://evrimagaci.org/isik-ve-renk-ara-
renkler-ve-ana-renkler-nasil-olusur-12947. E.T: 21 Subat 2023.

Giinimiizde televizyonlarda, bilgisayarlarda, tabletler ve cep telefonlar1 dijital
ortamlarda 11k renkleri kullanilmaktadir (Polat,2012:169).

Pigment Renkleri: Resim 10°da 6rnegini gordiigiimiiz lizere renkleri olusturan
maddelere pigment denir. Pigmentler, dogal veya yapay renkler olusturan molekiillerdir.
Pigmentler, dogal olarak kiiciik pargaciklar igeren renkli tozlardir. Pigmentler
renklendirdikleri malzemede elektron veya optik mikroskopla biiyiitiilerek gozlenebilir.
Pigmentler, gordiigiimiiz ve goziimiizle algiladigimiz renk enerjisini elektrik sinyallerine
dontistiiriir. Boyalarin iiretiminde kullanilan pigmentler, renk tonlarimi farkli miktarlarda ve

farkli 151k yansimalarinda ortaya ¢ikarir
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Resim 10. Pigment renkleri, Kog, S. Renkler ve 6zellikleri. E.Y:
http://www.unutulmussanatlar.com/2013/01/renk-skalas-renkler-ve-ozellikleri-
rbg_44.html. E.T: 21 Subat 2023.

Ara Renkler: En az iki ana rengin karistirilmasiyla elde edilen yeni bir renk ara renktir
ve bu karisimdan elde edilen ara renkler turuncu, yesil ve mor olarak adlandirilmistir. Bu ii¢
ara renk, bir ana rengi paylasmaktadir. Ornegin resim 11°de gériildiigii gibi, turuncu ve mor
"kirmiz1"y1, turuncu ve yesil "sar1"y1 ve yesil ve mor "mavi"yi igermektedir. Ara renkler, ana
renkler olarak birincil spektrumu olustururlar.

Ara renkler (yesil, turuncu, mor)

.

Resim 11. Ara renkler, E.Y: https://tekstilsayfasi.blogspot.com/2020/11/ana-renkler-ara-
renkler-nelerdir.html. E.T: 15 Subat 2023.

Sicak Renkler: Resim 12 ‘de goriildiigii tizere sicak renkler sunlardir: sar1, turuncu ve
kirmizi. Insan psikolojisinde sicaklign ve canliligi ¢agristiran bu renklere bilim adamlar
"sicak renkler" adinmi vermislerdir. Sicak renklerin kirilma agilar1 diisiik oldugu igin
gozlerimizde yakinlik hissi olusturdugu ve bu renk grubunda en ¢ok gdriinen renk sari renk
oldugu bilinmektedir

Soguk Renkler: Resim 12 ‘de goriildiigi tizere soguk renkler sunlardir: mavi, yesil
ve mor. Soguk renkler insan goziinde zayif bir titresim olusturur ve statik olduklari igin sicak

renk araligindaki renklerden sonra algilanirlar (Resim12).
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Resim 12. Sicak ve soguk renkler. E.Y: https://yeltendersmateryal.weebly.com/goumlrsel-
sanatlar/3452705. E.T: 15 Subat 2023.

Soguk ve sicak, renk cekirdeginin iki karsit 6zelligini tanimlamaktadir. Sicaklik ve
sogukluk renklerde tanimlanmis 6zellikler degildir (Holtzschue, 2009: 51). Bir rengin
algilanis bi¢imi bulundugu yere gore degisebilir, yanindaki diger renge goére nispeten daha
soguk veya daha sicak olabilir. Ornegin kirmizi renk, mor renge yaklastiinda soguk,
turuncu renge yaklastiginda daha sicak olabilir. Mor ve yesil soguk renkler olmasina ragmen
mor rengin bir tonu digerinden daha sicaktir denilebilir. Ciinkii mor rengin iginde kirmizi
renk mavi renge gore daha baskindir. Bu durum farkli olsa da sicak ve soguk renkler
farkhidir.

Notr (Akromatik) Renkler: Fiziksel olarak siyah, beyaz ve gri nétr renk grubuna
aittir. Notr renkler, ana renklerin veya tamamlayici renklerin dogrudan karigtirllmasiyla

ortaya c¢ikar (Yamaner, 2001: 15).

2.4. Algi Nedir?

Algi, dikkatin duyular tarafindan yonlendirildigi bir seyin farkindaligidir. Diger bir
deyisle bilingli farkindalik ile agiklanabilen zihinsel bir eylemdir (Akarsu,1987: 20). Algi,
nesneleri ve olaylari duyularimiz araciligiyla beynimizle isler ve onlar1 anlamli bir varlik
olarak anlar. Diger bir tanimla algi, tiim duyularimizin (gérme, dokunma, tatma, koklama,
duyma) bir araya gelmesiyle meydana gelen siiregtir. iki 6nemli algisal siire¢ vardir. Bunlar

algida secicilik ve algida organizasyondur.

Algida organizasyon: Uyaranlarin bir biitiin olarak algilanmasidir. Organizasyon
ozelligi, varliklar1 gruplar halinde gorme, eksikliklerini tamamlayarak belirleme, karakter ve

arazi iliskisi olarak tanimlanabilir.
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Algida secicilik: Organizma birgok dig uyarana maruz kalir. Bu algida segicilik, bir
organizmanin dikkatinin birgok uyaran arasindan belirli bir uyarana odaklanmasidir. Bu
secicilik insanlar i¢in ¢ok onemlidir. Clink{i gelen uyaranlarla basa ¢ikacak tek bir beyni
vardir ve bu mekanizma beynin gelen mesajlar1 ihtiyag¢ ve ilgi alanlarina gore elemesini
saglar (Muter, 2002: 44).

Algilama sayesinde beyin, ¢ok sayida mesajla karsilastiginda bile bu mesajlarin en
onemli olanlarimi algilar. Beyin sadece secici algi yoluyla degerlendirme yapar ve tiim

uyaranlara uygun davranir.

Algillama: Bireye rehberlik eden egitim, kiiltiir, gelenek, inan¢ vb. kavramlar,
algilamanin 06ziinii olusturur ve hayatimizi biiyiik olgiide etkiler. Her insan, kisisel
ihtiyaglarina gore diinyasindaki tiim olaylar1 farkli goriir. Bu duruma ornek olarak gesitli
meslek mensuplarinin ¢evrelerini farkli sekillerde gérmeleri sdylenebilir. "Kisinin onceki
deneyimleri de algisim1 6nemli Slgiide etkiler. Kisisel 6zelliklerle birlikte dis etkenler de

gozlem bigimini belirler” (Caglayan, 2014: 101).

Birey, cevredeki nesnelerin verdigi mesajlarin sadece bir kismini algilayabilir ve
uyarici mesajlarin ¢ogu duyu alicilarina ulasmadigi i¢in algilanamaz. Algi siirecini iKi faktor
etkiler, bunlar; gézlem durumuna ve uyarani ileten nesnenin yapisal 6zelliklerine gore
islenirler. Uyaricit mesajlarin algimiz ve dikkatimiz iizerinde dnemli bir etkisi vardir. Uyaran
yogunlugu, renk ve hareket gibi 6zellikler algilayan birey i¢in 6nemlidir. Alg tiirleri bes
duyuya gore siniflandirilir. Bunlar: gorsel algi, isitsel algi, dokunsal algi, boyutsal algi,
kokusal algidir.

Gorsel algi: Gorsel algi, "gorsel uyaranlari tanima, ayirt etme ve bu uyaranlari gegmis
deneyimlerle baglant1 kurarak yorumlama yetenegidir" (Frostig, 1968, s. 5). Gorsel algi,

imaj1 ve hayal giictinii etkiledigi i¢in 6nemli bir yere sahiptir.

Isitsel algi: Isitme, havadaki isitilebilir frekans dalgalar1 araciligiyla veya farkl

sekillerde kulaga ulasan bilgileri alma ve yorumlama yetenegi olarak tanimlanabilir.

Dokunsal algi: Insan, gérdiigii nesneye sadece bakmakla yetinmez. Onlara dokunarak

net bir gozlemsel sonug ¢ikarmaktadir.

Boyutsal algi: Odanin ger¢ek boyutu degismeden kalsa da birgok deneysel ¢alisma

farkli renk, doku ve sekil 6zelliklerinin kullanilmasinin farkli boyutsal etkiler irettigini
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bulmustur (Aslan, Aslan ve Atik, 2015:141). Ornegin, bir mekanin duvarlar1 farkli renklerle
boyandiginda, baz1 renkler daha fazla derinlik veya uzaklik hissi yaratabilirken, digerleri
mekanin daha sikisik veya dar oldugunu hissettirebilir.

Kokusal algi: Koku alma duyusuna "yakin duyu™ denmesinin nedeni, varliklarin
anlasilmasinda ve yorumlanmasinda dogrudan kimyasal bir baga sahip olmasidir. Koku
alma duyusu da insanlar arasindaki farklilikta kendini gosterir. Bunun nedeni, her insanin

bir kokuyla iliskilendirdigi duygusal deneyimlerdir.

2.4.1. Rengin Kiiltiirel Algis1

Renklerin her toplumda ve kiiltiirde farkli anlamlar1 vardir. Ornegin beyaz renk
Tiirkler ve Cinliler i¢in Bati'y1, Hintliler i¢cin Dogu'yu, Eski Ahit'te Giiney'i, Mayalar i¢in
Kuzey'i temsil etmektedir (Gabain 1968: 109). Bir toplulugun begendigi renkler baska bir
topluluk tarafindan begenilmeyebilir, ayni1 anlama gelmeyebilir. Beyaz’in saflik anlamindan
dolay1 Bati'da gelinlikler ¢ogunlukla beyazdir. Asya toplumlarinda ise beyaz genellikle
hiizniin ve yasin rengidir. Beyaz, Bati'y1 ve onun saflik, temizlik, ihtisam, yasllik, tecriibe
gibi saygin sifatlarini, siyah ise iilke, gii¢c ve bazen de iiziintii, hiiziin gibi anlamlara gelir.
(Ogel, 1991: 29- 35). Renklerin ses karsiliklarina bakildiginda beyaz en sakin, nétr ve sessiz
tona sahiptir (Ugar, 2004: 48). Baz1 iilkelerde yasin rengi olsa da ¢ogunlukla safligin,
temizligin, barigin ve tarafsizligin simgesidir. Beyaz ayni zamanda teslimiyet veya baris
goriismeleri yapan tarafin bayragidir (Halse: 1978: 27-34). Beyaz renk, Tirk kiiltiir ve
tarihinde siklikla kullanilmaktadir. Tiirklerin en eski inanglarindan biri olan Samanizm ile
ilgili bazi manevi inanglardan gelen beyaz rengin biiyiiklik, adalet ve gii¢ anlamlarini

kazandig1 goriilmektedir.

Misir tarihine bakildiginda kullanilan renkler; erkek ig¢in kirmizi, kadin igin sari,
yerylizii igin mor, giines i¢in sar1, doganin sonsuzlugu igin yesil, kutsal adalet ve cennet igin
mavi kullanilmaktadir. Tapinagin tavanlari igin genellikle ilahi adaleti simgeleyen mavi renk
secilmistir ve yildiz desenleriyle siislenmistir. Ote yandan Nil ¢ayirlarina benzetmek icin
yesil ve mavi kullanilmistir (Muradoglu, 1992: 18). Eski Misir’da sar1 gozden diisme,
kiskanglik ve utanci simgelerken, Cin kiiltiiriinde de saltanati1 ve saray1 simgelemektedir
(Ugar, 2004: 52-53).
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Resim 13. Antik Misir Donemi, Lapis Lazuli Yiiziik. Metropolitan Museum, Dilek, Y.
Eski Mezopotamya ve Eski Misir’da Renk, E.Y:
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/2158095, E.T: 09 Nisan 2023.

Yunanlilar koloniler kurup ticaret yapmuslar, bir¢ok tilke ile iliskileri olmustur ve bu
sayede oralarda kullanilan renklerden ilham almiglardir. Yunanlilar parlak ve canli renkleri
kullanmiglardir. Resim 14°de goriildiigii gibi Akropolis'teki mermer kadin figiirleri
giiniimiizde kalmasa da iistiinde kirmizi, yesil ve sar1 renkleri tercih etmislerdir (Daldal,
2000).

Resim 14. Akropolis'teki mermer kadin figiirleri, Spray, A. E.Y:
https://www.thetravel.com/what-to-know-about-the-erechtheion-temple-athens/, E.T: 08
Nisan 2023.

Ozellikle mor, Roma imparatorlugunun simgesi haline gelmistir. Tanr1 ve tanricalart
temsil eden figiirler a¢ik kirmiz1 ve yesil, lacivert ve beyaz zemin iizerine tasvir edilmistir.
Bazi figiirler, karakterlerin kiyafetleri ve cilt tonlari i¢in Siyah ve kirmizi kullanilmis ve arka

plan yesil ve beyaza boyanmistir. Duvar resimlerinde kullanilan renkler mozaiklerde de
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kullanilmaktadir (Halse, 1968: 5). Bizans yasam tarzi ve mimarisinde biiyiik bir liiks vardir.
Istanbul'daki Ayasofya kirmizi, yesil, mavi ve siyah mermerden yapilmistir. Bizans'ta
mimari renklerin kullanimi daha sonraki Hiristiyan Kiliselerini ve resim 15°te goriildiigii gibi

dogrudan Miisliiman camilerini etkilemistir.

Resim 15. Ayasofya, Ertugrul, E. Ayasofya, E.Y: https://arkeofili.com/istanbuldaki-
ayasofyanin-ortacagdaki-gorkemli-sesi-canlandirildi/, E.T: 08 Nisan 2023.

Rengin simgesel kullanimina Orta Dogu ve Asya uygarliklarinda da rastlanmaktadir.
Yildizlarin konumunu ve hareketini inceleyen astrolojide, gok cisimlerini tasvir etmek i¢in
renk sembolleri kullanilir. Ornegin M.O. 7. yiizyilda insa edilen, resim 16’da &rnegi olan
Barsippa'daki Ziggurat Tapinagi, yedi kattan olusan kare bir kuledir. 1. katman Satiirn'ii
temsil etmek i¢in siyah, 2. katman Jiipiter'i temsil etmek i¢in turuncu, 3. katman Mars"1 temsil
etmek i¢in kirmizi, 4. katman Giines'i temsil etmek igin sar1, 5. katman Veniis'i temsil etmek
i¢in yesil, 6. katman Neptiin’ii temsil etmek i¢in mavi, 7. katman ise ay1 temsilen beyazdir
(Muradoglu, 1992: 19)
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Resim 16. Ziggurat Tapimagi, E.Y:
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ziggurat#/media/Dosya:Ancient_ziggurat_at_Ali_Air_Base |
rag_2005.jpg, E.T: 09 Nisan 2023.

Cin kiiltiriinde renklerin anlamlar1 astrolojiden gelmektedir ve Cin'deki ilk renkler bes
tanedir. Bunlar; kirmizi, sar1, siyah, beyaz ve mavi. Bu renkler bes Cin malzemesi (ates,
metal, tahta, toprak ve su), bes duygu, bes erdem, bes giinah ve bes dini kural ile
iliskilendirilir. Pekin'in duvarlar1 kirmizidir ve giineyi, giinesi ve mutlulugu simgeler. Catilar
diinyay1 simgelemek icin saridir (Muradoglu 1992: 19). Sari, Cin'de ve Bati Hristiyan
uygarliginda kutsalligin simgesidir. Bu nedenle kiliselerde ve kutsal kisilerin tasvirlerinde
resim 17° de goriildigii gibi 1s1k halkasi olarak sari renk kullanilmigtir. Ancak sar1 siyahla
karistirildiginda biiyiik Ressamlarin tablolarinda korkakligin, kiskanghigin, hainligin ve

hastaligin simgesi olarak kullanilmustir.
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e TV

Resim 17. Cincede bilinen en eski askerlik kurami metni olan “Savas Sanati”nin yazari
Cinli general Sun Tzu, Senger, H.V, E.Y:
https://bilimvegelecek.com.tr/index.php/2016/10/01/eski-cinin-36-strategeminin-oykusu-
cinde-ve-hiristiyan-batida-hile-kavrami/ E.T: 09 Nisan 2023.

2.4.2. Renklerin Psikolojik Etkileri Ve Anlamlar:

Psikoloji, insan ve gevresi arasindaki iliskiyi inceleyen bir bilimdir. Genel olarak,
bireyin i¢ ve dis ¢evrenin etkilerine verdigi tepkileri gézlemler ve bunlarin nedenlerini
arastirir (Muradoglu, 1992: 7).

Renkler, gozlerimizin algiladig1 ve beyin tarafindan islendigi karmagik bir konsepttir.
Gozlerimiz, nesnelerin yiizeylerinden yansiyan 15181 algilar ve bu 11k rengini beyne ileterek
renkleri géorme yetenegimizi saglar. Renkler zihinsel, fiziksel ve duygusal olarak algilanan
kavramlardir. Gozler rengi algilar ve hemen beyne iletir. Beyin, bu goriintiileri fizyolojik ve

psikolojik asamalardan gegirerek, bireyin estetik ve zihinsel renk anlayisini olusturur.

Renkler de tipki sesler gibi insanlarda farkli duygular uyandirir. Seving, mutluluk,
tiziinti, Kkeder gibi duygularimizi seslerle baskalarina ilettigimiz gibi, renkleri de

iliskilendirebilir ve onlarla duygularimizi ifade edebiliriz.

Renklerin psikolojik etkileri kisiden kisiye degisebilir, ¢linkii her bireyin yasam
deneyimleri, kiiltiirel arka plani ve duygusal baglami farklidir. Bu nedenle, ayni rengin farkli

insanlarda farkli duygusal tepkilere neden olabilir.
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Kirmizi: Renk carkinin en gii¢lic rengi olan kirmizi kigkirticidir ve uzun siire
bakildiginda dinamizm katmaktadir. Birgok eyaletin bayragi kirmizi rengi igerir. Kirmizi,
kan, ates, 151k kaynag1, giines anlamina gelir. ilahi askin simgesi olarak bilinir (Gerez, 1981:
20).

Kirmiz1 dekorasyon olarak kullanildiginda canlilik ve enerji verir. Ayrica koyu
kirmiztya boyanmig odalar, zamanin daha hizli gegtigi izlenimini yaratir. Yapilan bir
calismada; Cok sayida galisani olan isletmelerde tuvalet duvarlarinin kirmiziya boyanmasi

calisanlarin fazla zaman gegirmesini engelledigi tespit edilmistir (Ersoy, 2007: 51).

Istah arttirict bir renk olan kirmuzi, birgok gida endiistrisi logosunda tercih
edilmektedir. Yakin mesafelerden kolaylikla dikkat cekmektedir. Bu nedenle kirmizi, uyari

isaretleri olarak kullanilir.

Ulkemizin dogusunda Ve giineyinde yeni evlenen bir kadinin gelinligine kirmiz1 bir

kusak baglanir. Kanin rengi olan kirmizi, burada bekareti simgelemektedir.

Mavi: Dogal ortamin (gokyiizii, deniz) en yaygin renklerinden biri olan mavi, huzuru,

stikuneti, 6zgiirliigii ve sonsuzlugu simgeler. Bir nevi meditatif etki yaratir, sinirleri yatistirir.

Dekorasyon olarak kullanildiginda genis alanlarda kasvetli bir goriintii verir. Bu
sebeple ofis ve evlerde ciddiyeti gostermek igin genellikle agik mavi onerilir. A¢ik mavi
odaya rahatlik getirirken, koyu mavi odayir sogutur. Mavi genellikle zeka, bilgi ve
giivenilirlikle iliskilendirilmektedir. Profesyonelligi ve giivenilirligi ifade etmek igin

kurumsal logolarda ve is ortamlarinda yaygin olarak rastlanmaktadir.

Adaletin ve hakikatin rengi olarak kabul edilen gok mavisi, lacivert tonuyla ilahi askin
simgesidir. Hz. isa'nin ikonografik imgelerde lacivert giysiler giymesinin nedeninin bu

oldugu diistiniilmektedir.

Sar1: Sar1 genellikle mutluluk, iyimserlik ve pozitiflik ile iliskilendirilir. Nese ve enerji

duygularini uyandirabilen parlak ve neseli bir renktir.

Bununla birlikte ¢cok fazla sar1 bunaltici olabilir, kaygi veya hayal kiriklig1 duygularina
yol agabilir. Sarinin farkli tonlarinin da ruh hali tizerinde farkli etkileri olabilir- 6rnegin, daha
yumusak, pastel sar1 bir sakinlik duygusu uyandirabilirken, daha parlak, neon saris1 daha

enerji verici ve dikkat ¢ekici olabilir.
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Ayrica sarinin psikolojik etkilerinde kiiltiirel ve bireysel ¢agrisimlarin da 6nemli bir
rol oynayabilecegini belirtmek énemlidir. Ornegin, Bat: kiiltiirlerinde sar1, genellikle dikkat
veya uyart ile iliskilendirilir (6rnegin, sar1 trafik 1siklar1 veya uyart seritleri gibi), ancak bazi
Dogu kiiltiirlerinde sar1 renk kraliyet veya maneviyati temsil edebilir. Bu farkli kiiltiirel
baglamlar, sarinin anlamini ve insanlarin iizerindeki psikolojik etkilerini ¢esitlendirebilir.
Cin hiikiimetini simgeleyen sar1, ilkel toplumlarda sonsuza dek yasimi simgelemektedir.
Cin'de saltanat rengi olarak kabul edilmesinin sebebi; Giinesin evrenin merkezinde oturmasi
gibi, Cin hiikkiimdarinin da gogiin merkezinde oturduguna inanilmaktadir. Sari renk
isinlarinin gékyiiziiniin mavisine niifuz ettigine ve 6biir diinyanin ilahi gii¢lerini ortaya
¢ikardigina inanilmaktadir. Tanr1 ve tanrigalar sarigin olarak tasvir edilmistir. Hiristiyan
ikonografisinde, Hz. Isa gdge yiikseldikten sonra yeryiiziindeki boslugu dolduran rengi
simgelemek i¢in altinla boyanmis bir selale kullanilmistir (Ugar, 2004: 52-53). Genel olarak,

sarinin psikolojik etkileri karmasiktir baglama ve bireysel faktorlere gore degisebilir.

Turuncu: Turuncu, cosku ve canlilik uyandirabilen yogun bir renktir. Yaraticilik ve
tutkuyu ortaya ¢ikardigi igin sanatgilar ve tasarimcilar arasinda popiiler bir se¢im haline
gelmistir. Sicaklik ve giines 15181 ile iliskili oldugu i¢in rahatlik hissi yaratabilir. Turuncu
genellikle giiven ve iyimserlikle iligkilendirilir, olumlu bir bakis ag¢is1 uyandirir ve giiveni

giiclendirmek i¢in tasarimda kullanilabilir.

Gokyliziindeki giines ile yerin altindaki ates arasinda bulunduguna inanildigi igin
Tanri'nin sevgisini vahiy yoluyla ilettigine ve ruhsal dengeyi sagladigina inanilir. Budist
kesisler ve Hiristiyan rahipler, baglilik ve adalet sembolii olarak kabul edildiginden safran

renginde kaftan giyerler (Ersoy, 2007: 57).

Yesil: Yesil genellikle zihin ve beden iizerinde sakinlestirici bir etkisi oldugundan
doga ile iliskilendirilir. Bu rengin sakinlestirici bir etkiye sahip oldugu ve gevsemeyi
artirabilecegi diuisiiniilmektedir. Yesil renk genellikle yenilenme ve biyliime ile
iliskilendirilir. Yeni baslangiglari, genglesmeyi ve canliligit sembolize edebilir. Ayni
zamanda denge ve uyumla da ilgilidir. Zihin ve beden arasindaki uyumu tesvik ettigine ve
bir denge duygusu yaratmaya yardimeci olabilecegine inanilmaktadir. Saglik ve sifa ile
iliskilendirilebilir. Gii¢lendirici etkileri olduguna fiziksel ve zihinsel refahi artirabilecegine

inanilmaktadir.
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Mitolojide yesil, denizle iliskilendirilir. Bu nedenle denizler tanris1 Neptiin,
Poseidon'un oglu Triton, Zeus kizlar1 olan su perileri ve deniz kizlar1 Nereid’ler antik
resimlerde hep yesil giysili olarak tasvir edilmistir. islam'm en gézde rengi olan yesilin pek
¢ok anlamu vardir; cennetin sembolii, umut ve irade maddi ve manevi refahi sembolize eder.
Islam Bayragi, Hz. Muhammed'in ceketi yesildir. Yesilin ugur getirdigine inanilir. Bu

nedenle kiliglarin ve kalkanlarin saplari yesil ziimriitlerle siislenmistir (Ersoy, 2007: 55).

Kahverengi: Kahverengi genellikle istikrar, giivenilirlik ve konforla iligkilendirilir.
Gergekei ve pratik bir renk olarak da bilinir. Kisinin hareketini hizlandirdig1 igin 6zellikle

fast food restoranlarinda, kapali mekanlarda kullanilmaktadir.

Kahverengi, insanlara topragi, ahsab1 ve dogayi hatirlatarak sicak ve samimi bir duygu
yaratabilir. Ote yandan, ¢cok fazla kahverengi can sikintisina ve durgunluga neden olabilir.
Reklamcilikta ve markalagsmada kahverengi, genellikle istikrari, 6zgiinligii ve karmasikligi

ifade etmek i¢in kullanilir.

Bazi dini inanglarda tevazuyu sembolize eder. Katolik Kilisesi ve Roma'nin
yoksullugunun, zihinsel ve ruhsal olgunlugunun ve algakgoniilliiligiiniin simgesidir. Bu
nedenle bazi din adamlar1 kahverengi cilippe giymeyi tercih etmislerdir. Ancak bazi
cevrelerde kahverengi Kirlilik ve asagilanma anlaminda da kullanilmaktadir. Freud,

kahverenginin sadizm imaji verdigini savunmustur (Ersoy, 2007: 456).

Beyaz: Birgok kiiltiirde safligin ve temizligin sembolii olan beyaz, degerini
kaybetmemis ve Kkutsal sayilan kavramlari temsil etmektedir. Safligi ve temizligi

cagrigtirdigi igin hastaneler ve ila¢ firmalari tarafindan ¢ok tercih edilmektedir.

Beyaza boyanmis odalar daha biiyiik goriiniir. Bu islevi nedeniyle, kapali alanlarda

tavsiye edilir. Isik yansitma 6zelliklerinin diisiik oldugu alanlarda da iyi bir segimdir.

Bazi kiiltiirlerde beyaz, tziintiiyii ve kederi temsil eder. Cesitli kaynaklar, savas
sirasinda Kirgizlar ve Kazaklarin beyaz bayraklar astiklarini, Cinlilerin ise cenaze evinin

kapisina beyaz giysiler ve kagitlar astiklarini sdylemektedir (Seyidov, 1988: 36).

Eski zamanlarda adaylar, segimlerde bir onceki yonetimin icraatlarinin tamamen
degisecegini ve temiz bir sayfa agacaklarini ifade etmek igin beyaz giysiler giyerlermis. Bu

gelenegin bugiin bile bazi tilkelerde devam ettigi goriilmektedir.
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Siyah: Siyah renk genellikle korkuyu, endiseyi, depresyonu, 6fkeyi temsil etmektedir.
Bir ¢calismada deneklerden bir resmi renklendirmeleri istenmis ve resimdeki ¢irkin hal
goriintlisiiniin denekler tarafindan siyaha boyandig: tespit edilmistir. Bu da siyah rengin

insanlarda olumsuz duygular1 ¢agristirdigini gostermektedir (Samurgay, 2005: 32).

Siyah, idareli kullanilirsa, i¢ mekanda da bir zarafet gostergesidir. Beyaz enerji
sistemini dengeler ve diizeltir, siyah ise giiglii enerjisi nedeniyle tek renk olarak
kullanildiginda fazlaliklart dengeler.

Siyah, baz1 dini inanglarda ¢ok tercih edilen bir renk olmustur. Kabe'nin ortiisii ve
Hacertil esved tasi siyahtir. Antik Roma'nin aslen kuruldugu yedi tepeden biri olan Palatine
Tepesi'ndeki kiip seklindeki tas, Magna Materia'y1r (Yiice Ana) simgelemektedir. Bu tas
kutsal kabul edildiginden siirekli ziyaret edilmektedir. Ayrica siyaha dogurganlik anlamlari
da yiklenir. Mitolojide Efes'in Kibele, Artemis ve Diana'si, Hindularin Kali'si, eski
Misirlilarin Isis'i, Yunanistan ve Roma'nin Demeter ve Afroditi gibi bir¢ok ana tanriga ve
bakire sembolik olarak siyah olarak tasvir edilmistir. "Eski Misir'da ve diger Kuzey Afrika
tilkelerinde mat siyah, bereketin sembolik bir rengidir, ¢iinkii verimli topraklarin ve

yagmurla sigsmis bulutlarin rengini andirir" (Ersoy, 2007: 457- 458).

Gri: Siyah ve beyazin karisimi olan gri renk, goéziin en kolay algiladigi renktir.
Algakgonilliliigi ifade eden, ciddiyeti ve hareketsizligi ¢agristiran gri, aract ve dengeleyici
bir renktir. Siyah gibi devlet dairelerinde de en ¢ok tercih edilen renklerden biridir. Pek ¢ok
insan, baskici bir atmosfer yaratabilecegi igin gri rengi sevmez. Gri renginden hoslanan
kisiler genellikle ¢ekingen, muhafazakar ve olaylardan uzak duran pasif kisiler olabilirler.

Aktif ve disa doniik insanlar griyi sikicit bulma egilimindedir.

2.4.3. Mor Renk ve Onemi

Mor renk, insanlik tarihinde farkli donemlerde farkli anlamlar ve kullanimlarla ortaya
¢ikmis ve evrilen bir renktir. Antik donemlerde mor rengin dogal olarak elde edilmesi zor
ve pahali oldugundan, sadece zengin ve soylu siniflar tarafindan giyilebilmistir. Mor renk
tiretimi i¢in kullanilan bazi bitki ve hayvanlardan elde edilen maddelerin miktart sinirliydi.
Ornegin, iiziim yapraklar1 ve baz1 kabuklu béceklerden elde edilen mor pigmentler nadir
bulunuyordu ve bu nedenle mor renkli boyalarin tiretimi zordu. Eski yillarda kimyasal bilgi

ve teknoloji bugiinkii seviyede degildi. Mor renk tretimi i¢in gerekli olan kimyasal
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reaksiyonlar1 ve bilesenleri bilen kimyacilarin sayisi ve bilgisi sinirliydi. Mor renk iiretimi
i¢in kullanilan bazi siiregler oldukga karmasikti. Pek ¢cok adim ve 6zel kosullar gerektiren bu
stiregler, zaman alic1 ve mesakkatli olabilir. Bu nedenle mor renkli boyalarin tiretimi zorlu

bir isti.

Bu donemlerde mor liiks, zenginlik ve ihtisamin sembolii olarak kabul edilmistir. Orta
cag’a baktigimizda mor rengi elde etmek i¢in Ozel yontemler kullanilmistir. Antik
donemlerde oldugu gibi, Orta Cag’da da mor renk, aristokrasi ve dini figiirler i¢in 6zel
kiyafetlerde kullanilmigtir. Ayrica, dini eserlerde de moru dini bir sembol olarak kullanimi
yayginlasmistir. Ote yandan Ronesans doneminde, sanatgilar ve ressamlar mor rengi daha
yaygm bir sekilde kullanmaya baslamislardir. Bu donemde mor, mistisizm ve dini
sembollerle iliskilendirilmistir. Modern déneme bakildiginda mor renk, sanat, modaya ve
tasarima olan etkisi nedeniyle 19. yiizyilda daha fazla popiilerlik kazanmistir. Mor,
romantizm ve duygusallikla iliskilendirilmeye baslanmistir. Ayrica mor renk psikolojide
gizem ve derinlik sembolii olarak kabul edilmistir. Mor rengin tarihsel olarak farkli
anlamlarla kullanilmasi, kiiltiirler arasinda degisen bir sembolizme sahip olmasina neden
olmustur. Bugiin, mor renk hala bir¢ok farkli alanda kullaniliyor ve insanlar igin farkli
duygusal ve sembolik anlamlar tasimaktadir. Mor renk psikolojik etki bakimindan rahatsiz
edici 6zelliklerinden dolay1 genellikle 6nerilmez. Mor dini otorite, kaos, 6liim, baglilik, ilahi
ask gibi kavramlari ¢agristirir. Ayrica daha koyu morlar asil ve gizemli bir karaktere sahiptir.
Mor fiziksel ve zihinsel olarak sogumus bir kirmizi oldugu i¢in hiiziinlii ve rahatsiz edicidir
(Yildirnm, 2009: 59). Kirmizinin siddet, gerilim, yakma, ates gibi etkileri mor renge
doniistiigiinde zayiflar ve sakinlesir. Bu nedenle Orta Cag'da Hz. Isa'nin Tanri'ya
gotiiriildiigiinii tasvir eden resimlerde Hz. Isa’ya mavi veya mor bir kaftan giydirilirmistir.
Ciinkii Hz. Isa ac1 olaylar karsisinda sakinligini korumus ve artik Allah'a ulasarak sonsuz

huzuru bulmustur.
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3. RESIMDE RENK

3.1. 19. Yiizyila Kadar Renk

Insanin alet yapma ve kullanma tarihi 100.000 y1l 6ncesine dayanmakla birlikte, onun
belirli bigimler araciligiyla iletisim kurma, sanat yapma, istek ve dilekleri gerceklestirme
yollart daha sonraki donemlerde ortaya ¢ikmistir. Yazi icat edilmeden 15.000 yil once
magara ¢aginda insanin en oOnemli iletisim ve anlatim araglarindan biri olan yazi,
betimlemelerle baslamistir. Bu betimlemeler zamanin sanat1 olarak kabul edilmistir. Bazi
eski kitalardaki Tas Devri magara resimlerinin en iyi bilinen 6rnekleri resim 18’ de drnegi
bulunan kuzey Ispanya’daki Altemira Magaralar1 ile Fransa’daki Lascaux ve Chauvet

Magaralardir.

Resim 18. Paleolitik cagda duvar resmi, Ertugrul, E. Tarih Oncesi Dénemden 11 Magara
Sanati. E.Y: https://arkeofili.com/tarih-oncesi-donemden-11-magara-sanati/. E.T: 09 Subat
2023.

Bir¢ok boya, kabile kiiltiiriinii uygulayan insanlar tarafindan kesfedememislerdir. En
kolay bulunabilen demir oksit bazli boyalari kullanmiglardir. Kolayca bulunabilen bir
malzeme olan as1 boyasi, tarih boyunca pek ¢ok eserde ve magaralarda pek ¢ok farkli yerde
kullanilmistir. Boya, kursun kalem, makyaj ve miirekkep gibi malzemelerin kdkeni de ayni
donemlere kadar uzanmaktadir (Giiler, 2010: 63). Buz Devri'nin sonunda insanoglu yay, ok,
mizrak ve zipkin gibi araglarla tasarimlarin biiyiik 6l¢iide gelistirmiglerdir. Yaklagik 7000
yil 6nce tarim Ortadogu'dan Bati'ya yayilmaya baslamigtir ve klanlar sehirleri gelistirmek

i¢in bir araya gelmistir. Bu donemde ¢anak ¢omlek dogdu ve ¢ok renkli canak ¢omlek sanati
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M.0.5000'de Mezopotamya ve Tiirkiye'de ortaya ¢cikmustir (Sun and Sun, 1994; Tansug,
2006).

Resim 19. Catalhoyiik'te bir duvar resmi, Per, Meral. Resim Sanatinda Rengin Tarihsel
Siirecte Incelenmesi. E.Y: https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/799465. E.T: 09
Subat 2023.

Duvar resimleriyle siislenmis bilinen ilk evler Tirkiye'de resim 19’da o6rnegi
goriildiigii tizere Catal Hoylik'te bulunmaktadir. Resimlerde avlanma sahneleri, ana
tanriganin goriintiileri ve volkanik patlamalar yer almaktadir. Cagimizin ilk binyilinda Roma
yapilarinda ¢ok renkli duvar resimleri yiiksek sanatsal diizeye ulagmustir. Hint tapinaklari ve
Orta Amerika mezar odalari, Avrupanin Sanatsal standartlariyla karsilastirilabilecek bir
resim stili sunmaktadir. Hiristiyanhigin yiikselisi, resim 20’de goriildiigi gibi erken Roma
kilisesinin mozaiklerinde ¢ok renkli sanatlarin ortaya g¢ikmasina neden olmustur. Bu
donemden sonra Avrupa Hiristiyan Kiliselerinin ve biiylik katedrallerinin mozaiklerinde

¢oklu renk kullanimi gelismeye devam etmistir (Sun ve Sun, 1994; Kuehni, 1997).

Resim 20. Tanriin Kuzusu mozaigi, San Vitale Bazilikasi, Ravenna, Italya, Milosevic, P.
Orta ¢ag Mozaikleri ve Hristiyanlik. E.Y: https://www.sanatlaart.com/her-seyiyle-isil-isil-
ortacag-mozaiklerinin-pariltili-dunyasi/. E.T: 10 Nisan 2023.
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Sosyolojik ve kiiltiirel degisimlerle birlikte insanlarin kendilerini ifade etme ¢abalarina
renk olgusu da eklenince insanlar kendilerini, kiiltiirlerini, yasadiklar1 diinyay1, korkularini,
sevinglerini, hayallerini, inanglarin1 yansittig1 goriilmektedir. Resim tarihini sekillendiren
¢izgi ve renk arasindaki bu iligki, ilkel zamanlardan giiniimiize kadar insanlara kendilerini
farkli anlam ve bigimlerde ifade etme firsati vermistir. Bu noktada renk olgusu insanlarin

duygu ve diisiincelerini ifade edebildigi 6nemli bir deger haline gelmistir (Coskun, 2016).

Tapinilan gokyiiziiniin rengi olan mavinin, giinese tapinmay1 ve kozmosun astronomik
gizemlerine ulasmayir amacglayan Siimer, Babil ve Asur saraylari gibi eski Misir
uygarliklarinda siklikla kullanildigi goriilmektedir. Yiizyillar boyunca cgesitli kabilelerin
yasadigr Mezopotamya'da, sanat ve resimde yaygin olarak kullanilan mavi, ast boyasinin

anavatani olan Misir'dan gelmektedir.

Bes bin yildan daha uzun bir siire 6nce Misirlilar, bilinen yanmig Siena veya Venedik
kirmizisina benzer toprak boyalarindan olusan sar1, mavi, yesil pigmentleri kullanmiglardir.
Ayrica bu renkler hem yagli boya hem de miirekkep boyasi olarak kullanilmistir. Bu
donemde perspektif bilgisi eksiktir ve iki boyutlu bir yiizey iizerinde kiiresel nesneler
anlatilirken yalnizca belirli agilardan goriiniimleri gosterilmistir. Sonug olarak Misirlilar
nesnel diinyay1 gorsellestirirken resim 21°de goriildiigii gibi fikirlerini renklerle pekistirmeyi
basarmiglardir ama tgilincii boyutu verip onlar1 sembolize edememislerdir (Temizsoylu,
1987: 47)

Resim 21. Misir sanat1, Yildirim, O. Misir Sanati. E.Y: https://www.sanatsal.gen.tr/misir-
sanati/ E.T:09 Subat 2023.

Eski Misir uygarliginda sanatgilar dini konular1 betimlerken renkleri karistirmadan,

sembolik anlamlarini yitirmeden diledikleri gibi kullanmislar, ancak giindelik hayattan
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konular1 ve manzaralar1 anlatirken renkleri diledikleri gibi kullanamamislardir. Ancak bu
renklerin kullanimindaki ortak nokta, sar1 ve beyazin vurgulanmasi ve renklerin kirmizi ya

da siyah ana hatlarla sinirlandirilmasidir (Giiler, 2010: 66).

Orta Cag'da fizikgilerin ve simyacilarin gizli laboratuvarlarinda yapilan temel kesifler,
boya iiretimine yenilikler getirmis ve yapay renklerin yaratilmasini miimkiin kilmistir. 15.
yiizyilda resme perspektifle ilgili renk, resme derinlik kazandirmis, resim 22’de Grnegi
oldugu gibi 151k gblge oyunu 6nemli rol oynamistir (Ergiiven, 1992; Delamare ve Guineau,
2007).

Resim 22. Isik-Golge, Hamza S. E.Y: https://guzelsanatlarokulu.wordpress.com/07-hafta-
isik-golge/ E.T: 09 Subat 2023.

Antik ¢agin en 6nemli uygarligr dogu ve orta Akdeniz'de gelismis olan eski Yunan
uygarligidir. Dogu Akdeniz'de farkli donemlere ait medeniyetler ortaya ¢ikmis ve bircogu
antik Yunanllar olarak tarihe ge¢cmistir. Resim 23’te goriildiigt gibi Antik Yunan vazolari,

siyah figiir ve kirmizi1 figiir olmak tizere iki teknik gelistirmistir.

Resim 23. Arkaik ¢ag, Tansug, S. Antik Yunan Sanati ve Arkaik Cag, E.Y:
https://www.istanbulsanatevi.com/sanat-terimleri-kavramlar/antik-yunan-sanati-ve-resmin-
gelisimi/ E.T: 12 Nisan 2023
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Yunanlilar ve daha sonra Romalilar dogay1 ve fiziksel giizelligi vurgularken,
Hiristiyan dinini ozellikle insan figiiriiniin gercekei tasvirini yasaklamiglardir. Ancak
Bizans, Hiristiyan uygarligini hem sanatta hem de dinde etkilemistir. Erken Hiristiyanlik,
Greko-Romen uygarligina karsi devrimci bir hareket olmustur. Béylece insan figiirii cansiz,
sembolik bir ifadeye indirgenmis olsa da renkler olduk¢a canli ve garpict olmustur. Erken
Hiristiyan resmi duygusal ifadelerden ve c¢arpik figiirlerden olusurken, azizlerin yiizleri
onlar1 daha hasta gosterecek sekilde kahverengi ve yesile boyanmistir. Ancak figiirlerin
kiyafetleri ¢cok canli ve neseli renklerde ifade edilmistir. Ozellikle beyaz ve bordonun
sembolik bir anlam1 oldugu bilinmektedir (Temizsoylu, 1987: 48).

Resim {tizerine Aristoteles, en giizel renklerin, belirgin ana hatlardan daha az degerli
olduguna, bu nedenle renklerin yalnizca yerel olduguna ve sinirli 6neme sahip olduguna
inaniyordu. Aristoteles¢ilik orta ¢ag diisiincesinde baskin kaldig1 6l¢iide, bu tutum etkili
oldu. Thomas Aquinas, 13. yiizyilda "giizelligin" diizen, akilcilik ve biitiinligii i¢erdigini

yazmistl.

"Cizgiler renklerden daha onemlidir ¢iinkii akilcilik igerirler." Bu diisiince sonraki
yiizyillarda farkli bigimlerde siklikla tekrarlanmistir. Buna karsilik, 13. yiizy1l Neoplatonist
filozoflarindan biri olan Plotinus, rengin ve degerin/parlakligin kutsal dogasini vurgulayarak
orta ¢ag 1s1k metafizigine Onciiliilk etmistir. Sonug olarak, 1sik, Orta Cag'in sonlarinda
giizelligin bir bileseni olarak claritas, ilahi liituf i¢in bir metafor olarak goriilmiistiir. Cilali
ylizeylerin 1s131nda muhtesem bir etki gortilmiistiir; panel resimlerinde altinin yogun olarak
kullanilmasinda sanatsal bir uygulama olarak goriilmiistiir. Bununla birlikte, 13. yiizyilin
sonlarinda bilim yazarlar1 Roger Bacon ve John Pecham tarafindan sonraki on yillarda renkle
ilgili optik ¢alismasi; Giotto'nun uygulamalarini birgok yonden 6nceden tahmin ederek daha
bilimsel bir bakis agis1 getirmistir (Per, 2012:108).

Giotto'nun 1s181n, gergekligin  giinlik gbézlem ve basinciyla yarattigi renk
modiilasyonu, metafizikten goriiniir olana dogru net bir hareket gostermistir. Sunulan igerigi,
siirli ve ayrik renk alanlarini goriiniir kilar ve ¢agdaslarinin ¢ogunun asirt gokkusagi
etkisinden farklilagsmaktadir. Giotto'ya gore rengin kendisi "giizel" olmaktan c¢ok belirli
maddeleri tanimlamaktadir. Baskin gorsel deneyimlere atifta bulunmak yerine eski sanatsal
modelleri taklit ederek, kendi zamaninda bir istisna olarak kalmistir. Altin ve lacivertin
yaygin kullanimi da dahil olmak tizere zenginlik ve san, genellikle belirli gerekliliklerdir

(Newman, Colour).
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Avrupa’da Ronesans donemi, 14. yiizyilin sonlarindan 17. yiizyilin baglarina kadar
olan ve kiiltiir, sanat, bilimde biiyiik degisikliklerin yasandig: bir donemdir. Bu dénemde,
sanatcilar 6zellikle renk kullanimina biiyiik bir 6nem vermislerdir. Resim 24’te bir drnegi
oldugu gibi ronesans ressamlari, perspektif ve 1sik kullanimi gibi tekniklerle birlikte renk

kullanimini da gelistirmislerdir.

Ronesans donemi ressamlari, agik ve canli renkleri kullanarak resimlerine derinlik ve
etkileyicilik kazandirmuslardir. Ozellikle, Italyan ressamlar Leonardo da Vinci,
Michelangelo ve Raphael, zengin renk paletleriyle 6n plana ¢ikmislardir. Renklerin
sembolik anlamlarina da 6nem verilmistir. Ornegin, mavi goksel, kirmizi ask ve tutku, yesil

umut ve tazelik gibi anlamlar tasimustir.

— Ve

7
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Resim 24. Michelangelo, The Creation of Adam (1511), 280x570 cm, Yilmazok, O., E.Y:

https://sanatabasla.com/2012/05/ademin-yaratilisi-the-creation-of-adam-michelangelo/
E.T: 12 Nisan 2023.

Pigment teknolojisi de Rénesans doneminde gelismistir. Ozellikle Italyan ressamlar,
daha 6nce kullanilanlardan daha kalic1 ve canli renkler tiretebildikleri yeni bir pigment olan

lacivert rengine biiyiik ilgi gostermislerdir.

Italyan Ronesans sanatinda da renk énemli bir rol oynamustir. Yiiksek Ronesans
sanatgilar, dogal renkleri dogru bir sekilde yansitmaya caligmiglardir. Bu donemde
sanatgilar renkleri var olan renklerle birlikte kendi amaglart dogrultusunda kullanmay1
ogrenmisler ve doganin essiz renklerini canlandirmak igin yeni teknikler gelistirmislerdir
(Clark, 1991: 169)
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Ozellikle, perspektif ve 151k-golge teknigi kullanarak nesnelerin ve mekanlarin dogal
bir gériiniimiinii elde etmislerdir. Yazi ve illiistrasyonlar1 renklendirmek i¢in kullanilan yeni
renkler, 0 donemdeki sanatin canliligini artirmigtir. Sanatgilar, 6zellikle yagli boyalarla
calisarak, renklerin yiizeyi kapladigi ve daha 6nce goriilmemis bir hayatta kalicilik hissi
verdigi resimler yaratmislardir. Ronesans donemi sanatgilari ayrica, renklerin diizenli olarak
kullanildigi ve uyumlu bir tarz olusturdugu ol¢iili renklendirmeyi tercih etmislerdir.
Sanatgilar, renkleri vurgulamak igin stilize edilmis mimari, peyzaj ve 6zellikle de moda

desenlerinde kullandiklar siislemelerin rahatlatici, ¢ekici etkisini kullanmiglardir.

Sonug olarak, Italyan Rénesans’inda renk, siradan resimlerin dtesine gegerek, resim
25’te drnegi oldugu gibi dogal diinyanin canliligini yansitan ve ruhani ve sembolik mesajlar
tasiyan bir arag haline gelmistir. Bu doénemde renklerin 6nemli bir islevi, ressamin

goriislerinin net bir sekilde ifade edilmesine yardimer olmustur.

Resim 25. Sandro Botticelli, Veniis’iin Dogusu (1482-1486), 172x278 cm, Yilmazok, O.
E.Y: https://sanatabasla.com/2012/05/ademin-yaratilisi-the-creation-of-adam-
michelangelo/ E.T: 12 Nisan 2023.

Ronesans’tan sonra Barok donemi, diger alanlarin yani sira 6zellikle sanat, mimari,
miizik ve edebiyatta parlak ve muhtesem tarziyla taninir. Modern renklerin kullanim1 da bu
muhtesem tarzin bir pargasidir. Barok donemde renkler gii¢lii ve canlidir. Birincisi,
genellikle parlak kirmizi, mavi, yesil, altin, giimiis gibi zengin renklerde kullanilir. Ayrica
nadir bulunan, pahali ve liiks pigmentlerin kullanimi da bu donemde artmistir. Bu pigmentler

eserlere zenginlik katmis ve resimleri ¢ok parlak ve canli kilmistir (Halic1 ve Yurttag, 2022).
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Koyu ve agik tonlarm giiglii kontrasti Barok doénem resimlerinde de siklikla
kullanilmigtir. Bu, resimleri daha canli hale getirmis ve karakterlerin derinligini
vurgulamistir. Mimaride, binalarin digini1 ve igini zenginlestirmek igin renkli mermerler ve
freskler kullanilmistir. Barok mimari, sadeliginden ¢ok heybetiyle tanmir. Ozetle, Barok
doéneminde renk kullanimi gérkemli dslubun bir pargasidir yogun, canli, zengin tonlar ve

kontrastlarla doludur.

3.2. 19 Yiizyi1l’dan Giiniimiize Renk

19. yiizyill baslar1 renk anlayisinda, tretim teknolojisinde ve sanatta Onemli
degisiklikler goriilmiistiir. Once kimyasal boya iiretimi hizla gelismis ve daha canli ve kalict
renkler elde etmek miimkiin hale gelmistir. Ayrica Empresyonizm ve Post-Empresyonizm
gibi sanat akimlar1 da bu donemde ortaya ¢ikmistir. Renk, sanatgilari dogal 1sikta yapilan
gozlemlere dayanarak canli renkler kullanmaya tesvik eden énemli bir unsur olmustur. Bu
donemde, eski zamanlarda siklikla kullanilan koyu ve durgun tonlar yerini daha canli ve

enerjik renklere birakmistir (Jones, 2004)

1870'lerin ozellikle Monet, Renoir, Pissarro ve Sisley gibi izlenimcilerin énemli
calismalari, bazen varsayilan gelenekten radikal bir kopusu temsil etmeseler de kuskusuz
resimde, rengin roliinde 6nemli ilerlemelere neden olmuslardir (Baydemir, 2016:60).
Izlenimciler, rengi merkezi bir unsur olarak goérmiis ve onu sanatsal ifadenin merkezi bir
araci olarak kullanmislardir. Resim 26’°da 6rnegi goriildiigii tizere empresyonist resim, dogal

15181n yansimasina Ve renk efektlerine dayanmaktadir

Resim 26. Claude Monet, Giin Batiminda San Giorgio Manastir1 (1912), 65,2x92,4 cm,
E.Y:https://www.istanbulsanatevi.com/ekoller/empresyonizm/empresyonizm-nedir-ne-
demektir/ E.T: 14 Nisan 2023
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Eugéne Delacroix resimlerinde duygusal bir etki yaratmak igin renk kullanimina
bagvurmustur. Delacroix'in renk kullaniminin amaci, gergekgei bir doga tasviri degil, duygu
ve hislerin yogunlugunu ifade etmektir. Delacroix, renklerin 1sik etkisi altindaki
yogunluklar1 ile manevi anlamlar arasindaki baglantiyr vurgulayarak, renk uyumu veya
kontrast kullanarak ¢arpict kompozisyonlar yaratmistir. Bu baglamda, Delacroix'in
renklerinin baglantisi, Romantik hareketin temel o6zelliklerinden biri olarak kabul
edilmektedir.

Ancak Delacroix'in renk kavramindan ve Empresyonistlerin 1sik konusundaki
onyargilarindan etkilenen Seurat, resim "bilimi" ne daha kat1 bir yaklasim getirmis ve neo-
izlenimciligin pesinden gitmistir. Charles Blanc'in Sanatsal Tasarim Grameri'ni kullanmugtir.
Blanc, ii¢ ana rengi kirmizi, sar1 ve mavi veya ikili renkler olan mor, yesil ve turuncu olarak
ayirmustir ve renklerin belirli degismez ilkelere ve sabit yasalara uydugu gercegini

vurgulamigtir

Amerikal fizik¢i Ogden Rood'un Modern Chromatics (1879) adli kitab: da Seurat't
etkilemistir. Rood, gecis kurallarini ve 6zellikle "optik karigtirmay1" tartismistir: noktalar
veya cizgiler olarak yan yana farkli renkler yerlestirilip uzaktan bakildiginda, bakanin
goziinde az ¢ok karisim elde edilmistir. Tonlar retinada karisir ve yeni renkler olusturur.”" Bu
kural ilk olarak Seurat tarafindan resim 27’de goriildiigii tizere "Sunday Afternoon on the
Isle of Grande Jatte (1884, Chicago, IL, A. Inst., Flaxman Mem. Lib.)" adli eserinde tam

olarak agiklanmistir. Bélmeci veya "kromoluministik yontemi vurgulamistir.

Resim 27. Georges Seuart, Sunday Afternoon on the Isle of Grande Jatte, (1886),
208x308cm, E.Y:
https://en.wikipedia.org/wiki/A_Sunday_Afternoon_on_the Island_of La Grande_ Jatte
E.T: 31 Mart 2023
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Seurat'm  post-empresyonist c¢agdaslari, sanatlarina bu kadar kati yontemler
eklememislerdir; ama ayn1 zamanda renk bilimi konusundaki farkindaliklarin1 da
gostermislerdir (post-empresyonizm). Van Gogh, Delacroix ve Seurat'ya biiyiikk hayranlik
duymus ama ayn1 zamanda sembolizmi de takdir etmistir. Resim 28°de 6rnegi bulunan Night
Cafe (1888) hakkinda sunlar1 sdylemistir: "Kirmizi ve yesil kullanarak insanligin korkung

acgozluliigini ifade etmeye ¢alistim" (Baydemir, 2016: 7).

\l ALRASETRN %

Resim 28. Vincent van Gogh, Night Cafe (1888), 72.4x92.1cm, E.Y:
https://artgallery.yale.edu/collections/objects/12507 E.T: 10 Nisan 2023

Ote yandan Gaugin, hem renklerin sembolik roliinii hem de onlarin temsili gérevlerden
goreli farkin1 daha agik bir sekilde vurgulamistir: "Uyumlu bir sekilde olusturulmus bigimler
ve renkler bir siir olusturur " (Neri, 2023). Cézanne, Emile Bernard'a séyle demistir: “Biri
boyarken, digeri ¢izer; renk ne kadar uyumlu olursa, ¢izim de o kadar dogru olur”. Bu yorum,
renk ve hacim arasindaki iliskinin tamamen eklemlenmis bir teoriden daha fazlasi oldugunu
gostermektedir. Bu, onun net ifadesini gosterir ve Gaugin'in dekoratif yiizeye odaklanma
uygulamasina aykiridir (Baydemir, 2016: 62). Cezanne bu konuda "Biz insanlar i¢in doga
yiizeyden daha derindir. Bu nedenle dogal 1sik titresimleri mavi, kirmizi ve sar1 tonlarinda
gdziimiize yeterli diizeyde yansir" demektedir (Ondin, 2012: 149). Resim 29°da bunun bir

ornegi bulunmaktadir.
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Resim 29. Cezanne, Mont Sainte-Victoire (1886), 57.2x97.2cm, Tuval iizerine yagli boya,
E.Y: https://smarthistory.org/cezanne-mont-sainte-victoire/ E.T: 12 Nisan 2023

Cézanne'a gore, "Zitliklar ve renkler arasindaki iliski- modiile edilmis formlar
¢izmenin tim gizemi budur ... Bu nedenle resmin kontrast yaratmak oldugu soylenebilir"
(RILEY, Color). Cézanne ve Gaugin'in 6liimlerinden sonra Monet, Su Bahgesi resimleri

serisinde ton kontrastlarini vurgulayarak ton kontrastinin hakimiyetini takip etmistir.

Izlenimciler, donemin en dzgiir renk kullananlar1 arasinda sayilabilir. Cesitli renk ve
olanaklar1 kullanmiglardir ve sonraki donemlerin akimlar1 ve sanatgilari tizerinde biiyiik bir
etkiye sahip olmuslardir. Kisacasi, izlenimciler i¢in renklerin doganin verdigi ilham
kaynaklarindan biri oldugu ve renklerin parlakligi, yogunlugu ve tonunun sanatsal ifadenin

onemli araglar1 oldugu sdylenebilir (Baydemir, 2016: 63).

Resim 30’da gorildiagi gibi 20. yiizyilda renkler sanatta, modada, tasarimda ve
teknolojide biiyiik bir rol oynamigtir. Empresyonist ve post-empresyonist sanat¢ilar, dogal
renklerin parlakligini ve canliligini vurgulamislar ve resimlerinde duygular ifade araci
olarak renkleri kullanmay1 6nermislerdir. Modernist hareket, renk kullanimina daha soyut
bir yaklagim getirmistir. Sade ve farkli renkler tasarimin sekline uygun, estetik ve islevsel
amaglarla kullanilmigtir (Baydemir, 2016: 65).
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Resim 30. Wassily Kandinsky, Sar1, Kirmizi, Mavi (1925), 127x200cm, Tuval {izerine
yagl boya, E.Y: https://www.meisterdrucke.com.tr/fine-art-baski/Wassily-
Kandinsky/30032/Sari1-Kirmizi-Mavi.html E.T: 15 Nisan 2023,

Kandinsky, 1910'da tamamen figiiratif olmayan bir suluboya resmi yapan ilk kisi
olarak kabul edilmektedir. Kandinsky 1910'dan sonra, Paris'te yapilmis bir grup tabloya,
ozellikle Robert Delaunay'inkine "Orphism” adin1 vermistir. Delaunay, Seurat'nin eszamanli
karsitlar yasasima olan ilgisini takip etmistir, ancak renklerin temsilden bagimsiz olarak
temsil edildigi, giderek daha soyut bir yonteme dogru ilerlemistir. Resim 31° de 6rnegi olan
Simultaneous Windows on the City eserinde birbirini yakindan tamamlayan renk ¢iftlerinin
yan yana olmasi renklerin hareketini, seffafligin1 ve gecislerini vurgulamaktadir. "Renkler

bi¢im ve konudur™ diye yazmustir.

Resim 31. Robert Delaunay, Sehrin Uzerinde Simultane Pencereler (1912), 79.9x70cm,
Tuval tizerine karisik teknik, E.Y: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-
d/delaunay-robert/robert-delaunay-pencereler/ E.T: 17 Nisan 2023,
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Renklerin de moda ve giyim iizerinde biiylik etkisi olmustur. 20. yiizyilin baglarinda
Viktoria doneminin asir1 rafine giyim tarzi yerini daha sade ve daha islevsel modaya
birakmistir. Moda tasarimcilart kumaslara, sekillere ve renklere deneysel yaklagimlar
sunmustur. Teknolojinin gelismesiyle birlikte renklerin taninmasi ve kontrolii artmistir.
RGB (kirmizi-yesil-mavi) renk modeli televizyonlar, bilgisayarlar ve diger dijital cihazlar
icin standart haline gelmistir. Gliniimiizde renkler her alanda kullanilmakta ve insanlarin
duygu ve algilarmi etkilemektedir. Renklerin kullanimi sanattan modaya, tasarimdan
teknolojiye kadar ¢ok ¢esitli alanlarda devam etmektedir.

3.3. Tiirk Resim Sanatinda Renk

Tirk resim sanatinda renkler, sanatcilarin eserlerinde yaraticithigin ve ifade
Ozgiirligliniin saglanmasinda 6nemli bir unsurdur. Osmanli doneminde Tiirk resminin Bati
kiiltiirtiyle tanismasiyla birlikte renk kullanimi zenginlesmistir. Tiirk resminin geleneksel
bi¢imlerden kurtulusu 19. yiizyilda manzara resmi ile baslamstir. 111. Selim'in baslattig:
Bati'ya agilma hareketi Tanzimat'ta asir1 derecede batililasinca I11. Selim, batidan Istanbul'a
gelen pek ¢ok yagli boya ressam tarafindan taninmistir. Levanten evlerini siisleyen
perspektif duvar resimleri Miisliiman tiiccarlarin evlerine girmeye baslamistir. Bu siireg,
Seker Ahmet Pasa ve Hiiseyin Zekayi Pasa gibi peyzaj ressamlarinin yetismesine olanak

saglayan 6nemli bir gecis donemidir (Baydemir, 2016: 76).

Figiir ressami1 I1. Mahmut'un kendi portresini yapip bir devlet dairesine zorla ve térenle
asmas1 diginda toplum ile figiiratif resim arasinda 6nemli bir kavramsal karsilasma oldugu
soylenemez. Levn'in biiyiik figiirlii eserlerinden bir iki tanesinde gordiigiimiiz 18. yiizyil
minyatiirlerindeki 151k-gblge deneyleri, bilimsel agidan gercgekgi figiir arastirmalari igin bir
baslangi¢ noktasi bile sayillamaz. Bu nedenle Osman Hamdi'nin karakter ¢aligmasi Tiirk
resminde kokli bir atilim olmustur. Ancak yukarida agiklandigi gibi dramatik ve sempatik
karakterler yoktu ve karakterler arasinda organik iliskiler kurulmamistir (Baydemir, 2016:
77).

Ozellikle 20. yiizyilda Tiirk resminin renkleri bircok farkli akimmn dogmasia neden
olmustur. Tirkiye'de modern sanatin gelisiminde o6ncii olan ressamlar, farkli renk
kombinasyonlar1 ve kromatik 6geler kullanarak eserlerinde 6zgiin bir {islup yaratmay1
basarmislardir. Bu renk kullanimi Tiirk resminde farkli bakis agis1 ve yaraticiliga sahip pek

cok eserin iiretilmesine kap1 aralamistir.
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Tiirk resminde ¢izgisel perspektifin gelisimi Osman Hamdi, Muallim Sevket, Ahmet
Ziya Akbulut ve Sevket Dag silsilesinde devam etmistir. Sanayi-i Nefis Okulu'nun ABD'den
Ismail Hakk1 Altinbezer, Tekezade Sait, resim 32’ de &rnegi olan Ali Cemal, Sami Yetik,
Nazmi Ziya Giiran, Izzet Bey, Mehmet Ruhi, Ibrahim Call1 ve Hikmet Onat gibi dgrenciler
Warnia Zarzecki, Yervant Oskan ve Salvator Valeri natiiralist egitiminden geg¢mislerdir.
Ibrahim Calli, Hikmet Onat, Ruhi, Sami Bey ve Nazmi Ziya 1910'lu yillarda egitim igin
Avrupa'ya gonderilmigler ve izlenimciligin etkisiyle 1913-1914'te yurda donmislerdir
(Duben, 2007:74)

Resim 32. Ali Cemal, Sarikli Ihtiyar (1906), E.Y: https://www.biyografi.info/kisi/ali-
cemal-ben%27im E.T: 25 Nisan 2023,

Figiir ve portreyi 6n plana alarak islemeleri, sinirlarin keskin ve kapali olmasi, tiim
detaylariyla natiiralist bir {islupla ¢alismalar1 bu ressamlari birlestirmektedir. Bu grubun ana
gorevi, beyaz kagida yazilmig bir goriintiiye ton, cizgi, icerik ve perspektif bilgisini
kullanarak hacim kazandirmaktir (Duben, 2007: 73).

Tirk resminde renk, genellikle rengin dogadaki kullanimina dayanmaktadir. Bu
renkler farkli tonlarda ve yogunluklarda kullanilarak resimlere farkli enerjiler ve duygular
katabilmektedir. Ornegin yesil, huzuru ve siikuneti, kirmizi ise heyecani ve canlilig: ifade
edebilir. Renk, Tiirk resminde sanatgilar igin 6nemli bir kendini ifade aracidir ve farkli

renkler kullanilarak birgok farkli sanat eseri olusturulmustur.
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3.3.1. Tiirk Sanat1 ve Bat1 Sanatinda Mor Renk Kullanimi

Tiirk resminde mor renk genellikle sembolik ve duygusal bir anlam tagimistir. Osmanl
Imparatorlugu déneminde genellikle padisahin mirasim temsil eden mor renk, Mevlevi
tekkesindeki sema torenlerinde de kullanilmistir. Ayrica mor, Osmanli minyatiirlerinde ve
el yazmalarinda siklikla kullanilan bir renktir. Bu eserlerde mor siklikla padisahlarin veya
diger onemli sahsiyetlerin kiyafetlerinde kullanilmig olup iiziintii, yas veya o6lim gibi

duygulari ifade etmek igin kullanilmustir.

Modern Tiirk resminde mor genellikle soyut ya da disavurumcu resimlerde kullanilir.
Mor genellikle mistik veya manevi bir anlama sahiptir ve duygusal bir etki yaratmak igin
kullanilir. Mor bazen derinlik ve kontrast olusturmak i¢in diger renklerle birlestirilebilir.
Sonug olarak Tiirk resminde mor rengin sembolik ve duygusal bir anlami vardir. Osmanl

déneminde padisahlarin ve 6nemli sahsiyetlerin soyunu temsil etmek igin kullanilmustir.

Bati1 sanatinda mor renk genellikle 6nemli bir sembol olarak kullanilmistir. Eski Roma
ve Yunan donemlerinde, yalnizca daha yiiksek sosyal statiiye sahip insanlar mor kumas
giyebilmistir. Bu nedenle mor renk, liikksiin, zenginligin ve giiciin sembolii olarak kabul
edilmistir. Orta Cag'da mor, kiliseyi ve dini otoriteyi temsil etmek igin kullanilmistir. Mor
giysiler genellikle rahiplerin ve din adamlarinin kiyafetlerinde goriilmiistiir. Mor renk ayrica

kardinaller ve bazi krallar tarafindan da giyilmistir.

Ronesans doneminde mor renk, dini temalarin yani sira duygu ve tutkularin sembolii
olarak kullanilmaya baslanmistir. Mor, 6zellikle portrelerde ve mitolojik sahnelerde yogun
olarak kullanilmistir. Ayn1 zamanda sanatgilar, mor renkli boyalara ve pigmentlere sinirl
erigsimleri oldugu i¢in mor kullanmay1 6zellikle tercih etmislerdir. Daha modern donemlerde,
mor renk hala siklikla duygusal ve mistik anlamlarla iliskilendirilmektedir. Ozellikle
Romantizm déneminde mor renk, duygusal karmasikligi, melankoliyi ve fanteziyi temsil

eden bir renk olarak kabul edilmektedir.

Giinimiizde mor, genellikle farkli anlamlara gelebilen bir renktir. Baz1 kiiltiirlerde
likksii, zenginligi ve ihtisami1 sembolize ederken, digerlerinde saygi, maneviyat ve mistisizmi
sembolize etmistir. Ayrica mor, moda ve tasarim diinyasinda siklikla kullanilan ve farkli

anlamlarla iliskilendirilebilen bir renktir olmustur.
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3.3.2. 19. Yiizyil Tiirk Ressamlari

18. ylizy1lda Dogu ile Bati arasindaki kiiltiirel aligveris arttik¢a Tiirk sanatinin bigimsel
dili de degismeye baslamistir. Batili Tiirk resim anlayisi, 19. yiizyilin baslarindan itibaren
askeri okullarin (Miihendishane-i Berri Hiimayun-Mekteb-i Harbiye) askeri ve teknik
reform hareketlerine dayanmistir. 19. yiizyilin ilk Tiirk ressamlarinin ¢ogu askeri okuldan
gelmistir. Bu ressamlar Bat1 anlayis1 dogrultusunda ortak manzara ve natiirmortlar iizerine

eserler vermislerdir (Miiftiioglu, 2005: 75).

19. yiizyilda yetisen ilk Tiirk ressamlar1 arasinda Hoca Ali Riza, Osman Hamdi Bey,
Seker Ahmet Pasa, ibrahim Calli, Seker Kara Mehmet Pasa yer alir. Osman Hamdi Bey
tilkemizdeki ilk batili resim okulu olan Mekteb-i Sanayi-i Nefise-i Sahane'yi agmig, Osmanli
Devleti'nin ilk miizesini kurmustur. Seker Ahmet Pasa ise Istanbul'da 6nemli bir resim

atolyesi kurarak ¢ok sayida 6grenci yetistirmistir.

3.3.2.1. Hoca Ali Riza

Resim egitimi almadan dnce medrese egitimi alan Hoca Ali Riza, resim yetenegini
kesfettikten sonra Paris'e gitmis ve ayni sehirde sanat egitimi almistir. Paris'te Gustave
Moreau'nun ogrencisi olmustur ve Ecole des Beaux-Arts'ta okumustur. Portreleri,

natiirmortlar1 ve karakter resimleriyle tinliidiir.

Hoca Ali Riza, Osmanli Devleti'nde bulundugu déonemde Bati iislubunda resim yapan
ilk ressamlardan biri olarak kabul edilmistir. O dénemde Bati resmi elestirilse de Osmanl
resminin en yenilikgi isimlerinden biri olmustur. Tiirk resminin modernlesmesine de katkida
bulunmustur. Resim 33 ve 34 ‘te goriildiigii gibi "Dogaya tecriibeli goziiyle bakan Hoca Ali
Riza, gordigiinii perspektifle, renklerle, 151k ve golgeyle yani sanata 6zgii unsurlarla
renklendirmistir. izleyiciye sicak gelmeyen o umutsuz ve vahsi kdseyi doniistiiriir. "
Nurullah Berk, Hoca Ali Riza'nin dogayr goremeyenlere yaklastirdigini sdylemistir

(Ondin,2012: 70).

“Hoca Ali Riza'nin Tiirk resmine en biyiik katkis1 sokak resimlerini dgretmek ve
disarida dogay1 gozlemlemektir. Halil Pasa ile birlikte Empresyonizmin Tiirkiye'deki
onciileri olmuslardir. Osman Hamdi ve Omer Adil gibi uzayda 15181 canlandirabilen bazi
Tiirk sanatgilar diginda, 1940'lara kadar Sanayi Nefise’de yetisen ressamlar goriintiiniin

hacmini artirmak i¢in modiilasyonu kullanirken, Hoca Ali Riza resim iizerinde 15181
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dagitmaya calismus, yiizeyi saf ve parlak renklerle renklendirmistir (Duben, 2007: 142).
Uslubu genellikle dogal ve gergekei dgeler igermektedir. Figiirlerde detaylara énem vermis
kullandig1 renklerde dogal ve gercekei sekilde yansitmistir. Resim 33 ve 34 ’de oOrnegi
goriildigii gibi Hoca Ali Riza’nin resimlerinde ayrica perspektif kullanimi ve detayli

kompozisyonlar da dikkat ¢ekmektedir.

Resim 33. Hoca Ali Riza, Kiz Kulesi (1904), 18x11 cm, Saten iizerine yagh boya, E.Y:
https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Hoca ali riza kizkulesi 1904.jpg E.T: 17 Temmuz
2023

Resim 34. Hoca Ali Riza, Manzara (1898), 43.5x65 cm, Tuval {izerine yaglh boya, E.Y:
https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Hoca ali riza_manzara 1898.jpg, E.T: 5 Mayis 2023.

3.3.2.2. Osman Hamdi Bey

Osman Hamdi Bey Osmanlinin son dénemlerinde yagamis bir Tirk ressami, ayni
zamanda arkeolog ve devlet adamidir. Tiirk ressamlarinin 6nde gelenlerinden biridir.

Osmanli imparatorlugunun ilk miize miidiirii olarak da taninir. Sanat kariyeri boyunca farkli

44



tarzlarda eserler ortaya ¢ikarmistir. Dénemin geleneksel Osmanli minyatiir sanatin1 Bati
etkileriyle harmanlayarak 6zgiin bir yaklasim getirmistir. En 6nemli eserlerinden biri olan
“Kaplumbaga terbiyecisi” tablosu, Diinya ¢apinda bilinen bir eser haline gelmistir
(Armagan, 2023: 13)

Osman Hamdi, istanbul Arkeoloji Miizesi ve Istanbul Sanat Akademisi'nin
kurulmasindaki 6ncii roliiyle sadece ressam olarak degil ayn1 zamanda kiiltiirel bir figiir
olarak da Tiirk sanatina 6nemli katkilarda bulunmustur. Osman Hamdi Bey gerek devlet
isleriyle ugrasirken gerekse arkeoloji ve miizecilik ¢aligmalarini tamamlarken, resim sanatini
hi¢bir zaman ihmal etmemis ve hep siirdiirmiistiir. Hayatinin sonuna kadar her giin birkag
saat kendini resim yapmaya adamistir. Hamdi Bey ayrica Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin
kurucu iiyelerindendir (Kul, 2014:16).

Osman Hamdi Bey, eserlerinde renkleri 6zenle kullanan bir ressamdir. Genelde dogal
ve soft renk paletlerini tercih etmistir. Dogal tonlar ve agik pastel renkler eserlerinde genel
bir hava yaratarak sicak bir izlenim yaratmigtir. Renk kullanimlarinda incelik géze ¢arpar.
Nesnelerin ve figiirlerin golgeleri, renk gegisleri ve yansimalari dikkatlice ¢aligilmistir. Bu
detayli caligma eserlerine derinlik ve gergekgilik katmistir (Armagan, 2023: 88).

Resim 35 ve 36’da 6rnegi goriildiigii tizere Osman Hamdi Bey’in resimlerinde 1sik ve
golge efektlerinin basarili kullanimi renklerin etkisini de arttirmistir. Derinlik ve hacim hissi
veren atmosfer, 1s1gin nesnelere etki etmesi ve golgelerin olugsmasiyla olusmustur. Renk
kullanimi Osman Hamdi Bey’in eserlerindeki duygu ve atmosferi de ifade eder. Genel
olarak, renk diizeninde sakinligi ve dengeyi yansitan sakin ve huzurlu bir atmosfer vardir
(Armagan, 2023: 88)
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Resim 35. Osman Hamdi Bey, Ab-1 Hayat Cesmesi (1904), 200x151 cm, Tuval {izerine
yagli boya, E.Y: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-h/hamdi-
osman/osman-hamdi-abi-hayat-cesmesi-11161/ E.T: 15 Mayis 2023

Resim 36. Osman Hamdi Bey, Mihrap (1901), 210x108 cm, E.Y:
https://tr.wikipedia.org/wiki/Mihrap_(tablo) E.T:17 Temmuz 2023

Tiirk resminin ilk ve en 6nemli figiiratif eserlerini veren Osman Hamdi Bey, renkleri
cok kontrollii ve idareli kullanmis, sekil ve bigim vurgusu yapmustir. Ayni1 zamanda

resimlerinde yerel renk vazgegilmezdir.
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3.3.2.3. Seker Ahmet Pasa

Seker Ahmet Pasa'nin eserlerinin renklendirilmesi Osman Hamdi Bey'in renk
kullanimma karsilik gelse de yerel rengin etkinligi azalmis ve monokromatik etkilerin
kullanim1 yogun bir sekilde gozlenmektedir. Calli kusagina gegisi olusturan Hoca Ali Riza
ve Halil Pasa gibi sanatc¢ilar hem tonal hem de izlenim etkileri elde etmisler ve renk onlar

i¢in birlestirici bir unsur olmustur (Irak, 2015: 54)

Seker Ahmet Pasa, resim 37’ de goriilen "Ormanin Siikuneti” (1906) adli eserinde
kars1 konulamaz bir yumusakliga tekabiil eden bir dinginligi resmetmekle kalmamus,
formlarin sertligini ve dayanikliligini kirarak resmine adimi vermistir. Isik ve renk yoluyla
igsel vizyonu. Siiktinet dengenin karsiligi olarak ele alinirsa, resmin dengesi de renk ile 151k
biitiinlesmesi olarak siikiinet icindedir. G6z, dengeli bir durgunluk iginde agir agir geziniyor
gibidir. Yapitinda olusan uyumu ortaya c¢ikarmistir ve kainati1 yapitinda goriiniis olarak

yansitmistir.

Resim 37. Seker Ahmet Pasa, “Orman’in Siikuneti”” (1906), 130.5x89 cm, Tuval iizerine
yagli boya, Baytar, Ilona, ’Sonsuza Dogru “Ugsuz Bucaksiz” Bir Yol ve Seker Ahmed
Pasa’nin Manzara Resimleri’’, Art Sanat, 10, 2018, s. 10.
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Resim 38. Seker Ahmet Pasa, Vazoda gigekler (1894), 68,50 cm, Tuval tizerine yagh boya,
E.Y: https://www:.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-a/seker-ahmet-pasa/seker-ahmet-
pasa-vazoda-cicekler/ E.T: 18 Temmuz 2023.

3.3.2.4. ibrahim Calh

Ibrahim Call1 Tiirk resim sanatinin 6nemli isimlerinden biridir. Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesinde okumus burada resim egitimi alarak yeteneklerini gelistirmistir.
1909°da Paris’e giderek Academie Julian’da egitim almistir ve Fransiz resim akimlarini

ogrenme firsat1 bulmustur (Akyiiz, 2019: 5).

Paris'teki egitiminin ardindan Istanbul'a gelen Ibrahim Calli'min atdlyesinde
Cormon'un etkisi ortadan kalkmustir. Calli'nin yeni bir donemin baglangici olmasinin nedeni
kendine ait bir teknige sahip olmasidir. Onceki sanatcilar her zaman dogay1 kopyalayarak
calisip parlak renklerden kaginirken, Ibrahim Calli eserlerinde 6zgiir ve rahat, parlak renkler
kullanmustir. Firanin serbest kullanimi dikkat ¢ekmistir. Oyle ki hayat1 boyunca pek ¢ok
konuyu ele almis ve bu konular1 tekrarlamistir (Berk&Turani, 1981:26).

Eserlerinde genellikle Anadolu insanini, dogay1 ve kdy hayatini islemistir. Ciftgi
kadinlar, koylii cocuklar ve dogal ortamlar resimlerinde sikga goriiliir. Sanatinda izlenimci
ve post-izlenimci etkiler goriilmektedir. Ibrahim Calli ayn1 zamanda 6gretmenlik yapmis ve
Tiirk resim sanatinin gelisimine katkida bulunmustur. Bir¢ok sergi agmustir ve uluslararasi

alanda birgok 6diil kazanmistir (Akytiz, 2019:5).
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Ibrahim Call1 eserlerinde empresyonist ve post-empresyonist iisluplar1 kullanmustir.
Resim 39’da ornegi gorildiigii tizere empresyonist tarz, 1sik efektlerinin ve doganin
renklerinin canli yansimasina odaklanirken, post-empresyonist tarz daha ¢ok bireysel
ifadeleri ve duygusal unsurlar1 vurgular. Renk tercihlerine bakilacak olursa Calli resim 39

ve 40’da oldugu gibi resimlerinde genellikle canli ve zengin bir renk paleti kullanmustir.

Resim 39. Ibrahim Calli, Harman (1928), E.T: 18 Temmuz 2023, E.Y: Tiryaki, K. (2018),
450x530 cm, Ibrahim Calli, Nes’e Erdok, Turgut Zaim Tiirk Sanatina Katkilar1 ve
Eserlerin Konu, Bigim, igerik A¢isindan Incelenmesi. Yiisek Lisans Tezi, Resim ve Baski
Sanatlar1 Anabilim Dali.

Resim 40. ibrahim Calli, Hatay’n Anavatana Hasreti (1936), 121x95.5 cm, E.T: 18
Temmuz 2023, E.Y: Tiryaki, K. (2018). Ibrahim Calli, Nes’e Erdok, Turgut Zaim Tiirk
Sanatma Katkilar1 ve Eserlerin Konu, Bi¢im, Icerik Ac¢isindan Incelenmesi. Yiisek Lisans
Tezi, Resim ve Baski Sanatlar1 Anabilim Dali.
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4. GOSTERGEBILIMSEL ANLAMLANDIRMA, COZUMLEME,
GOSTERGEBILIM KAVRAMI VE TANIMLAMALAR

4.1. Gostergebilim Kavrami

Gostergebilim, semiyotik olarak da adlandirilan bir disiplindir. Bu disiplin, semboller,
isaretler ve modeller gibi anlamli ifadelerin incelenmesi yoluyla bir iletisim anlayisi
gelistirmeye yardimer olur. Gostergebilim yontemi, anlamlandirma ve anlama asamalari,
insan tiretimi ve bir metin veya eserin anlamli yapisi gibi yapisal analizleri incelemek igin
kullanilir (Parsa, 2007: 1154).

Bu bilim, sembollerin, isaretlerin, modellerin analizini icermenin yanisira insanlarin
diistincelerini, duygularini ve nesneleri iletmek i¢in kullandiklar1 sembolik ifadelerin

anlasilmasina odaklanir.

Gostergebilimde “gdsterge”, semiyotik isaretlemenin temel birimidir ve anlamiyla bir
nesne veya kavram arasinda baglant1 kurar. Kelimeler, semboller, isaretler, renkler ve sayilar

gibi ifadeler, duygular1 veya diisiinceleri iletmek i¢in gostergeler olarak kullanilabilir.

Vardar (1988:111) gosterge kavramini “genel olarak baska bir seyi temsil edebildigi
icin kendi diginda bir seyi gosteren herhangi bir nesne, varlik veya olgudur” seklinde
tanimlar. Daha genis bir tanimla isaret, dogal diller (Tiirkge, Ingilizce, Fransizca vb.), ¢esitli
jestler (el, kol, bas hareketi), sagir-dilsiz alfabesi, yol isaretleri gibi ¢esitli varliklardan
olusan bir sistemdir. Ornegin bir resimdeki renk ya da figiir, bir edebi eserdeki kahramanin
amac1 ya da davranisi veya moda igin bluz, etek, kazak vb. gosterge olarak degerlendirilebilir
(Rifat, 1992:6).

Gostergebilim ilk olarak 1960 yilinda Ingiliz filozof John Locke tarafindan 6ne
stiriilmiis olsa da gostergebilim uzun siiredir dil felsefesi alaniyla sinirli oldugu bilinmektedir
(Barthes, 1979: 11). 20. yiizyilin basinda modern gostergebilimin temelleri kabaca
olusturulmustur. Amerikal: filozof Charles Sanders Peirce'in yazilar1 ve Isvigreli Avrupali
dilbilimci ve yapisalci filozof Ferdinand de Saussure'iin 1916 tarihli Lessons in General
Linguistics yayinlari, modern gdostergebilimin temellerini atmistir (Rifat, 2019: 116).

Gostergebilim kuramcilarinin diger taninmis temsilcileri ise; Roland Barthes, Umberto Eco
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ve Mihail Bakhtin olarak bilinmektedir. Daha ¢ok iletisim, sanat ve mimarlik alanlarinda

kullanilan gostergebilim, ayn1 zamanda psikanalizin de temellerinden biridir.

Gostergebilim, gesitli tanimlar1 olan ve farkli diisiiniirler tarafindan ¢esitli baglamlarda
ele alinan bir kavramdir. Charles Sandres Peirce'e gore gostergebilim kavrami mantiga
esdeger goriilmektedir. Modern dilbilimin kurucusu olarak kabul edilen Ferdinand de
Saussure'iin gostergebilim anlayisi toplumsal niteliktedir ve insan yagaminin gostergelerini

inceleyerek gostergebilimin 20. yiizyildaki konumunu belirlemektedir.

Barthes; Gostergebilimi tanimlarken, onun "tim gostergelerin smirsiz  bilimi”
oldugunu ve "kendi tiretimlerine ve ifade yontemlerine dayanan bir dil" oldugunu séyler
(Barthes, 1979, :19). Bu nedenle gostergebilimin bir anlama ve anlamlandirma g¢abasi
oldugunu agiklayan Barthes, Saussure'iin yaklasimlarimi gelistirmis ve dilbilimi
gostergebilim gergevesinde incelemistir. Barthes ise bir yandan topluma siradan goriinen
gostergelerin anlamlarini, bir yandan da bu anlamlar1 toplumun kendisinin yarattigini ve bu

olusumu anlayarak ikincil iliskisel anlamlarini incelemistir.

Eco; kiiltirin kendi varligindaki tiim gosterge sistemlerine ve insanlarin riza yoluyla
olusturduklart iligkilerin olusturdugu tiim kiiltiirel olgulara, anlamlandirma, isaretleme ve
iletisim siireclerine gostergebilim alaninda bakar (Erkman, 1987: 62-64). Anne Hénault'un

gostergebilimi genel olarak nasil ayirdigi asagidaki tablo 1°de gortilebilir.

Tablo 1. Anne Hénault, Pierre Guiaraud, Gostergebilim, 1994, s. 13.

Gostergebilim

(Sémiologie)

Dilsel iletisim
dizgeleri
gostergebilimi
(Sémiologie)

Dildisiiletisim
dizgeleri
gostergebilimi
(Sémiologie)

Anlambilim
(sémantique)

(dil)

Gostergebilim
(sémiotique)

(soylem)
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4.1.1. Gosterge

Gosterge, bir sanat eserinin simgesi, isareti, sembolii veya belirtegleridir. Bu
gostergeler, eserin amacini ifade etmek ya da izleyiciyi bir duygu ya da diisiinceye
yonlendirmek i¢in kullanilir. Gostergeler sanatsal ayrintilar, renkler, sekiller, kompozisyon,

semboller, metaforlar veya diger gorsel 6geler olabilir (Saym, 2007).

Bir sanat eserinde gosterge, belirli bir anlam veya duyguyu iletmek igin kullanilan bir
sembol veya isarettir. Ornegin bir resimde kullanilan baz1 renkler veya kompozisyonlar

izleyiciye korku, mutluluk, hiiziin gibi duygular1 aktarabilir.

Gosterge ayn1 zamanda eserin sembolik dilinin bir pargasidir ve izleyicinin eseri
anlamasina yardimci olur. Gostergeler, bir sanatginin niyetini veya temasini ifade etmek i¢in
kullanilan araglardir. Dolayisiyla eserin isaretlerini anlamak ve yorumlamak, izleyiciye
eserin derinligini anlama firsat1 verir. Sanatta gostergelerin yorumlanmasi, izleyicinin

deneyimine, kiiltiirel gegmise ve sanat¢inin niyetine bagli olabilir (Vardar, 1988, s. 110).

Saym'a gore “gostergeler, duygu, diisiince ve arzulart baskalara iletmek igin
kullanilan iletisimin gerekli unsurlaridir” (Saym, 2007: 1016). Ornegin; Bircok kiiltiirde
ortak anlam olarak yiiziik, isaret sisteminde sol elin dordiincii parmagi olan yiiziik parmagina
takildiginda gosteren, gosterilen ise evliliktir. Bu gésterge, antik Roma inancinda agk damari
anlamma gelen "vena amoris"in sol elin dordiincii parmagindan kalbe gittigi inancina

dayanmaktadir. Mevcut anlamda dordiincii parmaga alyans takmak kiiltiirel bir normdur.

Saussure dilsel bir gostergeyi isitsel bir imge ile bir kavramin birlesimi olarak tanimlar
(Saussure, 1985: 71). Fiske'nin tanimina gore gosterge, “"kendisinden baska bir seye atifta
bulunan, duyularimizla algilayabildigimiz somut bir seydir ve varlig1 kullanicilariin onu bir
gosterge olarak kabul etmesine baghdir” (Fiske, 1996: 63). Vardar'in "Agiklamali Dil
Terimleri Sozlugi"nde bir gosterge "genellikle baska bir anlama gelebilecegi i¢in kendi
disinda bir seyi gosteren herhangi bir nesne, varlik veya olgu™ olarak tanimlar (Vardar, 1988,
S. 111). Gostergebilim alanindan Barthes'a gore gosterge: "Dilbilim alaninda gosterge terimi,
bir gosterilen veya kavram ile bir gdsteren veya isitsel goriintiiniin birlesiminden ortaya
¢ikan bir 6geyi anlatmak igin kullanilir; daha genel olarak, 'kendi disinda bir sey' anlamina

gelir."™ (Barthes, 1979, s. 9). TDK sozliigiine gore gosterge: “Anlam ve bi¢im, gosteren ve

gosterilen, gostergenin kaynagmasindan olusan dil birimi"dir (TDK, 2019).
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4.1.2. Gosteren, Gosterilen

Gosteren terimi bir sanat eserinde veya sanat yapitinda sanatginin anlatmak istedigi
diistinceyi, duyguyu veya mesaji ifade etmektedir. Yani sanat¢inin eserinde kullanilan dili,
sembolleri, renkleri, figiirleri veya diger estetik 6geleri kullanarak iletmek istedigi icerigi
temsil etmektedir. Saussure'e gore gosteren gostergenin algiladigimiz goriintiisiidiir, ses
veya kagit iizerindeki gosterge olabilir. Zihinsel bir kavram olan anlam, gostergenin igerigi

ile onun kiiltiiriiniin ortak tiretimi olan bir kavramdir (Fiske, 1996: 67).

Gosterilen ise sanat eserinde temsil edilen nesne, manzara, kisi veya kavrami ifade
etmektedir. Sanatg1, gosterilen seyi kendi yaratici tarziyla yorumlar ve resmeder, bu da eserin
anlamim1 ve estetik degerini olusturur. Gosteren ve gosterilen arasindaki etkilesim, sanat

eserlerinin giiciinii ve etkisini belirleyen 6nemli bir unsurdur.

Tablo 2. Gostergebilimsel Analiz, Ayonluoglu,M. Gergek Sanallik Kiiltiiri,
https://afyonluoglu.wordpress.com/2011/04/30/

gosterge
gosteren L gosterilen anlamlandrma
(Gostergenin (Zihinsel Kavram) ———— 02
fiziksel varligr)
4.1.3. Kodlar

Gostergebilimde “kodlar”, sembolik ifadelerin anlamlandirilmasinda kullanilan
sistemlerdir. Kodlar, semiyotik teoride gosteren (gorsel, isitsel veya dokunsal) ve gosterilen
(anlam veya kavram) arasinda bir iliskiyi tanimlayan kurallardir. Semboller, dil, jestler,
mimikler, renkler, sekiller, sayilar ve diger gorsel veya isitsel 6geler gibi farkli bigimlerde

kodlanabilir.

Berger'e gore “Kodlar, en basit anlamiyla, anlamin anlasilir ya da belirsiz oldugu
iletisim bi¢imlerinde anlami yorumlamak icin kullanilan sistemlerdir” (Berger, 2014: 90).

Bu sistemlerde diizenlenen tiim gostergeler bu kodlar tarafindan olusturulur ve toplum
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tiyelerinin kullandig1 kodlara ve onlar tarafindan elde edilen ve kabul edilen kurallara gore
yonetilir. Kodlar iki kategoriye ayrilir: davranis kodlari ve anlamlandirma kodlari.
Aralarindaki fark, gosterge sistemlerinin kendilerinin anlamlandirma kodlar olmasidir;
Davranis kurallari, yasalar ve gorgii kurallar1 gibi sosyal s6zlesmelerdir, ancak her iki kural

da birbiriyle iligkilidir.

Gostergebilim digiiniirleri, bu kiiltiirel kodlarin tim toplumlarda var oldugunu
savunurlar. Bu genellikle bilingsiz veya algilanamayan gizli yapilar, davranis ve tutumlari
yonlendirir ve genellikle eklemli ve sekil alinabilirdir. Kodlar yerel ve evrensel olmak {izere
farkli tiirlerde olabilir ve toplumsal yasamda vazge¢ilmezdir ¢iinkii herkes yasaminda
stireklilik ister. Hayatin her alaninda pek c¢ok seyle ilgili olan bu kodlar, ahlak kurallari,
inanglar, estetik yargilar, ¢ocuklarin sosyallesmesi, edebiyat, imgeler, evlilik kurallari,
esyalar gibi hayatta olup biten her seyde goriilebilir. Bu nedenle gdostergebilimciler

arastirmalarimi genislemeye odaklanmaktadir (Berger, 2014: 91).

4.2. Gostergebilimsel Anlamlandirma

Gostergebilimin amaci, anlam evrenini ¢oziimlemektir: Anlam denilince akla gelen ilk
sey, anlamin olusumu, anlamin yaratilmasi, Soyut bir durumun sistemlestirilmesi ve ortaya
¢ikarilmasidir. Bu bakimdan anlamla ilgili her sey gostergebilim alanina girer (Guiraud,
1994).

Dil, farkli sosyal sinif ve gruplarin anlam sistemlerinin yan yana var oldugu bir
anlamlandirma sistemidir. Dil, diinya goriisiiniin {izerinde anlasmaya varilmig tarafsiz bir
yansiticisi degil, diinyay1 ve gercekligi temsil eden yapisal olarak kodlanmis bir anlam
sistemidir. Bu haliyle bir kayit biriminden ziyade nesne-kelime uyumuna dayali seffaf bir
aciklamadir; Yapisal olarak kodlanmig anlamsal birimler, ayn1 zamanda, bu anlamsal
birimlerin karsilik geldigi toplumsal iligkiler arasindaki dolayimli gostergeler kiimesidir
(Barthes, 1979). Eger dil sistemi, en kiigtik atomik birimi ciimle veya anlamsal birim olan
dogal gramer bigimlerinin bir koleksiyonu olmaktan ziyade, belirli baglamlarda anlam
yaratan bulugsal bir uygulamaysa, o zaman dogruluk ve anlam kriterleri dilin tretildigi

sosyal baglamlardir.

Anlam, yukarida sozii edilen sosyal baglamlarda bu baglami etkili bir sekilde temsil

edebilen bir kodlar ve ¢ikarimlar dizisi olarak kendini gosterir. Burada baglam, bu baglami
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temsil eden kod ve bir dizi ¢ikarim olarak anlam iliskisi dogrudan toplumun kiiltiirel, siyasal

ve ideolojik isaretleme mekanizmalariyla iligkilidir (Baydar, 1998)

Gostergebilim, anlamin somut bir iligki kurma amaci ve anlami tasiyan her tiirden
0geye Ozenle yaklasan bir disiplindir (Yagmur, 2020:99). Bu 6geler, metinler gibi s6zel
ifadelerden, resimler gibi gorsel isaretlere kadar cesitlilik gosterebilir. Gostergebilim, bu
ogelerin nasil anlam tasidigini ve bu anlamlarin nasil insa edildigini ve iletilip algilandigini

anlamak i¢in semiyotik ve sembolizm gibi teorik ¢ergeveleri kullanir.

Gorsellerin - gostergebilimsel anlamlandirilmasi, gorsel imgelerin  semboller ve
anlamlar araciligiyla yorumlanmasi ve anlam yiiklenmesi siirecidir. Gorsellerin anlami,
kullanilan semboller, renkler, kompozisyon ve diger gorsel unsurlar tarafindan
belirlenmektedir. Bir gorsel imgenin gostergebilimsel anlami izleyicinin = kisisel
deneyimlerine dayanir ve kiiltiirel, tarihsel ve toplumsal baglamla iliskilidir. Ornegin bir
sembol bir grup insan i¢in olumlu anlam tasirken baska bir grup insan igin olumsuz anlam
tastyabilir. Bu nedenle gorselin anlami izleyicinin bakis agisina ve deneyimine bagli olarak
farklilik gosterebilir. Gorsel sembolizm, reklamcilik, siyaset ve sanat gibi birgok alanin yani
sira gostergebilim, gorsel kiiltiirel ¢aligmalar, gorsel antropoloji ve medya calismalart gibi
disiplinlerde de incelenmektedir. Bu disiplinler gorsel imgelere anlam kazandirmak ve
bunlarin toplum tzerindeki etkilerini anlamak icin gostergebilimsel analiz yontemlerini

kullanir.

4.2.1. Mit

Gostergebilimde mitlerin, semboller ve kodlar araciligiyla nasil isledigi ve toplumlar
tizerindeki etkisi onemlidir. Mitler, semiyotik teoride sembollerin giiciinii ve sembollerin
kiiltiirel baglamda nasil isledigini anlamak i¢in Onemli bir 6rnek olarak kullanilir.
Gostergebilimciler genellikle mitlerin nasil olustugunu, nasil degistigini ve toplumlart nasil

etkiledigini anlamak i¢in sembolik analizler yaparlar.

Mit, gostergebilimde sembolik ifadelerin anlamlandirilmasinda 6nemli bir kavramdir.
Mitler, toplumlarin ve kiiltiirlerin ortak inanglari, degerleri, hikayeleri ve sembolik
anlamlaridir. Mitler, toplumlarin Kimliklerini ve diinya goriislerini sekillendiren temel

unsurlardir ve semiyotikte sembolik bir 6éneme sahiptir. Mitler, zaman i¢inde kusaktan
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kusaga aktarilarak toplumsal bellegi olusturur ve insanlarin diinyay1 anlama ve agiklama

bi¢imlerini etkiler.

Iyi bir edebiyat elestirmeni olan Mark Shorer, miti su sekilde tanimlar: “Mitler,
deneyimlerimizi bizim igin anlasilir kilmak i¢in verdigimiz bu miicadelenin araglaridir. Bir
mit, giinliik hayatin gercekligine felsefi anlam ve kontrol veren biiyiik bir resimdir” (Berger,
2014:129). Berger, diisiiniirlerin tartigmalarinda miti, diinyanin yaratilis1 ve insanin dogusu
gibi dogal ve dogaiistii olaylar1 agiklamak ve diger seylerin yan1 sira bireyleri kiiltiirleri ile
iliskilendirmek i¢in kullanilan bir hikaye olarak tanimlar (Berger, 2014: 129). Mitin en temel
konular iyi ve kotii, yasam ve 6liim, insan ve tanrilar gibi temel olgulardir. Baska bir deyisle
mitler, kiiltiirel yollarla anlam kazanan veya kavramsallastirilan, goriintisler ve seslerle ilgili
hikayelerdir. Barthes'in vurguladigi mitlerin bir diger boyutu ise, kullanict ve kiiltir
arasindaki etkilesimin en etkili oldugu baska bir diizeyde, mitler ¢ok hizli degisebilir ve
mitler dinamiktir (Fiske, 1996: 118-122).

4.2.2. Semboller

Saussure'e gore: “Sembol kelimesi dilsel bir isaret i¢in veya daha dogrusu burada
gosteren olarak adlandirilan sey igin kullanilir... Bir ikonun 6zelligi hi¢cbir zaman tamamen
ise yaramaz olmamasidir, bos degildir, ¢iinkii gosteren ve gosteren ile arasindaki iligskinin
dogal ilkesidir” (Berger, 2014, s. 85). Ornegin adaleti temsil eden terazi simgesinin yerine
baska bir simge konulamaz. Isaretin bir alt kategorisi olarak sembol, anlami tamamen keyfi
veya iizerinde anlasmaya varilmamis bir isarettir. Peirce ise sembollerin geleneksel

oldugunu ve anlamlarin iletilmesinde bir seyin yerine gectigini savunur (Berger, 2014: 85).

Barthes'a gore; “Bir nesne, gelenek ve kullanim yoluyla baska bir seyin yerini almasini

saglayan bir anlam kazandiginda bir sembol haline gelir” (Fiske, 1996: 123).

4.2.3. Egretileme (Metafor)

Metafor, bir seyi tanimlamak veya ifade etmek igin baska bir seyin kullanilmasidir.
Bir kavrami veya durumu daha iyi anlamamiza veya daha etkili iletisim kurmamiza yardimci
olur. Metafor, benzetmeler ve semboller gibi edebiyatta, retorikte ve giinliik dilde siklikla
kullanilir. Ornegin “Aslan gibi yigitmis” ya da “Yiiregim buz tuttu” gibi ciimleler

metafordur. Pierre Guiraud, “metafor” kelimesi, Yunanca meta (6te) ve phoros (aktarma)
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kelimelerinden tiiretilmistir: “Yerlesik anlamina yakin ancak farkli bir anlama sahip bir
kelime kullanilarak yapilan bir sapma; baska bir kelime yerine egreti sekilde kullanma”
olarak gegmektedir (Guiraud, 1994: 135).

4.2.4. Diizdegismece (Metonomi)

Tablo 2’de metonomi, bir kelimeye yakin bir anlam1 olan baska bir kelime veya kelime
Obegiyle degistirme islemidir. Bu degistirme genellikle, bir kelimenin gagristirdigi nesnenin
veya kavramin tam adi yerine, bir nesneyi veya kavrami tanimlayan bir kelime ile ifade
edildiginde ortaya ¢ikar. Metonimi anlatimda farkli etkiler yaratir ve anlami zenginlestirir.
Ornegin “masa” kelimesi yerine “sofrada oturanlar” ibaresinin kullanilmas1 metonimiye

ornek olabilir.

Tablo 3. Roman Jakobson (1988), Arthur Asa Berger, 1995, Kiiltiir Elestirisi, Kiiltiirel
Kavramlara Giris, 2014, s. 96.

Egretileme ile Diizdegismecenin Karsilagtirmas
Egretileme Diizdegfismece
ornekseme/benzerlik agngim/bitigik hk
se¢me hirlesme
benzeyls kapsamlayig
romantizm realizm
siirealizm (resimde) kiibizm (resimde)
Freud'un ozdeslesme ve sembolizmi (riivalarda) Freud'un yogunlagma ve yer degigtirmesi (riiyalarda)

4.3. Gostergelerin Semiyotik Bakimdan Coéziimlenmesi

Gostergeler, semiyotik anlamda sembolik veya isaretleyici degeri olan nesneler veya
isaretlerdir. Semiyotik, gostergelerin anlamlarini ve sembolik yapilarini inceleyen bir
disiplindir. Isaretlerin gostergebilimsel analizi, isaretlerin anlamin1 anlamak anlamina gelir.
Bu analiz siireci, gostergelerin sembolik yapilarin1 ve bu sembolik yapilarin nasil anlam
yarattigini incelemeyi icerir. Analiz siirecinde, gostergelerin farkli bilesenlerine dikkat
edilir. Gostergenin sekli, rengi, sesi, metni veya goriintiisii bu bilesenlere 6rnek olarak

gosterilebilir. Bu bilesenlerin tiimii, isaretin anlamina katkida bulunan sembolik
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ozelliklerdir. Ayrica, analitik siirecte gostergelerin kullanildigi baglam da dikkate alinir.
Gostergelerin kullanildigi sosyal ve kiiltiirel baglam, gostergelerin anlaminin anlagilmasinda
onemli bir rol oynar. Ornegin bir trafik 1s1ginin yesil rengi birgok kiiltiirde “ge¢”, baz1
kiiltiirlerde “dikkatli ol” anlamina gelir. Gostergelerin gostergebilimsel analizi, gostergelerin
anlammi ortaya ¢ikarmaya ve Dbu anlamimn nasil olustugunu anlamaya c¢alisir.
Gostergebilimsel analiz, gostergelerin anlamlarii sosyal, kiiltiirel ve tarihsel baglamlarina

bakarak anlamamiza yardimc1 olur (Civelek ve Tiirkay, 2020: 774).

Paradigma, bir dizi se¢ilmis karakterdir; burada yalnizca bir 6ge segilebilir. Tasarimda
kullanilan fotograflar, gorseller, tipografi, semboller, logolar, ikonlar vb. tim bu gorsel
ogeler secilen “paradigma” lardir. Bu paradigmalar, bir dizi kiiltiirel afisi ve bu gorsellerden
olusan afis tasarimlarini olusturur. Bdylece, tasarim yilizeyinde kullanilan “tim mesajlar
secim yapmay1 (paradigma) ve birlestirmeyi (siralama) gerektirir” (Fiske, 1996, s. 82).
Burada iki tiir yapisal iliski ortaya cikar; Paradigmatik ve sézdizimsel, yani segici ve

birlestirici iligki.

Tablo 4. Peirce’in Anlam Ogeleri, Fiske, letisim Calismalarina Giris, 1996.

gosterge

/

//

¥

vorumlayici nesnc
v ) < >

Sayin'a gore gostergebilimsel analizler genellikle; imgesel (sentaktik) anlamsal
(semantik) ve edimsel (pragmatik) olmak tizere ii¢ yaklasimla yapilir (Sayin, 2007:1018).
4.3.1. Sentaktik (Sézdizimsel / imgedizimsel) Céziimleme

S6zdizimi analizi, bir ciimlenin veya bir metindeki ctimlelerin s6z dizimsel analizidir.
Bu analiz, bir climlenin gramer yapisini1 ve bir ciimledeki kelimeler arasindaki iliskileri

inceler. Ornegin, “Ali parkta top oynuyor” ciimlesi sdzdizimsel olarak incelendiginde,

58



climlenin 6znesinin “Ali”, yiikleminin “oynuyor” ve nesnesinin “top” oldugu belirlenir.

“Parkta” da bir zarf olarak ele alinir.

Imgedizimsel ¢dziimleme ise bir ciimlenin anlamini ve igerdigi goriintiileri analiz
etmeye odaklanir. Bu analiz, bir ciimlenin bahsettigi temayi, duyguyu veya diistinceyi nasil
aktardigin1 inceler. Ornegin, “Gokyiizii mavi bir perde gibiydi” ciimleyi mecazi olarak
incelerseniz, “gokyiizii” ve “mavi perde” imgeleri arasinda bir benzetme yapildigini
anlayacaksiiz. Bu ciimlenin imgesi gokyliziinin maviligini ve acikhigimi ifade eder.
Sentaktik ve imgedizimsel ¢6ziimleme birlikte kullanildiginda hem s6zdizimine hem de
icerdigi gorintiilere odaklanarak daha derin bir analiz yapilabilir. Bu analizler ciimlenin

yapisini Ve anlamini daha iyi anlamamiza yardimer olur.

4.3.2. Semantik (Anlambilim) Coziimleme

Semantik, dilin anlamu ile ilgilenen dilbilim dalidir. Semantik analiz, bir metin veya
ctimledeki kelimelerin anlamlarim ve iligkilerini analiz etme siirecidir. Semantik analiz, bir
metnin veya climlenin anlamini1 anlamak igin dilsel kurallar1 kullanir. Bu kurallar, bir dildeki
kelimelerin anlamlarini ve nasil bir araya getirildiklerini tanimlar. Semantik analiz, bir metin
veya ciimlenin anlaminin Kesin bir analizini saglar. Semantik analiz, dilbilimde hem teorik
hem de pratik 6neme sahiptir. Bir metnin veya ciimlenin anlaminin dogru anlasilmasi, dogru
iletisim i¢in 6nemlidir. Semantik analiz, anlamsal hatalar1 belirleyebilir ve dilbilimcilerin ve
dil kullanicilarinin anlam hakkinda daha fazla bilgi edinmesine yardimci olabilir. Semantik
analiz i¢in bir¢ok farkli yontem vardir. Sozciiklerin anlaminin belirlenmesi, sozciikler
arasindaki anlamsal iliskilerin ¢6ziimlenmesi ve anlamsal rollerin belirlenmesi gibi ¢esitli
teknikler kullanilmaktadir. Semantik analiz, dilbilim, yapay zeka, dogal dil isleme ve
bilgisayar bilimlerinde uygulanan bir¢ok alanda kullanilmaktadir. Kisaca semantik analiz,
bir metin veya ciimlenin anlamin1 anlamak ve analiz etmek i¢in kullanilan dilbilimsel bir
yontemdir. Iletisimde dilin dogru ve etkili bir sekilde ifade edilebilmesi i¢in dilin anlaminin

dogru analiz edilmesi 6nemlidir (Bayraktutan, 2017).

4.3.3. Pragmatik (Edimbilimsel) Coziimleme

Pragmatik analiz, insanlarin dil ve iletisim becerilerini kullanarak anlamli bir sekilde
iletisim kurmalarina yardimer olan bir dilbilim yontemidir. Bu analiz yontemi, dilin nasil

kullanildigina ve sdylemin gramer yapilarinin anlamli bir sekilde nasil kullanildigina

59



odaklanir. Pragmatik analiz, dil ifadelerinin gercek iletisimsel iglevini ve anlamini anlamak
i¢in kullanilir. Pragmatik analiz, soz1ii veya yazili metnin baglamsal faktorleri, katilimcilarin
deneyimleri, hedefler ve kiiltiirel normlar gibi faktorlere odaklanir. Bu unsurlar gramer
yapisinin anlamini etkileyebilmekte ve metnin iyi anlasilmasi i¢in dikkate alinmasi gereken
onemli unsurlardir. Bu analiz yonteminin amaci, dilin gercek islevini dikkate alarak dilbilgisi
yapilarini gergek bir iletisimsel baglamda analiz etmektir. Pragmatik analiz, dil kullaniminin
sosyal, kiiltiirel ve bireysel faktorlerden nasil etkilendigini anlamak igin 6nemli bir aragtir.
Bu analiz, dilbilimcilerin dil islevlerini ve dilbilgisini daha iyi anlamalarina yardimci olur

ve dil kullanicilarin iletisim becerilerini gelistirmelerine yardimci olur.
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5. BULGULAR VE SONUCLAR

Bu boliimde yapilan arastirmalar sonucunda elde edilen bulgulara yer verilmistir. Bu
arastirmada 19. ve 20. yiizy1l Tirk sanat tarihinde mor renk kavrami irdeleneceginden Tiirk
sanatinda mor renk Kkullanan ressamlarin eserlerindeki gostergeler semiyotik bakimindan
¢coziimlenmistir. Burada sanatcilarin genellikle mor renk kullanmay: tercih ettikleri
eserlerden ulasilabilenler secilmis ve Sayin’in (2007:1018) gostergebilimsel analiz

yontemine gore analiz edilerek bulgulara ulasilmistr.

5.1. Osman Hamdi Bey (30 Aralik 1842- 24 Subat 1910)

Ll

Resim 41. (a): Osman Hamdi Bey, Resim 41. (b): Osman Hamdi Bey,

Kaplumbaga terbiyecisi (1906), 222x122  Kaplumbaga Terbiyecisi (1907), 136x87

cm, Tuval {izerine yagli boya, E.Y.: cm, Tuval lizerine yagh boya, E.Y:

https://tr.wikipedia.org/wiki/Kaplumbaga https://www.evrensel.net/haber/386904/ress

_Terbiyecisi E.T: 1 Haziran 2023. am-osman-hamdi-beyin-sifreleri. E.T: 9
Agustos 2023.

“Kaplumbaga terbiyecisi”, Osman Hamdi Bey tarafindan 1906 ve 1907’de iki kez
caligildigi bilinen bu eser, yagli boya teknigi ile yapilmig tinlii tablolarindandir. Bu eser, Tiirk
resminin onemli yapitlarindan biri olarak kabul edilir ve sanat¢inin islubunu, detaylara

verdigi 6nemi ve sosyal konulari isleme yaklasimimi yansitir. Eser Osmanli imparatorlugun
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son donemlerine aittir. Bu donemde Osman Hamdi Bey gibi sanatgilar hem Bati sanatinin

hem de Osmanli geleneklerinin etkilerini eserlerinde bir araya getirme egilimindedir.

Sentaktik (Imgedizimsel) Céziimleme: Coziimleme Resim4l a iizerinden
yapilacaktir. Eser merkezi bir kompozisyonla diizenlenmistir. Eserin adin1 aldigi ve
kaplumbaga terbiyecisi oldugunu tahmin ettigimiz erkek figiir eserin ana odak noktasi olarak
ortada yer alirken, etrafindaki figiirler ve ¢evre detayalar1 eserdeki dengeyi saglamaktadir.
Bu diizen, izleyicinin goziinii eserin merkezine yonlendirmektedir. Eserde avlu oldugunu
tahmin ettigimiz bir mekanin kii¢iik bir kismin1 goérmekteyiz. Bu mekanda duvarlarin alt
kisminin mavi ¢inilerle kaplandigi goriilmektedir. Duvarin {ist kisminda kahverengi tonlar
hakimdir ve yer yer o6zellikle eserin sag iist kismindan da anlasilabilecegi gibi duvar
boyalarimin dokiildiigii ve tuglalarin ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Esere ilk bakildiginda
uzun kirmizi giysili, elleri arkada ney tasiyan erkek figiir dikkatimizi ¢ekmektedir. Sirti
izleyiciye doniik yiizii 1518a dogru hafifge egilmis olarak durmaktadir. Sol profilden ¢izilmis
olan erkek figiiriin, resim 42” de goriildiigii tizere kirmizi giysisinin alt etek ucu ve bilekte

biten 6n kismu kiiciik ¢igek islemelidir.

Resim 42. Osman Hamdi Bey, Kaplumbaga terbiyecisi, E.Y.:
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kaplumbaga Terbiyecisi E.T: 1 Haziran 2023

Erkek figliriin giydigi giysinin kollar1 boldur. Figiiriin kafasinda Yemeni vardir.
Figlirin buru kemerlidir ve ¢ok uzun olmayan hafifce beyazlamis sakallari oldugu
goriilmektedir. Ciplak, ¢orapsiz, 6nii kapali sar1 terlikler giymektedir. Sirtinda ¢anta gibi

ters duran bir kaplumbaga kutusu ve ona bagli bir mizrap 6niinde boynuna dolanmaktadir.
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Adamin ayaklarimin dibinde, yerdeki yesil yapraklari yiyen bes kaplumbaga goriilmektedir.
Bu kaplumbagalarin {i¢ tanesinin yiizii erkek figiire yonelmistir. Hemen bir iki adim
mesafede daginik bir sekilde yerlesmislerdir. Yesil kabuklar soldakilerin 6niindedir. Hafifge
biikiilmiis adamin bakislar1 kaplumbagalardadir. Tablodaki 1sik kaynagi, tablonun sol
tistiinde yer alan pencereden geliyor. Bu 1sik, figiirii ve nesneleri aydinlatarak derinlik ve
hacim hissi olusturmaktadir. Pencerenin sivri kemerinin ucunda "Kalplerin sifas1 sevgiliye
kavusur" anlamina gelen "Sifa'al-kulGp lika'al Mahbub" yazi bulunmaktadir. Kemerin
duvarla birlestigi yerde duvarin boyalar1 dokiilmiistiir. Pencereden gelen 1sik
kaplumbagalara yansimakta ve dikkati buraya ¢ektigi goriilmektedir. Pencerenin iki yaninda
olan duvarlar erkek figiiriin hizasina kadar yiikselen kismi mavi ¢inilerle, ¢inili kismin bittigi
yerde kemerin etrafinda islemeli bir bordiir goriilmektedir ve sonra sadece bir duvar vardir.
Osman Hamdi Bey, renkleri tonlamada ustaca kullanan bir ressamdir. Bu eserde kullandigi
dogal tonlar ve pastel renk paleti, eserdeki sahneye huzur ve sakinlik katmistir. Ozellikle

figlirin kiyafeti ve avlu detaylar1 dogal renklerle uyumlu bir sekilde tasarlanmistir.

Semantik (Anlambilim) Coéziimleme: Sanatta kaplumbaga, farkli kiiltiirlerde ve
donemlerde cesitli sembolik anlamlar tasimaktadir. Kaplumbagalar, yavas hareketleriyle
bilinirler. Bu yavaslik, sabir ve sakinlik sembolii olarak algilanabilir. Ayrica kaplumbagalar,
uzun yasam siireleri nedeniyle zamanin yavas ve uzun siiregler iginde ilerledigini sembolize
edebilir. Bu, insanlarin hizli sonuglardan ziyade uzun vadeli hedeflere odaklanmalarinin
gerekliligini yansitabilir. Bu eserde gosterge/mecazi olarak kullanilan kaplumbagalarin 0
dénemin halkini temsil ettigi diisiniilmektedir. Osman Hamdi Bey bu gosterge ile halkin
sanat yolunda egitilirken yavas ve ilerlemesi giic oldugunu anlatmistir. Figiiriin iistiindeki
yazi bu yavas ilerlemenin sabir ve sevgi ile ¢oziilecegine olan inancini temsil etmek igin
kullanilmistir. Bagindaki sarik ise onlara onciiliik ettigini temsil eden bir gostergedir. Bir
basgka gosterge nesnesi olarak ney ¢algisin1 gormekteyiz ve bu calgi farkl kiiltiirlerde farkli
anlamlar barindirmaktadir. Ney, ozellikle geleneksel Tiirk ve Mevlevi miiziginde sik¢a
kullanilan bir enstriimandir. Bu nedenle ney ¢algis1 6zellikle tasavvuf miizigi geleneginde
kullanildigi i¢in, mistisizm, ruhaniyet ve igsel yolculuk gibi konular1 sembolize edebilir. Ney
calma siireci ise insanin i¢sel diinyasina derinlemesine inme ve maneviyat arayisini1 temsil
edebilir ¢iinkii tiflemeli bir enstriiman olmasina ragmen sesi ¢ok hafif ve yumusaktir. Ney
gostergesi bu eserde modernlesme, batililasma yolunda sanatin 6nemli bir rolii oldugunu ve
bu yolda sanatin basrolde oldugunu gostermektedir. Bir baska gosterge olan ¢ini ise

Osmanlinin kendine 6zgii zenginliklerinden ve kiiltiirel miraslarindan biridir. Sarigindaki
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mor renk kullanimi figiiriin egitmen 6zelligini desteklemektedir. O donemde mor renk
statiisii yiiksek kisilerde kullanilmigtir. Figiiriin 6gretme vasfindan dolay1 onu yiiceltmek i¢in
kullanilmigtir. Osman Hamdi Bey bu tiir 6geleri kullanarak toplumun kiiltiirel gesitliligini
ve Osmanliy1 yiicelttigi disiiniilebilir. Pencere ise yeni bir diinya, modernlesme, yenilik
anlaminda ulagilacak noktay1 simgelemektedir. Osman Hamdi Bey'in en 6nemli eserlerinden
biri olan "Kaplumbaga Terbiyecisi”, ger¢ekligin essiz bir yansimasini sunmustur. Eserin
giiniimiiz toplumunda sik¢a gordiigiimiiz bir 6zelligi vardir: giicliiniin zayifa hiikmetmesi.
Kaplumbaga eserin merkezinde yer alsa da aslinda tiim parganin toplumsal elestirisini
yansitiyor. Eser, sanat¢inin tutkulu resim teknigini, detayli betimlemeleri ve ironik mizahi
bir araya getirerek harika bir etki yaratmistir. Eser, somiirgecilik, Avrupa ile Dogu arasindaki
memnuniyetsizlik, sosyal statii incelemesi gibi pek ¢ok konuya dikkat ¢ekiyor. Bu nedenle
Osman Hamdi Bey'in "Kaplumbaga Terbiyecisi" adl1 eseri, sanatginin ¢agina dair pek ¢ok
soruyu sorgulayan, toplumsal elestiriye dayali bir eser olarak kurgulanmistir. Tasviri,

detaylar1 ve manevi onemi nedeniyle bugiin hala ilging bir sanat eseri olarak kabul

edilmektedir.
Gosterge | Hayvan Miizik Aleti Renk Nesne
Gosteren | Kaplumbaga | Ney Mor Pencere
Yavaglik, Modernlesme, Figiirlin 6gretme Yeni bir
sabir ve batililagma, vasfindan dolay1 diinya,
Gosterilen o o )
sakinlik Mistisizm, ruhaniyet | onu yiiceltmek modernlesme,
ve igsel yolculuk yenilik

Pragmatik (Edimbilimsel) Coéziimleme: Tirkiye'nin modernlesme siireci bu
donemde hizlanirken, toplumda geleneksel degerler ile yenilikgi yaklasimlar arasinda
gerilim yasanmistir. Insanlar geleneksel degerlere sadik kalmis ayn1 zamanda modernlesme
stirecine ayak uydurmaya g¢alismislardir. Bununla birlikte, geleneksel diisiince tarzi hala
giiclii olmustur ve bazen yerel inanglar ve muhafazakar fikirler etkilemeye devam etmistir.
Bu donemde egitim seviyesi genel olarak yetersiz olmustur. Egitim sinirli imkanlarda
veriliyordu ve bu nedenle okur-yazarlik diizeyi diisiiktiir. Ozellikle kirsal kesimde okula
gitmedeki giigliikler ve cocuk is¢iliginin yaygmligi egitim diizeyini olumsuz etkilemistir.
Egitim biiyiik dl¢iide kentsel niifusun bir kismina hizmet etmistir ve ailelerin ekonomik
durumu genellikle egitim firsatlarinin mevcudiyetini belirlemistir. Bu donemde Tiirk sanati

dinamik bir ortamda siyasi olaylarin da etkisiyle gelismistir. Kaplumbaga Terbiyecisi gibi
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eserler, donemin sosyal ve politik meselelerine elestirel yaklagimlar igermektedir. Sanatgilar
toplumsal gerilimleri elestirel bir sekilde dile getirmisler ve giincel konulara
odaklanmislardir. Kaplumbaga Terbiyecisi, halki sanat yoluyla (sirtindaki calgilarla)
egitmeye calisan bir dervisi ve bu gelismeye kars1 ¢ikanlari konu almaktadir. Osman Hamdi
Bey'in toplumu sanat ve kiiltiir yoluyla egitme arzusu, arzuladigi ve 6nemli gordiigi bir
adimdir, ancak bu arzusuna ulasamadigi i¢in uyari amaciyla bu eseri yaptigi

distiniilmektedir.

7%
Resim 43. (a): Osman Hamdi Bey, Tiirbe Resim43. (b): Osman Hamdi Bey,
Kapis1 Oniinde Iki Geng Kadin (1883), 57x42  Tiirbe Kapis1 Oniinde iki Geng Kadin
cm, Tuval tizerine yagli boya, E.Y: (1897), Tuval tizerine yagh boya, E.Y:
https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:JeanL%C https://www.istanbulsanatevi.com/sanat
3%A90n_G%C3%A9r%C3%B4 me_- cilar/soyadi-h/hamdi-osman/osman-
_Le charmeur_de_serpents.jpg E.T: 14 hamdi-turbe-kapisi-onunde-iki-kadin-
Haziran 2023. 11159/ E.T: 14 Haziran 2023

Osman Hamdi Bey’in 1883 ve 1897 yillarinda iki kere ¢alistigi “Tiirbe Kapis1 Oniinde
Iki Geng Kadin”, adl1 eseri, dénemin estetik ve sanat anlayisini yansitan dnemli bir eserdir.
Tabloda, Istanbul’un tarihi ve kiiltiirel dokusu iginde yer alan bir tiirbe kapisinin dniinde
duran iki gen¢ kadin resmedilir. Bu eser, Osmanli dénemi ve toplumsal yapisinin
yansimalarini i¢eren birer anlam yumagi olarak ele alinmaktadir. Eser, semboller araciligiyla

Osmanli toplumunun sosyal yapilar1 ve giinliikk yasamini ifade etmektedir.
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Sentaktik (Imgedizimsel) Coziimleme: Resim 43a’da Osman Hamdi Bey, Osmanli
Imparatorlugu’nun son donemine ait tarihi bir kesiti yansitan sahneyi betimlemistir.
Kompozisyon, izleyiciyi Tirbe Kapisi’nin 6niinde bulunan iki gen¢ kadinin etrafinda
yogunlagmus bir sekilde karsilamaktadir. Eserde ilk dikkatimizi ¢eken sey esere ismini veren
tiirbe ontindeki iki geng kadin figiiriidiir. Sanatg1 izleyiciyi tiirbe kapisinin 6niindeki sahneye
dahil eden diisiik bir bakis acis1 kullanmis ve bu sayede derinlik saglamistir. Geng kadin
figlirleri, narin hatlar ve pastel tonlarla betimlenmistir. Bu, donemin romantik ve duygusal
yaklagimini yansitmaktadir. Tiirbe kapisi, Osmanli mimarisinin 6zelliklerini tasiyan ve tarihi
bir degere sahip bir yapi1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tablonun sol tarafinda yer alan tiirbe
kapisinin Oniinde, belirgin altigen yildiz seklinde desenli ¢iniler bulunan bir duvar goriiliir.
Bu desenler, Osmanli doneminin zengin ¢ini sanatinin bir yansimasidir. Aynmi sekilde,
pencere esigi ve pencere cergevesi de dikkat ¢ekici geometrik desenlerle siislenmistir. Bu,
Osmanli estetiginin Ve zanaatinin esere yansitildigini gosterir. Figiirlerden bir kapiya yakin
ve daha yiiksekte durur. Bu kadinin giydigi mor renkteki elbise, dikkat ¢ekici islemelerle
stislenmigstir. Mor rengi, genellikle liikks ve asil bir durusu sembolize ederken, islemeler de
Osmanli zenginligini ve Ozenli isciligi yansitir. Bu mekanda geng kizin arka planimi
olusturan duvar altigen yildiz seklinde desenli ¢inilere sahiptir. Pencere esigi ve pencere
cercevesi de geometrik desenlerden yapilmistir. Kapiya yakin ve diger kadina gore daha
yiiksekte olan bu kadimnin tistiinde mor renkte ve islemeleri olan bir elbise vardir. Bu kadinin
elinde tuttugu turkuaz renkteki semsiye, renk kontrasti olusturarak sahnede gérsel bir vurgu
noktasi haline gelmistir. Semsiyenin siginma, korunma veya gizlilik gibi bir anlami olabilir.
ya da sadece bir stil unsuru veya giizellik katkisi olarak kullanilmis olabilir. Merdivenlerin
asagisinda siyah elbiseli ve ¢ekinerek bakan bir baska kadn figiirii gormekteyiz. Eserdeki
kadinlar, Miisliman geleneginde haya ve iffet sembolii olan beyaz pegeler takmislardir.

Merdivenlerin iistiinde iki ¢ift kirmiz1 ayakkab1 yere atilmis gibi durmaktadir.

Semantik (Anlambilim) Coéziimleme: Eserin renkleri olduk¢a sade olup dogal
tonlardan olusmaktadir. Bu dogal renkler, eserin gergek¢i ve sakin atmosferini
vurgulamaktadir. Ozellikle ortadaki gen¢ kadinmn kiyafetlerinin renkleri Osmanli dénemi
moda ve tarzini yansitma egilimindedir. Eserin tiirbe kapist Osmanli mimarisinin énemli bir
ornegidir. Kapinin detayl is¢iligi ve siislemeleri, Osmanli sanatinin incelikli ve zarif
cizgilerini yansitmaktadir. Resimdeki geng kadinlarin ifadeleri oldukga sakin ve i¢ huzuru
yansitir bir bigimde betimlenmistir. Bu da Osmanli toplumunda kadinin sessiz ve igine

kapanik bir rol oynadigimi gostermektedir. Ust taraftaki kadmin elindeki semsiye
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gostergesinin, siginma, korunma veya gizlilik gibi bir anlam1 olabilir. Ya da sadece bir stil
unsuru veya giizellik katkist olarak kullanilmis olabilir. Tirbe kapis1 gostergesi ise ayni
zamanda bir ge¢isi, yasamin anlik ve siirli dogasina bir gonderme olabilir. Tiirbenin arka
planinda yer alan stitunlar da liikks ve ihtisami sembolize etmektedir. Mor elbise giyen kadin
figiir, tablonun genel temasini desteklemekte ve bu ihtisam1 vurgulamaktadir. Ayrica, mor
renk, kadinlarin zarafetini ve asaletini de temsil etmektedir. Toplumda mor rengi ayni
zamanda ozgiirliik, tasavvuf ve yenilik anlamlarina da sahiptir. Bu nedenle Osman Hamdi
Bey, resminde mor bir elbise kullanarak kadinin 6zgiirliigiinii ve giigclenmesini ifade etmek

isteyebilir.

Geng kadmlarin belirgin pasifligi ve hareketsizligi, kadinlarin Osmanli toplumu ve
kiiltiirel hayatinda sinirli bir role sahip oldugunu géstermektedir. Bu eserde geng kadinlar,
toplumun belirli kural ve normlarina uyum saglamak zorunda olan kadinlar1 temsil
edebilirler. Bir baska gosterge olarak ele alabilecegimiz tiirbe merdivenlerinde gordiigiimiiz
ayakkabilar, mekanin temizligi ve kutsalligiyla da baglantili olabilir. Ayakkabilarin

merdivenlerde birakilmasi, tiirbenin kutsalligina saygi gostermek amacini tastyabilir.

Gosterge | insan Nesne Nesne Renk
Gosteren | Geng Kadin | Semsiye Tiirbe kapisi Mor
Incelikli ve | S1ginma, Yasamin anlik Zarafet ve asalet,
Gosterilen | zarif korunma veya ve sinirli dogast | Ozgiirliik ve giiclenme
gizlilik

Pragmatik (Edimbilimsel) Coéziimleme: Bu donemde kadin giyimi oldukga
geleneksel ve kapaliydi. Kadinlar genellikle basortiisii takar ve yiizlerini 6rterdi. Kadinlarin
Ozgiirce giyinmesi, kendini ifade etmesi toplumsal baski ve toplumsal normlar nedeniyle ¢ok
miimkiin degildi. Ancak bu donemde 6zellikle Tanzimat donemiyle birlikte batililasmaya
baglayan baz1 aydinlar, kadinin toplumda daha aktif rol oynamas: gerektigini savunmaya
bagladilar. Zamanla bu fikirler kadinlarin egitim ve is hayatina katilmasina ve sosyal
statiilerinin yiikselmesine yol agmustir. Ayrica bu eser, sanatginin 6zenli gézlem yetenegi ve
detaylara verdigi onemin bir yansimasi goriilmelidir. Bu eserde, Osman Hamdi Bey
izleyicinin dikkatini insan figiirlerine yonlendirirken, asil odak noktasint mimari 6geler ve
dekorasyon iizerine koymus gibi gériinmektedir. Iki geng kadin figiirii, eserin merkezinde
yer alir ve izleyicinin ilk bakista dikkatini ¢cekse de daha dikkatli bir gézlemde, tiirbenin

mimari detaylarina ve 6zellikle dekoratif unsurlarina dikkat ¢ekildigi gortiliir. Osman Hamdi
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Bey, tiirbenin kapisin1 ve etrafindaki dekorasyonu inanilmaz bir 6zenle resmetmistir.
Minyatiir sanatgisi gibi isledigi bu detaylar, resmin zenginlik ve estetik degerini artirirken,
ayn1 zamanda Osmanli donemi tiirbelerinin incelikli mimari 6zelliklerini vurgulamaktadir.
Osman Hamdi Bey, bu detaylar1 ince ayrintilara kadar isleyerek, eserin izleyiciye daha
derinlemesine bir gorsel deneyim sunmasini amaglamis olabilir. Bu eser, sanat¢inin gézlem
yetenegi, detaylara olan hassasiyeti ve donemine ait zenginlikleri sanatsal bir sekilde ifade
etme becerisiyle sanat tarihinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Tiirbe kapisinin 6niinde duran
kadinlar, 6lim ve Otesine vurgu yapmaktadir. Tiirbe, 6lim ve ebediyetin semboliidiir.
Ayakta duran kadin ise hayatta olan insanlar1 temsil etmis olabilir. Kadmnlarin ytiz ifadeleri
oldukea diistincelidir. Bu durum, yasadiklar1 duygusal ¢eliskiyi ifade etmektedir. Kadinlar,
tiirbenin Oniinde diisiinceli bir sekilde durarak oliimle yiizlesmekte ve hayatin anlamin
sorgulamaktadir. Tirbenin kapisinda duran kadinlarin beyaz pegeli olmalar1 donemin
manevi degerlerini gostermektedir. Osmanli toplumunda kadin, safligin ve namusun simgesi
olarak goriilityordu. Bu nedenle kadinlarin pegelerle kendilerini gizlemeleri beklenirdi.
Ancak burada pege /yasmak seffaf olarak resmedilmistir. Ayrica bu donemde Batili etkilerin
arttig1 ve Bati tarzi giyimin yayginlastigi bilinmektedir. Resmin yapildigi1 1883 yilinda ferace
giyilmesi yasaklanmig ve yerine Suriye'den gelen c¢arsaflar moda olmustur
(Dastarl1,2019:73). Dolayisiyla kadinlarin ferace giymeleri ve seffaf pege takmalari sira disi

bir durumdur.

Osman Hamdi Bey'in resminde, bu giyim tercihiyle 6zellikle dikkat ¢ekilmis olabilir.
Kadmlarin giydikleri feraceler, modaya uygun renklerde ve basortiilerinin altindan saglari
goriilebilecek sekildedir. Bu, resmin Batililasma siirecini ve Batili giyim tarzlarin1 kabul
eden bir kesimi temsil ettigi seklinde yorumlanabilir. Resim, dénemin giyim kurallar1 ve

tercihlerine dair 6nemli bir tarihsel kaynak olarak da kabul edilebilir.
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Resim 44. Osman Hamdi Bey, “Gezintide Kadinlar” (1887), 84x132 cm, tuval iizerine
yagliboya, (Yap1 Kredi Bankas1 koleksiyonu). E.Y:
https://tr.wikipedia.org/wiki/Gezintide Kadinlar E.T: 15 Haziran 2023.

Osman Hamdi Bey’in 1887’de yaptig1 tinlii eserlerinden bir digeri de “Gezintide
Kadimlar” adli tablosudur. Bu tablo, Osmanli dénemindeki giinliik yasamin bir kesintisini
yansitarak, kadinlarin sehirdeki dolagmalarimi betimlemektedir. Eser, sanatginin gergekei

islubunu ve detaylara verdigi 6nemi gostermektedir.

Sentaktik (Imgedizimsel) Coziimleme: Osmanl Ressamlar Cemiyeti'nin gazetesinde
tablonun adi "Tenezziihte Kadmlar" olarak geger. Doneminde kadinin kamusal alandaki
goriiniirligii ve toplumsal giicii hakkinda pek ¢ok ipucu vermektedir Osman Hamdi Bey bu
eserde ilk bakista bir grup kadinin yiirtidiigii bir sahne sunmaktadir izleyiciye. Figiirlerin
arkasinda minareler ve agaclar bulunmaktadir. Caminin avlu duvari olan 1zgarasinda dort
farkli geometrik desen kullanilmistir. Tabloda dokuz kadin figiirti, bir kiz, yedi erkek figiirii
ve ii¢ kopek figiirii yer almaktadir. Dort kadin resmin sag tarafinda, bes kadin ve bir ¢ocuk
resmin sol tarafinda guruplanmis halde betimlenmistir. Kadinlar dogal gériiniimleri ve rahat
tavirlari ile dikkat ¢ekmektedir. Uzun bir duvarin 6niinde rengarenk feraceleriyle yiiriiyen
kadmlar, sol kdsede ise semsiyelerin altinda saticilar vardir. Ozellikle Kartpostal etkisi
yaratmak istedigi sahnelerde kus ve kopek figiirleriyle tabloyu siislemistir. Bu tablonun
mimarisi; sebekeli duvar, hipodrom veya Ibrahim Pasa Sarayi'nin karsisinda yer alan Sultan

Ahmet Camii'nin kuzey cephesinin avlu duvaridir (Dastarli,2019:74). Arkadan goriinen yapi
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minare kaidesidir. Eserde genellikle pastel tonlar hakim olmasina ragmen ortasindaki ii¢
kadinin direk izleyiciye bakmasi ve ortadaki figiiriin kontrast renkler giymis olmasi (sar1
elbise ve elindeki mor semsiye) eserin merkezini belirlemektedir. Ayrica hemen yanindaki
siyah giyimli kadin figiirti ile sar1 giyimli kadin figiiriiniin agik koyu kontrastligi olusturmasi
da bunu desteklemektedir. Eserde yatay ve dikey unsurlar birbirini destekler niteliktedir.
Perspektif kullanimina dikkat edilmis ve sahnenin derinligi titizlikle olusturulmustur.
Resmin her koésesinde ayrintilar en ince detayina kadar islenerek, donemin istanbul'unun
gercekei bir tasviri sunulmustur. Osman Hamdi Bey, bu eserinde mimari detaylara biiyiik
bir 6zen gdstermis, Istanbul'un tarihi atmosferini canlandirmis ve Istanbul'un sokak hayatini
yansitmistir. Ayni zamanda, kadin figiirleri, kiyafetler ve yasam tarzlariyla donemin sosyal
ve Kkiiltirel dokusunu yansitmaktadir. Bu detaylar, resmin izleyiciye 0 donemin
Istanbul'unun canli bir portresini sunma amacini giittiigiinii a¢ikca ortaya koymaktadir.
Osman Hamdi Bey'in bu eseri, sadece bir resim degil, ayn1 zamanda bir dénemin ruhunu ve

atmosferini yansitan bir zaman makinesi gibidir.

Semantik (Anlambilim) Céziimleme: Osman Hamdi Bey'in "Gezintide Kadinlar"
adli eseri, 19. ylizyil Osmanli resminin en 6nemli 6rneklerinden biridir. Osman Hamdi
Bey'in "Gezintide Kadinlar" adl1 eseri 19. yiizyi1l Osmanli toplumundan bir kesit sunuyor ve
kadmin toplumdaki yerini ele almaktadir. Eser, toplumsal cinsiyet rollerini ve kadinin
toplumdaki konumunu sorgulayan bir bakis agisin1 yansitmaktadir. Eserin temel 6zelligi
Osmanli Imparatorlugu'nda kadinlarin sosyal hayatta ve kamusal alanda karsilastiklar:
simirlamalara dikkat ¢ekmesidir dolayisiyla Osman Hamdi Bey bu eserde kadinlar1 bir
gosterge olarak ele almistir. Eser, bir kafile halinde seyahat eden kadinlar1 temsil eden bir
grup kadin1 gostermektedir. Kadinlar sosyal normlardan bagimsiz olarak seyahat
etmektedirler. Eserdeki kadinlar farkli yas ve sosyal siniflardan gelmektedir, farkli deneyim
ve bakis agilarina sahiplerdir. Bu kadinlar, bahgede yiirliylis yaparak, sohbet ederek, vakit
gecirerek herhangi bir etkinlige katilabileceklerini gostermektedir. Eserde kadin giyimine de
ayr1 bir gosterge olarak bakilabilir. Osmanli doneminde kadinlar geleneksel sallarla tasvir
edilmistir. Bu giyim tarzi donemin sosyal normlarini yansitmustir. Eserde baska gosterge
olarak ele alabilecegimiz nesne Semsiyelerdir. Kadin figiirlerin elindeki semsiyeler, 19.
Yiizyillin sonlarina dogru Osmanli Imparatorlugunda, kadimlar arasinda semsiye
kullanimimin moda ve zerafet anlaminda 6nemli oldugunu gostermistir. Baz1 durumlarda
semsiye liiks bir aksesuar olarak kullanilmaktadir ve sosyal statiiyii veya zenginligi

gostermek icin tercih edilmistir. Resmin ortasinda bulunan mor renkli semsiyenin tercih
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edilmesinin sebebi, resmin genel atmosferini ve dengesini saglamak olabilir. Gorsel bir
vurgu veya kontrast yaratmak i¢in kullanilmis olabilir. Eserin kompozisyonu da dikkat
cekicidir. Kadinlar, perspektif kurallarina gore yatay bir diizlemde resmedilmistir.
Birbirlerine yakin guruplar halinde resmedilmeleri ise kamusal alanda sinirh
goriintirliklerini gosterir ve perspektif kurallarina gére muhtesem bir gorsel etki yaratir.
Biitiin bu unsurlar eserin Osmanli donemindeki kadmnlarin hayatina dair pek ¢ok seyi
yansittigin1 gostermektedir. Osman Hamdi Bey, eserlerinde kadmlarin kamusal hayata
katilma ve varliklarin1 kabul etme isteklerini gostermektedir. Eserde goriilen kopek
gostergesinin anlami genellikle sadakat, dostluk, koruma gibi olumlu niteliklerle
iliskilendirilebilir. Kopekler insanlarla uzun stiredir birlikte yasayan hayvanlar oldugundan,
insan bagliliginin ve sevgisinin sembolii olarak kabul edilebilir. Ayrica kdpeklerin avci
dogasi, cesaret ve sadakat sembolii oldugu i¢in, Osman Hamdi Beyi’in eserinde gii¢ ve

koruma anlamini da tasimis olabilir.

Gosterge | Insan Nesne Renk Hayvan
Gosteren Geng Kadin | Semsiye Mor Kopek
Incelikli ve | Moda ve Denge saglama, Sadakat, dostluk,
Gosterilen | zarif zarafet Vurgu veya kontrast | koruma
yaratma

Pragmatik (Edimbilimsel) Coziimleme: Osmanli doneminde kadinlarin istedikleri
gibi disar1 ¢ikma imkanlar1 olmadiklar1 i¢in en gilizel kiyafetlerini giyip ¢ikmus gibi
goziikiiyorlar. Sar1 elbiseli hanim da digerlerinden farkli civil civil bir havadadir. Bir umudu
simgeler gibi mor renkli semsiye resmin tam merkezine konumlandirtlmigtir. Osman Hamdi
Bey, eserlerinde 6zellikle Miisliiman kadinlarin toplum i¢indeki varliklarini ve dénemindeki
giyim tercihlerini resmetmistir. Bu dénemde kadinlarin giyim tarzlar1 ve toplum igindeki
hareketleri, siki kurallar ve fermanlarla belirlenmistir. Ancak Osman Hamdi Bey,
resimlerinde kadinlar1 agik alanlarda ve toplum iginde tasvir ederek, donemindeki kadinlarin
disa agilmaya baslayan diinyalarina dair énemli ipuglart sunmustur. Dolayisiyla degisen
hayat resme yansimistir. Eserde mor semsiyeli bir kadin resmin odak noktasinda ve
izleyiciye bakar durumda parlak sar1 kiyafeti ile resmedilmistir. Bu kadinin sagindaki ve
solundaki kadinlarda direk izleyiciye bakar sekildedir. Mor ve sarmin kontrast renkler
olmas1 nedeniyle ilk fark edilen kisim sar1 kiyafetli kadindir ve bu kadinin elindeki semsiye

gostergesi genellikle liiks, ihtisam, asalet ve gii¢ sembolii olan mor renktedir. Bu baglamda,
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kadinin statiistinii veya aidiyetini vurgulamak i¢in yapilmig olabilir. Ayni1 zamanda, morun
mistik ve gizemli bir yani da vardir, bu nedenle semsiye kadinin i¢ diinyasinin bir yansimasi

olarak da goriilebilir.

Resim 45. Osman Hamdi Bey, Leylak Toplayan Kiz (1881), 56x32.5 cm, Tuval tizerine
yagi boya, E.Y: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-h/hamdi-
osman/osman-hamdi-leylak-toplayan-kiz-11150/ E.T: 20 Haziran 2023.

"Leylak Toplayan Kiz" adli eser, Osman Hamdi Bey'in iislubunun 06nceki
resimlerinden farkl bir yanin1 gostermektedir. Bu eser, Osman Hamdi Bey'in Bati1 sanatinin
etkilerinden beslendigi ve bunu Osmanli kiiltiiriiniin unsurlariyla birlestirdigi doneme
gonderme yapmaktadir. Eser, Tiirk resminin modernlesme siirecinde 6ncii bir eser olarak
kabul edilmektedir.

Sentaktik (Imgedizimsel) Coziimleme: Osman Hamdi Bey'in "Leylak Toplayan Kiz"
adli eseri, 19. yiizy1l Osmanli ressamlarindan biri olan ve Tiirk tarihinde 6nemli bir yere

sahip olan sanat¢inin en onemli eserleri arasinda yer almaktadir. Eserde, gi¢cek bahgesi
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oldugunu diisindiigimiiz bir mekanda leylak toplayan bir kiz figirii merkeze
yerlestirilmistir. Bir baska dikkat ¢ekici unsur olarak ahsap oyma, kizil kahverengi bir pano
yatay olarak yerlestirilmis ve eserin biiyiik bir kismin1 kapsamaktadir ve neredeyse figiiriin
boyuna yakin bir yiiksekliktedir. Eserin sag tarafinda ¢ok az bir kismini gordiigiimiiz duvar
cinilerle kaplidir. Mora yakin bir mavi renkle ve ince isgilikle resmedilmistir. Eserdeki kiz
figlirtiniin beyaz bir giysi lizerine altin rengi déneme uygun bir giysi giydigi goriilmektedir.
Giysinin yirtmacindan altindaki salvar fark edilmektedir. Giysinin arka kismi uzun ve
yerlere degmektedir. Kiyafetlerindeki detaylar ve saglarindaki 6zenli orgiilere kadar tasvir
edilen kizin giizelligi ve zarafeti dikkat ¢cekmektedir. Bu figiir ayrica sagina kirmizi bir ortii
baglamis ve leylak takmistir. Sar1 ve mor tonlarinin agirlikla kullanildig: eserde altin sarisi
giysi ve ahsap oyma panonun sarisi turuncuya yakindir. Dolayisiyla kizin kiyafetleri, leylak
demetleriyle ve evin dis cephesindeki renkler ile birbirine uyumlu bir kompozisyon
olusturmaktadir. Kiz figiiriiniin ayagindaki takunya tarzi ayakkabilarda doneme uygundur.
Osman Hamdi Bey, figiirii gercekei bir sekilde resimlemistir. Kizin figiirii ve diger unsurlar
oldukga gergekgi ve ince detaylara sahiptir. Kizin giydigi geleneksel Tiirk kiyafetleri ve
leylak demetleri, Osmanli kiiltiiriinii yansitan 6nemli detaylardir. Kizin yiiz ifadesi, yogun
bir diistince ve belki de hiiziin izlenimi yaratir. Realist yaklasim, detaylara biiyiik bir dnem
verilerek kizin yiiz ifadesinin ve elbisesinin ince islenmesiyle kendini gostermistir. Eserde
yerler fayans ya da parlak mermer tarzidir ve bu nedenle kiz figiiriiniin giysisinin yansimasi
goriilmektedir. Eser bir anin donduruldugu bir kesitte duruyormus gibi hissettirir. Bu eser,

Realist sanatin anlik bir an1 yakalamak amaciyla kullanildigi bir 6rnektir.

Semantik (Anlambilim) Céziimleme: Osmanli Imparatorlugu'nun yikilisina denk
gelen dénemde yasayan Osman Hamdi Bey, muhtemelen bu eseriyle Istanbul'un kaybolan
giizelligine gonderme yapmaktadir. Leylak, Osmanl imparatorlugu déneminde Istanbul
sokaklarinda yaygin bir agac tiirtiydii. Bu nedenle eser, eski sehrin dogal giizelligine duyulan
nostaljiyi cagristirmaktadir. Ayn1 zamanda leylak gostergesi genellikle genglik, tazelik ve
masumiyetin sembolii olarak kabul edilmistir. Eserdeki kizin elinde tuttugu leylaklar, geng
bir yasamin ve masum bir ruhun temsilcisi olabilir. Eserde leylak gostergesinin, ge¢cmise
duyulan 6zlemi veya nostaljiyi de sembolize ettigi diisiiniilmektedir. Bu baglamda eserdeki
sahne gegmis donemlere veya anilara bir gonderme olabilir. Ask ve romantizmin sembolii
olarak da leylak kullanilmis olabilir. Kizin leylak toplamasi, romantik bir tema veya askin
giizelligini ifade edebilir. Leylak Toplayan Kiz, Osmanli Devleti'nin modernlesme

cabalarina ve batililasma siirecine de gonderme yapmaktadir. Sanat¢i bu temayr kizin
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modern kiyafetlerini bati tarzi ile vurgulamistir. Eserde kullanilan mor renk gostergesi,
gizemli bir aura yaratarak izleyiciyi “Leylak Toplayan Kiz”in i¢ diinyasina gétiirmektedir.
Mor tonlar1 esere garpici bir gorsellik kazandirirken ayni zamanda duygusal bir atmosfer de
yaratmustir. Tablonun genelindeki pastel renkler ve yumusak fir¢a darbeleri Rokoko tarzini
yansitmustir. Mor renk genellikle hayal giiciinii, yaraticilig1 ve diissel duygulari temsil eder.
Bu nedenle Osman Hamdi Bey'in resminde mor rengi kullanilarak resme duygu ve mistisizm
katmus olabilir. Genel olarak Osman Hamdi Bey'in Leylak Toplayan Kiz adli tablosundaki
mor renk duygusal, manevi ve mistik anlamlar icermektedir. Bu renk se¢imi tablonun ruh
haline ve temasina uyum saglarken, Leylak Toplayan Kiz'in zarafetini ve i¢ diinyasini da
vurgulamaktadir. Osman Hamdi Bey'in "Leylak Toplayan Kiz" adl1 eserinde kizin sagindaki
kirmizi ortii, agkin sembolii olarak yorumlanabilir. Kiz figiiriin duygusal ya da romantik bir
iliski i¢inde olduguna isaret edebilir. Ayn1 zamanda kirmizi rtii gostergesi 6zgurliik, tutku,
farklilik veya kisitlamalardan kag¢is gibi anlamlar1 da igerebilir. Kirmiz1 renk, genellikle
duygusal, enerjik ve giiclii duygulari ifade etmek igin kullanilan bir renk olarak bilinir. Bu
nedenle, kirmiz1 ortli, kizin duygusal diinyasinin daha zengin ve karmagsik oldugunu
gostermek i¢in kullanilabilir. Kiz figiiriin giydigi sar1 elbise gostergesi ise genellikle
masumiyetin, enerjinin ve gencligin sembolii olarak kabul edilir. Leylak toplayan kizin sar1
elbise giymesi geng ve masum bir karakteri temsil edebilir. Ayrica Sar1 renk canlilik, enerji
ve giines 15181 ile iligkilendirilebilir. Kiz figiiriin sar1 elbise giymesi onun enerjik ve canli bir
kisilige sahip oldugunu gosterebilir. Kizin dogadan gelen enerjiyi yansitacak sekilde sar1 bir

elbise giymesi ile eserde doga temasi pekistirilebilir.

Mekan gostergesi olan ¢ini, Osmanli Imparatorlugu déneminde yaygm olarak
kullanilan bir dekorasyon malzemesi olup genellikle saraylarda, camilerde ve zengin
evlerinde tercih edilmistir. Dolayisiyla eserde kullanilan ¢iniler, zenginligi, likksii ve
gosterisi simgelemektedir. Ayn1 zamanda Osmanli’nin estetik anlayisini da yansitmaktadir.
Cinilerin ayn1 zamanda estetik bir anlam1 da vardir. Leylak toplayan kizin tuttugu leylak
buketiyle uyumlu renk ve desenlerle siislenen ¢iniler, gorsel giizellik ve siklik sunmaktadir.
Dolayisiyla ciniler estetik ve sanatsal bir anlam da ifade etmektedir. Son olarak ¢iniler
zamana meydan okuyan bir ozellige sahiptir. Ciniler uzun yillar dayanabildigi gibi
gegmisten giliniimiize kadar da korunabilmektedir. Bu durumda eserde ¢ini kullanimi
gecmisle giinlimiiz arasindaki baglantiy1, tarihin siirekliligini ve degerlerin aktarimini
simgelemis olabilir. Ahsap oymalar ise eseri zenginlestirmis, derinlik ve estetik bir goériiniim

kazandirmaktadir. Osman Hamdi Bey, bu ahsap oymalar araciligiyla Osmanli
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Imparatorlugu'nun geleneksel sanatindan esinlenerek Tiirk kimligini ve Kkiiltiiriinii
aktarmaktadir. Ayn1 zamanda sanatginin ig¢iligini ve sanatsal becerilerini 6ne ¢ikarmak igin

kullanilmastir.

Leylak toplamak, sanat¢inin zihnindeki mutluluk anlarini ifade etmektedir. Bu nedenle
Leylak Toplayan Kiz, Osmanli Devleti'nin modernlesme siirecine ve kaybolan dogal
giizelliklerine gonderme yapan sembolik degeri olan bir eserdir. Carpici gorsel giizelligi ile

Osman Hamdi Bey'in bu eseri Tiirk sanatinin en 6nemli 6rneklerinden biridir.

Gosterge | Cicek Nesne Renk Nesne Nesne

Gosteren | Leylak Kirmizi orti Mor Sar1 elbise Cini
Genglik, Askin sembolii, | Duygusal, | Enerjik ve Zenginlik,

Gosterilen | tazelik ve | dzgiirliik, tutku | manevi canlilik, liikks ve
masumiyet ve mistik gosteris

Pragmatik (Edimbilimsel) Coziimleme: Leylak toplamak gibi basit bir aktivite, bir
kizin 6zgiirce yapabilecegi aktivitelerden biri degildir. Bu nedenle kizin yalnizligindan ve ig
diinyasindan bir¢ok sonug ¢ikarilabilir. Bu resimde mor ve sarinin zithgindan bir denge
olusturmak i¢in bu renkler kullanilmigtir. Sonug olarak “Leylak Toplayan Kiz” adli eser,
Osmanli toplumunda kadina getirilen kisitlamalarin insan psikolojisi iizerindeki etkisini
yansitmaktadir. Osmanli imparatorlugu déneminde kadimlar toplumun énemli bir par¢asini
olusturmaktaydi. Kadinlarin aile yasamimin temelini olusturdugu ve bazi kisitlamalara
ragmen Osmanli kiiltiiriinde 6zel bir yere sahip oldugu diisiiniildiigiinde Osman Hamdi Bey,
bu 6nemli rolii yansitmak amaciyla eserlerinde sik sik kadin figiirii kullanmistir. Bu eserdeki
kizin yiiz ifadesi hiiziinlii ve disiinceli goériinmektedir. Bu hiiziinli hali, donemin

kadinlarinin sorunlarini anlamaya yardimci olmaktadir.
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5.2. Sevket Dag (1876-1944)

Resim 46. Sevket Dag, Harem dairesi (1914), 91x65 cm, Tuval iizerine yagli boya, E.Y:
Simsek, H. (2007). Sevket Dag (Hayati, Eserleri, Sanat Anlayis1) Yiiksek Lisanas Tezi,
Tiirk Sanati Anabilim Dali.

Sevket Dag, Tiirk resim sanatinda i¢ mekanlari, natiirmortlari ve manzaralari
betimlemesiyle taninan bir ressamdir. Realizm ve natiiralizm tarzlarin1 benimsemistir. Sanat
yasami boyunca Istanbul’daki camilerin ve tarihi yapilardaki i¢ mekanlari, natiirmortlar1 ve
manzaralar1 konu alan pek ¢ok eser iiretmistir. Sanatginin ‘Harem Dairesi’ adli eseri bu
baglamda mimarinin ve ince isgiligin agir bastig1 bir i¢ mekan ¢alismasidir ve Harem

dairesinde ¢ubuk tiittiiren Kizlaragasi ve hizmetlisini konu almaktadir.

Sentaktik (imgedizimsel) Coziimleme: Harem agas1 veya Dariissaade aga olarak da
bilinen Kizlaragasi, Topkapt Sarayi'min harem dairesinden sorumlu Osmanlt
Imparatorlugu'nda padisah ve sadrazamdan sonra gelen en yiiksek siyahi memurdur. Sevket
Dag bu eserinde, ¢inili ocagin yer aldigi yatay ve dikey ¢izgilerin olusturdugu boslukta yerde
oturan kizlaragasi ve elinde tepsiyle hizmet etmek icin orada bulunan usag: kars1 karsiya

getirmistir. Her biri dogal hareketlerle verilen figiirler, yiiz ifadeleri, viicut oranlar1 ve giysi
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kivrimlariin en ¢arpici hacmiyle sanat¢inin 6zgiin yorumunun gostergeleridir. Eserde arka
planda bulunan g¢inili bir ocak bulunmaktadir. Turkuaz ¢inilerle dekore edilmis ocak ve arka
plandaki c¢iniler, ocaktan gelen parlak kirmizi 1giktan dolayr 11k ve goélge kontrastini
gostermektedir. Sevket Dag, eserlerinde detaylara biiyiik 6nem verir ve nesneleri gergekei
bir sekilde resmeder. Esere ilk bakildiginda mor kivrimli giysisiyle elinde tepsi tutan usak
dikkat ¢ekmektedir. Daha sonra gozlerimiz yerde oturan kizlaragasina yonelmektedir Ki
usagin ylizii ve bakislar1 da bu yondedir. Eserde bulunan diger unsurlara bakildiginda yerde
harem agasi ve kizlaragasinin ayaklarmin altinda hali ve post bulundugu goriilmektedir.
Duvarin sag tarafinda asilmis sekilde bir kandil bulunmaktadir. Sol tarafinda ise hangerler
mevcuttur. Harem agasinin elinde mavi bir mendil ve kizlaragas: elinde bir ¢ubuk

tutmaktadir. Eserde masanin iistiinde siirahi goze ¢carpmaktadir.

Semantik (Anlambilim) Coéziimleme: Harem agasinin giydigi mor elbise gostergesi,
harem agasinin ayricalikli bir konumda oldugunu ve muhtemelen saraymn veya harem
bdlgesinin yoneticisi oldugunu ifade etmek icin kullanilmis olabilir. Ayrica mor renk, aym
zamanda gizemli ve etkileyici bir atmosferi de cagristirmaktadir. Bu da harem agasinin
karakterinin veya pozisyonunun siradisi veya dikkate deger oldugunu vurgulamaktadir.
Harem agasinin elinde mavi bir mendil vardir ve mavi renk sanat tarihinde genellikle huzur,
dinginlik ve sakinlik ile iliskilendirilir. Harem agasinin mavi bir mendil tagimasi, onun
liderlik pozisyonunu veya otoritesini sakin bir sekilde kullanma veya haremdeki diizeni
saglama amaci tasidigint gosterebilir. Ayn1 zamanda mavi renk, haremdeki dengeyi
koruma veya huzur ortamimi yaratma istegini sembolize edebilir. Kizlaragasinin elindeki
cubuk gostergesi otoriteyi kontrol veya liderlik sembolii olarak kullanilabilir. Bu gosterge
kizlaragasinin pozisyonunu ve giiclinii temsil etmektedir. Duvarda asili olan kiliglarin
gosterge anlami kizlaragasinin harem ve saray1 koruma gorevini iistlendigini ifade edebilir.
Bu, onun haremdeki kisileri veya mekan1 tehditlere karsi savunma amacini tasidigini
gosterebilir. Ayn1 zamanda kiliglar, kizlaragasinin giiciinii ve otoritesini, diizeni koruma
yetisine sahip oldugunu gosterebilir. Eserde masanin istiinde duran siirahi gostergesi
comertlik, ikram ve misafirperverlik sembolii olarak kullanilabilir. Duvarda asili olan kandil
ise kizlaragasinin bilge, aydinlanmis veya bilingli bir karakteri temsil ettigini gosterebilir.
Isik, bilgelik ve aydinlanma, karanligin sembolize ettigi cehalet veya belirsizlikle karsitlik

olusturabilir.
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Eserde yerde bulunan bir diger gosterge olarak hali, Tiirk Kiiltiiriiniin derin koklerine
dayali 6nemli bir el sanat1 gelenegini temsil etmektedir. Halilar, geleneksel olarak zenginlik
ve liiksiin bir sembolii olarak kabul edilir. Ozellikle el dokuma halilar, el emegi ve 6zenle
yapilirlar ve bu nedenle degerli objelerdir. Sevket Dag bu eserinde hali kullanarak Tiirk
kiiltiriiniin geleneklerine ve kokenlerine vurgu yapmaktadir. Eserde gordiiglimiiz bir bagka
gosterge ise halinin {izerine serilmis hayvan postudur. Tarihsel olarak, nadir veya degerli
hayvan postlari, gii¢ ve zenginlik sembolii olarak kabul edilmistir. Ozellikle krallar, soylular
ve zengin smif, bu postlar1 giyerek veya siis esyasi olarak kullanarak sosyal statiilerini ve
zenginliklerini vurgulamiglardir. Bazi savasgi topluluklar, savascgi cesaretini sembolize
etmek icin belirli hayvan postlarin1 kullanmistir. Postlar, savasgilarin savas alaninda
gosterdigi cesareti ve stlinligli simgeler. Sanat¢inin el emegi degerli bir halinin iizerine

hayvan postu sererek zenginlik ve giicii sembolize etmeye ¢alistigi diistiniilebilir.

Gosterge [Nesne |Renk Nesne Nesne Nesne Nesne
Gosteren (Cubuk |Mor/Mavi |Kilig Siirahi Kandil Hayvan postu
Otorite |Yoneticilik, |Koruma, |[Comertlik, Isik, Giig ve
veya ayricaliklilik/ [savunma, |ikram ve bilgelik ve |zenginlik,
Gosterilen [denetim [Huzur, giic, misafirperverlik |aydinlanma|Cesaret ve
dinginlik ve |otorite istiinliik
sakinlik

Pragmatik (Edimbilimsel) Coziimleme: Tabloda ¢ogunlukla kahverengi ve toprak
tonlart kullanilmigtir. Bu renkler karakterin sakin ve huzurlu bir atmosferde oldugunu
vurgulamistir. Ayrica golgeler kullanilarak derinlik hissi elde edilmistir. Kompozisyon
olarak figiir ve ¢evresindeki nesneler goriintiiye dikkatlice yerlestirilmistir. Bu diizenlemeler
sayesinde resme bakanlarin gozleri dogrudan Kizlaragasi figiiriine yonlendirilmektedir.
Figiiriin etrafinda yer alan objeler Kizlaragasi'nin yasadigi ortami temsil etmektedir.
Diisiinsel mesajlar olarak, resimde huzur, diisiince ve kisisel igsel yolculuk gibi kavramlar
on plana c¢ikmig olabilir. Kizlaragasi'nmin elindeki ¢ubuk, dalgin ifadesi ve hareketi,
meditasyonun veya igsel bir yolculugun isareti olarak yorumlanabilir. Ayrica figiiriin genel
durusu ve etrafindaki objeler, zenginlik duygusunu g¢agristirirken, i¢ huzur ve siikunetin

Oonemini vurgulamaktadir.
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5.3. Tbrahim Calh (1882-1960)

Resim 47. Ibrahim Call1, Nii (Sark Kosesinde Ciplak), TUYB, 117x172 cm, Ozel
Koleksiyon.
Kaynak: Kaya Ozsezgin, 1993, “ibrahim Call1”, Tiirk Ressamlar1 Dizisi-2, 5.194, Yapi
Kredi Yayinlar

Ressam Ibrahim Calli, Tiirk resim sanatinda &nemli bir yer tutan bir sanatc1 olarak
goriilmektedir. 20. yiizyilin baslarinda etkili olan Istanbul Resim ve Heykel Miizesi'nin
kurucusu ve Tiirkiye'nin modern resim sanatinin dnciilerinden biridir. Calli, geleneksel Tiirk
resim sanatina olan baglhiligin1 korurken, batili etkileri de sanatina yansitmistir. Yapitlarinda
genellikle doga ve manzara resimlerine yer vermistir. Ayrica, Tiirk tarihi, halk yasami ve
figiiratif portreler de 6nemli temalart olmustur. Resimlerinde duygu ve anlatim giicii yiiksek
bir tarz sergilemistir. Sanat tarihindeki yeri olduk¢a degerlidir. Calli, Tiirkiye'de modern
resim sanatinin gelisiminde ve batililagsma siirecinde 6nemli bir rol oynamustir. Ayrica,
ogretmenligi ve Ogrencileri araciligiyla Tiirk resim sanatinin yayginlagmasina da katkida
bulunmustur. 19. yiizyil sonu ve 20. yiizy1l basinda Tiirk resim sanatinda doniisiim ve

yenilenme hareketlerinin en 6nemli figiirlerinden biri olarak kabul edilir.

Paris'te L'Ecole des Beaux Arts'ta Fernand Cormon'un atolyesinde egitim goren Calli,
Fransiz empresyonizminden etkilenerek dis mekanlarda canli renkler, giin 1s1ginda dogal
manzaralar, nii ve portreler tizerinde yogunlasmistir. Bu bakimdan Bati'daki resim
anlayisimizi kokten degistiren bir cesaret gostermistir. Bu nedenle iilkemizin yeni
doneminin temsilcisi haline gelmistir (Dagl1,2021:494). Ibrahim Calli'nin sark kdsesinde
Ciplak adli tablosu tuval iizerine yagliboya teknigiyle yapilmis olup boyutu 117x172 cm'dir.
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"Sark Kosesinde Ciplak" isimli eser 5 Kasim 2006'da Alif Art tarafindan, 2010 yilinda da
Nii adiyla Antik A.S. tarafindan agik arttirmayla satisa ¢ikarilmistir. Bu parga muhtemelen
1920'lere ait bir tablodur. Ancak esere ulasmak ve fotograflamak miimkiin olmadigindan

eseri ve imzasini daha detayli incelemek miimkiin olamamustir. (Giiler,2014:241)

Sentaktik (imgedizimsel) Coziimleme: Eserin tam ortasinda kadm figiirii ¢iplak
sekilde yatakta yatmaktadir. Yatagin tistiinde parlak kirmizi bir ortii serilidir. Duvarda mor
rengin tonlarmin hakim oldugu motiflere sahip bir kilim asilidir= Yine ayni renkte fakat biraz
daha koyu tonlarda yatagin iizerinde kalp seklinde mor bir yastik bulunmaktadir. Kadin
figiirtin yatarken sirtina dayadig yesil tonlarda bir yastik daha mevcuttur. Kadin figiiriiniin
uzandig1 divanin veya koltugun mor ve turuncu renklerin kullanildigi Tiirk motifleri ile
bezenmis oldugu goriilmektedir. Eserde mekan yatak odasi gibi goziikmektedir. Kadin
figlirtin ¢iplakligini elindeki bileklikle bozmaktadir ve elini gogiisiine koyarak bilekligi 6n
plana ¢ikarmaktadir. Ayaklarini ¢apraz yapip dizlerini kivirmus bir sekilde yatan kadin
figlirtintin yiiz ifadesi donuk bir sekilde resmedilmistir. Fakat yiiziindeki bol siiriilmiis allik
ve saglarinin dolgunlugu onu daha canli gostermeyi saglamistir. Eserin sag tarafinda goriilen
tahta trabzan mekanin disar1 agilan kismini olusturmaktadir ancak herhangi yap1 veya agag
figliri goriilmemektedir. Sadece kullanilan renklerden giin batimi veya giin dogumu oldugu
bununda zamani anlayabilmemize yardim ettigi soylenebilir. Bu mekan bize sahnenin evin

balkon mekaninda oldugunun ip ucunu vermektedir.

Semantik (Anlambilim) Coéziimleme: Eserde genellikle renklerin sicak tonlar
kullanilmustir. Eserin orta kisminda yatay bir sekilde uzanan kadin figiiriiniin teni bir mermer
gibi acik renkte calisildigindan esere ilk bakildiginda dikkati ¢ekmektedir. Figiiriin
cevresinde genellikle kullanilan Tiirk motifli ortiiler detayli ¢alisilmamis sanatgi izleyicinin
gbziinlin tamamlamasi igin birakmus gibidir. Eserde mor renk genellikle o6rtiilerde ve sol iist
koseden sag alt koseye diyagonal bir denge ile yerlestirilmistir. Calismanin ana
unsurlarindan biri "sark kosesi"dir. Sark kelimesi Dogu veya Dogu kiiltiiriinii ifade ederken,
kose kelimesi sinirli ve izole bir bolgeyi ifade etmektedir. Eserdeki ana unsurlarin bir digeri
de kadin figiirdiir. ibrahim Calli'min Sark Kosesinde yer alan ciplak resimdeki ¢iplak kadim
gostergesi, genellikle sanatsal bir ifade ve estetik amag tasir. Ciplaklik, sanatta temel bir
gorsel ifade ve insan bedeninin dogal giizelliginin bir yansimasi olarak kabul edilir. Ibrahim
Calli doneminde baskin olan Oryantalizm akimindan etkilenmistir. Bu akim, Batili

sanatgilarin Dogu'da yasam ve kiltiiriind tasvir ettigi bir sanat akimidir. Bu ¢ergevede,
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Calli'min Sark Kosesindeki ¢iplak kadin figiirii, genellikle Dogu'nun egzotik ve gizemli
havasini temsil etmek icin kullanilir. Ote yandan, ¢iplaklik ayn1 zamanda insan bedeninin
kirtlganligini, giizelligini ve duygusal durumunu ifade etme yontemi olarak da kullanilabilir.
Bu nedenle, Calli'nin resmindeki ¢iplak kadin figiirii, bir tiir duygusal anlatim ve insanin i¢
diinyasin1 yansitma amaci tasiyor olabilir. Eserde yatagin iizerine serili kirmizi ortii
genellikle eserdeki tutkulu aski, cinselligi, sehveti ya da erotik bir atmosferi temsil eder. Bu
durum kadin figiirtiniin viicudunu daha da vurgular ve boylece resmin duygusal ve cinsel bir
yaninin oldugunu gostermektedir. Duvarda asili mor hali gostergesi bir tiir duvar siisii veya
dekorasyon olarak da diistintilebilir. Bu durumda, resmin estetik bir tercih veya kompozisyon
unsuru oldugunu diisiinebiliriz. Bilezik gostergesi genellikle bir kadinin sehvet veya
cinsellikle baglantisini temsil eder. Bilekligin bir kadinin viicudunda erotik bir sembol olarak
kullanilmis olabilecegi diistiniilebilir. Baska bir deyisle bu bileklik, resmin igerdigi cinsel

cagrisimlari arttirmak amaciyla kullanilmis olabilir.

Gosterge Insan Nesne Nesne Nesne
Gosteren Ciplak Kadin Bilezik Kirmizi 6rtii | Mor hali
Insan bedeninin Cinsel Tutkulu ask, | Estetik bir tercih
kirilganligini, cagrisimlart | cinsellik, veya kompozisyon
Gosterilen giizelligini ve arttirma sehvet unsuru
duygusal durumu | amaglhidir.
yansitir.

Pragmatik (Edimbilimsel) Céziimleme: Ibrahim Calli'nin sark kosesinde ciplak
resimlerini inceledigimizde, eserdeki ¢iplak figiir birka¢ farkli sekilde yorumlanabilir. Bu
yorumlardan biri, Calli'min insan bedenini estetik bir sekilde betimlemeyi hedefledigi
diistincesidir. Ressamin bu figiirleri, giizelliklerini ve insan viicudunun formunu vurgulamak
amaciyla kullanmis olabilecegi diisiiniilebilir. Calli'nin sark kdsesindeki ¢iplak resimlerinin,
Osmanli Imparatorlugu déneminde cinselligi, giicii veya diger sembolik anlamlar1 temsil
etmek igin kullanilmis olabilecegi de disiiniilebilir. Osmanli sanatinda giplak figiirlere
siklikla goriiliir ve bazen din, bazen cinsellik veya gii¢ gibi farkli sembolik anlamlar
tasimaktadir. Ayrica, Ibrahim Calli'min zamaninin sosyal ve kiiltiirel durumlarm da goz
ontine almak 6nemlidir. O donemde bat1 etkisiyle beraber modernlesme siireci hizlanmis ve
ciplak resimler daha yaygin hale gelmistir. Bu baglamda, Calli'nin ¢iplak resimlerinin de

modernlesmeyle ve bat1 etkisiyle iligkili olabilecegi diistiniilebilir.
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Yapisal olarak resmin kompozisyonu dikkat ¢ekicidir. Renkler ve parlak vurgular
duygusal bir atmosfer yaratir. Kadin bedeni bej tonlarinda detaylandirilmistir. Kadin figiiriin
viicudunda ona bir mistisizm havas1 veren beyazimsi tonlar vardir. Tablonun renk paleti
ressamin duygusal durumunu yansitmaktadir. Ibrahim Calli'nin firca darbeleri ve renk
kullanim1 tablonun genelinde dikkat ¢ekici bir enerji yaratmaktadir. Edebi agidan
bakildiginda "Sark Kosesinde Ciplak" eseri, kendini kesfetme, kadinlik gibi temalar ele alan
bir tablodur. Kadin figiiriin ¢iplakligi onun i¢ diinyasini ifade etmektedir.

5.4. Turgut Zaim (1906-1974)

Resim 48. Turgut Zaim, Anadolu Betimlemesi (1940), 58x51 cm, Tuval {izerine yagh
boya, E.Y: https://sanattarihiplatformu.com/yoresel-turk-resminin-kurucusu-turgut-
zaim444.html E.T: 25 Haziran 2023.

Turgut Zaim geleneksel halk sanatin1 ve temalarini1 yeniden yorumlayan bir yaklagim
sergilemistir. Bu donemde Turgut Zaim kendi {islubunu yaratmis ve déneminin tanigi olarak
Anadolu insaninin yasamini resimleriyle eserlerine yansitmistir. Resimlerinde yerel
geleneksel baglarini yumusatarak Bat1 ile Dogu'yu kendi anlayisinda harmanlamis ve 6zgiin

eserler ortaya koymustur.

Sentaktik (Imgedizimsel) Céziimleme: Eserin biiyiik bir kismin1 kadim figiirii ve
onun giydigi mor kiyafet kaplamaktadir ve esere bakildiginda ilk dikkati ¢eken unsurdur.
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Kadin figiiriiniin baginda turuncu bir esarp vardir ve tam yiiziintin orta kismindan i¢indeki
yine mor olan bir baska esarbin ya da ortiiniin bir kismi goziikmektedir. Sanat¢1 burada
turuncu ve mor renklerle 6n planda bir kontrastlik yakalamistir. Kadin figiirii eserde yerde
bagdas pozisyonunda oturmakta ve kucaginda beyaz elbiseli kii¢iik bir kiz ¢ocugunu
tutmaktadir. Kadmin arka tarafinda kirmizi iistiine beyaz desenli elbise giymis daha biiyiik
bir kiz ¢ocugu sol elini kadinin omzuna atmistir. Eserin arka planinda ve kadin figiiriiniin
bize gore sagda kalan kisminda uzaktan bir koyun siiriisii resmedilmistir. Koyunlarin arka
tarafinda ve eserin iist kisminda yesil daglar ve mavi gokytizii dikkatimizi ¢ekmektedir.
Ortada ve biiyiikge resmedilmis kadin figiiriiniin sol tarafinda resmedilen beyaz kiigiik
evlerden orasinin bir kdy oldugunu anlamaktayiz. Evlerin hemen altinda ve koyunlarla ayni
hizada iki tane siyah ve ke¢i oldugu diisiiniilen hayvanlar resmedilmistir. Kadin figiirii ve
biri biraz daha biiyiik biri daha kiigiik iki ¢ocuk figiirii ile birlikte resimde toplam ¢ figiir
bulunmaktadir. Giysilerinden ve ortamdan bu figiirlerin arkada resmedilen koyde
yasadiklarii diisiinebiliriz. Figiirlerin yiizlerinde herhangi bir duygu ifadesi yoktur ancak
kadin figiirin kiigiikk ¢ocugu kucaklamasindan diger ¢ocugun elini kadiin omzuna
koymasindan sefkat ve annelik duygularini sezmekteyiz. Turgut Zaim bu eserinde karanlik
ve puslu renkler yerine canli renkler kullanmayi tercih etmis ve ince detaylarla degil

izlenimci bir etkiyle kdy hayatini bize yansitmistir.

Semantik (Anlambilim) Coéziimleme: Turgut Zaim'in Anadolu'yu ve Anadolu
kadinini1 resmeden bu tablosu, sanatginin Anadolu'nun dogal ve kiiltiirel dokusunu sunmaya
calistig1 bir tablodur. Eserde genis bir Anadolu kdyli manzarasi bulunmaktadir. Kdyiin
genelinde tarlalar, bahgeler ve yesil alanlar goriilebilmektedir. Bu tarla ve bahgeler
Anadolu'nun tarim ve toprakla baglantisin1 temsil etmektedir. Anadolu'nun ekonomisi
tarima dayali oldugundan bu detay, halkin ge¢imini Ve yasam tarzini yansitmaktadir. Ayni
zamanda bu unsurlar Anadolu'nun cografi 6zelliklerini ve dogal gesitliligini yansitmaktadir.
Resmin merkezinde yer alan kadin figiiriiniin bir Yoriik kadini oldugu diistintilmektedir.
Yorik kiltirinde, kadinlarin mor renk elbise giymesi gelenektir. Mor rengin anlami
genellikle kadinm evli oldugunu ve ailesine ait oldugunu gosterir. (Oztiirk, 2020). Bu
gelenege gore kadin evlendikten sonra mor elbise giymeye baslar. Mor renk ayni zamanda
sadeligin, zarafetin ve ciddiyetin sembolii olarak kabul edilir. Bu nedenle Yoriik
koylerindeki mor renkli kadinlar genellikle evli, saygin ve toplumda 6nemli bir konumdadir.
Renk paleti, resmin duygusal ve sembolik anlamimi vurgulamak igin kullanilmistir. Sicak

renkler (kirmizi, turuncu, sar1) Anadolu'nun sicak iklimini ve enerjisini, yesil ve mavi tonlari
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ise dogay1 ve bereketli topraklar1 yansitmaktadir. Tiim bu unsurlarin bir araya gelmesiyle
Turgut Zaim, Anadolu betimlemesi resmi ile Anadolu'nun dogal giizelliklerini ve insan
yasamini yansitarak izleyiciye giiglii bir duygu ve anlam deneyimi sunmay1 amaglamistir.
Eserde renklerin kontrast1 canli ve net bir sekilde verilmektedir. Zaim, genellikle sicak ve
soguk renklerin kontrastmi kullanarak derinlik ve perspektif yaratmistir. Ornegin mavi ve
yesil tonlart uzaklik ve serinlik hissi yaratirken, turuncu, kirmizi ve sari tonlar goriiniir
detaylar1 ve hareketliligi 6ne ¢ikarmaktadir. Perspektif olarak ise kadimi diyagonal bir hat
izerine yerlestirmis ve arkadaki kii¢iik ¢cocukla dengeyi saglamistir. Sanatc¢1 eserde renk
kullamiminin yani sira kontrasta da onem vermistir, 151k ve golge efektlerini ustaca
kullanarak resme derinlik ve hacim katmustir. Derinlik hissi yaratmak i¢in perspektif
cizgilerini kullanmustir, tarla gibi uzun bir diizlemi temsil eden bir ¢izgidir ve gergekte

oldugu gibi nesnelerin uzaklastigini hissettirmistir.

Anadolu betimlemesi resminde bir baska gosterge olarak ¢izilen koyunlar,
Anadolu'nun dogal ve pastoral yasam tarzini temsil etmektedir. Koyunlar, Anadolu'nun ova
ve meralarinda otlayan, geleneksel tarim ve hayvancilikta 6nemli rol oynayan hayvanlardir.
Dolayisiyla koyun, esere katilarak Anadolu'nun dogal ve pastoral ortamini vurgulamaktadir
ve yerel yasam bi¢imini temsil etmektedir. Ayn1 zamanda koyunlar Anadolu'nun zengin
kiiltiirel mirasinin bir pargasidir ve gorsel sembolizm araciligiyla gonderme yapilmaktadir.
Turgut Zaim'in Anadolu betimlemesi resmi bir anlatici resmi degildir. Tam tersine bu tiir
tasvirler gercekei ve disavurumcudur. Resmi betimleme, nesneleri miimkiin oldugu kadar
gercekei ve nesnel bir bigimde tasvir ederken, disavurumcu betimlemede resimde sanatginin
duygularimi ve i¢ diinyasini yansitmaktadir. Anadolu betimlemesi, Anadolu'nun dogasini,
insanlarmi ve kiiltiirel unsurlarimi igeren genis bir tasvirdir ve gergeke¢i bir yaklagim
kullanilir. Ayn1 zamanda sanatgimin duygusal ve igsel deneyimlerini disavurabilir.
Dolayisiyla Anadolu betimlemesi gergekgi ve disavurumculuk unsurlarmi birlestiren bir

yaklagimi temsil etmektedir.
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Gosterge |Tarla ve bahgeler |Nesne Renk Renk Hayvan
Gosteren |Tarla ve bahgeler |Mor elbise Sicak tonlar [Soguk tonlar [Koyun
Ekonomi tarima  |Kadinmn evli  |Sicak iklim [Doga ve Dogal ve
dayal1, cografi oldugunu ve  |ve enerjisi |bereketli pastoral
ozellikler ve dogal|ailesine ait topraklar ortamint
cesitlilik oldugunu vurgulamaktadir
Gosterilen gosterir. EVIi,
saygin ve
toplumda
Onemli bir
konumdadir

Pragmatik (Edimbilimsel) Coziimleme: Resmin atmosferi sicak ve samimi bir
duygu yaratiyor. Anadolu’'nun dogal ve kiiltiirel zenginligi, tablodaki karakterlerin sakinligi
ve etrafa yayilan huzur, izleyiciye yerel atmosferi hissettirir. Resimdeki figiirler ve dogal
unsurlar, gercege uygun cizilmis ¢izgilerle olusturulmustur. Firga darbelerinin bazen bir
kabariklik ve doku hissi yaratmak icin kullanildig1 da goriilebilir. Sicak renklerin hakim
oldugu goriilmektedir. Turuncu, sar1 ve kahverengi tonlar1 ¢okg¢a kullanilmistir. Anadolu
dogasinin sicakligini ve samimiyetini yansitan bu renkler, atmosfere derinlik ve canlilik
katmistir. Sonug olarak Doganin giizelligi, kdyli yasami ve kiiltiirel miras tablonun ana
konularint olusturmaktadir, renkler ve kompozisyon bu konular1 desteklemektedir.
Anadolu'nun zengin ve gesitli yapisini ve yasam tarzini yansitan tablo, izleyiciye bdlgenin
biiyiisiinii aktarmaktadir. Anne sevgisi ve sefkati Anadolu’'nun kirsal kesimine ait oldugu
tahmin edilen bir ortamda gergeklesmektedir. Bu durum Anadolu toplum yapisinda aile
baglariin giiglii oldugunu ve sevginin énemli bir deger oldugunu gostermektedir. Anne
cocuk arasindaki bagin giicii resmin detaylarina yansimaktadir ve bunu izleyene
hissettirmektedir Turgut Zaim'in eseri Anadolu betimlemesi, anne-g¢ocuk iligkilerini
vurgulamaktadir. Tablonun odak noktasi anne sevgisi ve sefkati olmakla birlikte ayni
zamanda sosyal baglar1 ve dogayla olan iliskiyi de yansitmaktadir. Dolayisiyla resim,

Anadolu degerlerini ve insanlarin birbirleriyle olan sevgi dolu iliskisini temsil etmektedir.
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5.5. Miibin Orhon (1924-1981)

Resim 49. Miibin Orhon. “Isimsiz” Resim 50. Miibin Orhon, Mor Soyut (1979)
(1978), 38x30cm, Kagit tizerine guaj 45x35 cm, Kagit tizerine guaj boya, E.Y:
boya, E.Y: Edgii, 2001:59 E.T: 22 Eylil  Edgii, 2001:59 E.T: 22 Eyliil 2023

2023

Miibin Orhon, Tiirk soyut disavurumcu ressamidir ve soyut sanatin 6nde gelen
temsilcilerinden biridir. 1971-1974 yillar1 arasinda kare, dikdortgen gibi unsurlar1 iki veya
tek renk kullanarak, yer yer ¢izerek veya boyayarak eserlerini iiretmeye baslamistir. Pek ¢ok
sanatgidan farkli olarak resimlerini 6zgiin bir sekilde yaratan, igsellestiren, 0 donemin sanat
anlayisina kayitsiz kalmayan Miibin Orhon 1976'dan sonra siirecek monokrom dénemi'nde
bir pencereden yayilan 151k hiizmeleri goriilmeye baslamistir. Eserlerinde renklerin ve
formlarmn etkileyici bir sekilde kullanimiyla dikkat ¢ekmektedir. Tablonun yiizeyini yatay
ve dikey firgayla pargalayarak, renk ve ¢izginin kombinasyonuyla bir kurgu yarattig
eserlerinde, dinamik ve ruhani bir atmosfere sahiptir. Soyut disavurumcu resmin ana
Ozelliklerinden biri, sanatginin i¢ diinyasini ve duygularini renk ve bi¢imle ifade etmesidir
ve Miibin Orhon da bu tarzin bu yontinii vurgulamigtir. Miibin Orhon, "Mor Soyut" ve

“Isimsiz” adli bu iki eserinde morun iki farkli tonunu genis bir yiizeyde kullanmistir.

Sentaktik (imgedizimsel) Céziimleme: Miibin Orhon'un genellikle monokromatik
donemde kagit lizerine guaj tekniginde eserler yaptig1 bilinmektedir. Ayn1 zamanda Resim
48 ve 49’ da mor rengi eklemesinin yani1 sira mor rengin melankolik etkisi de bu donem

tablolarinda kendini gostermistir. Sanatg1 eserlerine isim verirken resim 49°da oldugu gibi
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bazen kullandigi renkleri bazen de resim 48’de oldugu gibi isimsiz kullanmay1 tercih
etmistir. Sanat¢ginin "Mor Soyut™ adli ¢alismasina bakildiginda ilk 6nce resmin biiyiik bir
yiizeyinin mor rengin koyu tonu ile boyandigini1 gérmekteyiz. Ancak bu diiz bir boyama
degildir, mor rengin ortaya resmin ortasina dogru acildigi ve tonlama yaptigr dikkat
cekmektedir. Esere ilk bakildiginda, bu koyu mor zemin tizerinde, eserin tam ortasinda yer
alan ve mor rengin pembeye yakin bir tonu ile yapilmis, diklemesine yerlestirilmis olan bir
dikdortgen kisim izleyicinin dikkatini ¢ekmektedir. Cok net ve Kkesin siirlarla
belirlenmemis olan bu diktortgen bdliimiin i¢inde ondanda agik tonda eserin tam ortasinda,

yukaridan asagiya dogru yerlestirilmis olan uzun bir tinlem isareti goriilmektedir.

Genel olarak baktigimizda genis bir yilizey iizerinde morun iki farkli tonunun
kullanildigin, ii¢iincii ve dordiincii ton olarak da resmin ortasindaki dikey dikdortgen alanin
ve dikey cizginin kullanildigi goriilmektedir. Bu anlatim Bakircilar’a gore (2019:136)
Orhon’un eserlerini yalin bir anlatim bi¢imiyle biitiinlestirme ¢abasinin sonucudur. Boyay1
inceltip hareketli fir¢a darbeleri arasinda yumusak gecisler saglayan sanatginin bu eserleri

soyut disavurumcu etkidedir (Germaner, 2008:92).

Semantik (Anlambilim) Coéziimleme: Tabloda mor rengin baskin kullanimi dikkat
¢cekmektedir. Mor renk: "Asalet, zenginlik ve liikks duygularini" gagristirmaktadir ve hayal
giiciinii giiglendirmektedir. Insanlarda “odaklanmay1 artiran ve cosku veren” bir renktir. Bu
rengi segen insanlar, Maneviyat, asil ve agir basl 6zellikleri ile karakterize edilmektedir
(Kavasoglu, 2021: 80). Ilk gosterge olan koyu mor yogunluk, tutku, entrika, kaos gibi
anlamlara sahip olabilir. Sanat¢inin, resmin diger unsurlariyla birlikte kullandig1 koyu mor,
belirli bir ruh hali veya duygusal etki yaratmak i¢in se¢mis olabilir. Ayrica bu renk ciddiyet,
giic ve otorite gibi bir anlama gelmekteyken bir diger gosterge olan morun agik tonu ise
genellikle aydinlanma, dirilis ve ruhsal gelisim anlamina gelebilir. A¢ik mor, zihinsel ve
ruhsal sakinligi, meditasyonu, soyut diisiinceleri ifade etmek i¢in kullanilabilir. A¢ik mor
oldukga giiclii bir renk olmasina ragmen daha yumusak ve rahatlatici bir his uyandirabilir.

Agik morun kullanim1 duygusal durumlarin hakim oldugu ortamlarda, genellikle meditasyon

odalar1 ve yoga stiidyolarinda yaygindir.

Resimde geometrik sekiller vardir ve resmin merkezine konumlanmistir, izleyicinin
dikkatini ¢cekmek istedigi noktalar buralar olabilir. Eserin desenleri ve ¢izgileri karmasiklik
hissini arttirmaktadir. Desenler yasamimn karmagsikligim ve kaosunu temsil edebilir. Insan

yagsaminin karmagikligina, zorluguna ve belirsizligine bir génderme olabilir. Orhon'un soyut
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resimleri genellikle i¢sel duygu ve diisiinceleri ifade etmek ig¢in kullanilmistir. Tablonun
sekil, kompozisyon ve renk kombinasyonu ile birlikte izleyicide farkli duygusal tepkiler ve
yorumlar uyandirabilir. Siyah bir ortamdan 3. Boyutta merkeze dogru gelen mor renk

izleyiciye bir umuda kagis1 simgeliyor olabilir.

Gosterge Renk Renk Geometrik Sekiller
Gosteren Koyu Mor Acik mor Geometrik Sekiller
Yogunluk, Aydinlanma, dirilis ve Insan yasaminin
tutku, ruhsal gelisim, zihinsel ve karmasikligina, zorluguna
Gosterilen i o _ o
entrika, kaos | ruhsal sakinlik, meditasyon, | ve belirsizligine bir
soyut diisiinceler gonderme olabilir

Pragmatik (Edimbilimsel) Céziimleme: Oncelikle “Mor Soyut Isim Tablosu” adli
eserin basghigi, konunun soyut oldugunu ve resmin ana renginin mor oldugunu
vurgulamaktadir. Mor, bilingaltin1 temsil eden ve gizemli bir atmosfer yaratan bir renktir.
Boyle bir durum izleyicide farkli duygusal tepkilere ve goriintiiniin i¢erigini anlamak igin
bir diisiince zenginligine neden olabilir. Resmin igerigine baktiginizda soyut sekiller ve
renklerin bir biitin olusturdugunu fark edeceksiniz. Orhon'un resimlerinde siklikla
kullanilan geometrik sekiller, diiz ve net ¢izgiler, eserin soyut bir {islupla tasarlandigini
gosterir. Renk se¢imi goriintiiniin duygusal etkisini artirir. Mor genellikle sanatta mistisizm,
fantezi, yaraticilik ve ruhsal akigskanlik gibi anlamlara sahiptir. Bu baglamda morun resmin
ana rengi olarak kullanilmasi izleyicide bir tiir meditasyon ya da yaratici diisiince siirecini
tetikleyebilir. Tablonun soyut formlar1 sirayla bir araya getirilse de diisiince ve fikirlerin
anlasilmasini zorlastirsa da izleyiciye farkli yorum olanaklar1 sunar. izleyici, tabloyu bakis
acisina, deneyimlerine ve duygularina gore farkli yorumlayabilir. Bu durum resmin edebi

anlatimina da katki saglamaktadir.
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5.6. Omer Ulug (1931-2020)

Resim 51. Omer Ulug, Nii,
http://www.beyazart.com/v3/?page=basic_search&page_number=15, 2023 E.T: 12 Ekim
2023.

Omer ulug, 1953 yilinda Robert Kolej'den mezun olduktan sonra 1953-1957 yillar
arasinda Amerika Birlesik Devletleri'nde miihendislik okumustur. Bu siire¢ Omer Ulug'un
hayatindaki doniim noktalarindandir. 1953 yilinda miihendislik egitimini tamamladiktan
sonra Nuri Iyem'in liderligindeki Tavanaras1 Ressamlar1 grubuna katilmistir. Déniim noktast
ise yine akademiye kars1 olan ve Tavanarasi Ressamlari adli olusumda daha liberal bir tislup
benimseyen Nuri Iyem ile yollarmin kesismesi olmustur. Atif Yilmaz, Tavanarasi
Ressamlar1 adli gruptan gelmektedir. Ik resimlerini cogunlukla bu olusum icerisinde
yapmustir. Bu kolektif yap1 onun gelismesine olanak saglamustir. Ilk resimlerini bu grupla
yapan sanatgi, grubun da temsil ettigi anti-akademik bir resim anlayigina sahiptir. Bu
donemde ilk sergisini 1955 yilinda Boston’da agmistir. 1960'l1 yillarda resim sanatina ve
entelektiiel anlayisim kaynaga yoneltmeye baslamistir. Yani Omer Ulug'un kaynagindan
hayata donmesi 6nemli olmustur. 1965'te Londra ve Paris'te, 1972-1973'te Amerika Birlesik
Devletleri ve Meksika'da, 1973-1977'de Nijerya'da bulunmustur.

Ressam Omer Ulug'un Osmanl ¢inilerine 6zel bir ilgisi olmustur. Osmanli ¢ini ve
minyatiirlerine ilgi duymus ve bu ilgisini eserlerine yansitmistir. Miithendislikten tamamen

uzaklasan sanat¢1 artik tamamen resme yonelmistir. Afrika'ya gidip gelerek soyut sanat
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seriivenini figiirlerle siirdiirmeye baslamistir. Yani ontolojik bir farklilik olmadigini

diistinerek figiiratif bir imaj yaratmistir. (Artopol, 2022).

Sanatg1 hikayesini soyle agiklamaktadir; “Londra’da bir giin altmigh yillarda, 0 giiniin
sanat1 ile karsilastigimda, yaptigim islerde soyutun jestiiel, romantik, lekeci oldugunu
diisindim ve biiyiik bir bunalimdi bu benim icin, "ben ne yapiyorum!" diye. Bir
otelde,biiyiik bir kagit parcasina kendi adimi yazmaya basladim, "O". Yuvarlak form yavas
yavas bir desene, bir harekete, bir olaya doniistii. Bir an her sey silinip gitti. Daha sonra
baktigimda orada yaptigim is, resmimdeki ugusan formlarin artik sikismasi ve bogumlar
halinde ifade edilmesiydi. "O™" bir kopus olay1 idi. Demek istiyorum ki bu yasadigim
sanatimin gelismesinde belirleyici bir an oldu.” “O” formuyla yazidan, hattan esinlenmekle
birlikte “O”’yu bu kadar sevmesinin nedenini de arar Ulug ve buna da sdyle cevap verir: “Bu
hareketle bir seyler anlatabilecegimi, bunun bir bulusma oldugunu hissetmistim. Ama
sonradan bir sebep aradim. Hareket boyaya dondiigii zaman, bana neredeyse kozmosun
parcasi gibi gelen o biiyiik tuvallerin dilsizligi, sagirlig1 i¢inde ortaya ¢iktiklari zaman, bu
saginimlar neredeyse kozmostaki saginimlardi. Hareket onlardan geliyordu. Galaksilerdeki
durmadan hareket eden, kendi etraflarinda donen, birbirlerinin etrafinda donen planetler ve
yildizlar, bunlar neyi anlatiyor? Neyi ¢iziyorlar? Belki birtakim varliklari ¢iziyorlar eninde
sonunda, sarmallarin yogunlagmasiyla, sarmallarin bir araya gelmesiyle ortaya cikan
figiirler. Kozmos, o bosluk ve oradaki hareketlerle ¢izilmis varliklar, yaratiklar. Ote yandan
genetik sarmallar da var. Genetigin sirr1 bu sarmallarda. Daha biiyiik sarmallarin bir mikro

yankist mi1 bunlar, insandaki sarmallar? Varligin tiim sirr1 burada belki.” (Artopol, 2022).

Sentaktik (Imgedizimsel) Céziimleme: Eserde mavi-yesil tonlarinda karisik ve kalin
firga darbeleriyle olusturulmus, mekani1 belli olmayan bir arka plan resmedilmistir. Tam
merkezinde ise mor tonlarinda yine kalin firga darbeleriyle bir figiir resmedilmistir. Bu
figlirin kadin figlirii oldugunu gogiis kismindaki kalin firga darbelerinden ve belli belirsiz
yiiz ifadesinden anlamaktayiz yani sanat¢i figiiriin bir kadin oldugunu firga darbeleriyle
izleyiciye aktarmistir. Soyut anlatimin etkisiyle, mekan sorunu tizerinde galisarak figiiratif
soyutlamaya modern bir yorum katmistir. Kendini tuval iizerine resim yapmakla
smirlamayan sanatci, farkli malzeme ve tekniklerle ¢alismalarina farkli boyutlar katmistir.
Farkli boya formlarin1 kullanarak olusturdugu sarmal sekillerin yani sira bu sarmal sekiller
kimi zaman yaratik kimi zaman robota doniiserek izleyicide merak uyandiran, diisiindiiren

eserler ortaya ¢ikarmustir (Bakircilar,2019:98).
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Semantik (Anlambilim) Coziimleme: Eserde mavi, yesil, siyah, gri tonlar1 arka
planda kullanilirken, figiirde beyaz ve mor tonlarini tercih etmistir sanatgi. Dolayisiyla arka
planin koyu renkler 6n plana ¢ikarmak istedigi figiirde ise agik renkler kullanarak kontrast
olusturulmustur. Ayrica mor rengi sicak tonlar1 ve arka planda tercih edilen koyu ve soguk
mavi ve gri tonlarida kontrastlik olusturmaktadir. Figiir dengeli bir sekilde eserin tam
ortasina yerlestirilmistir. Esere hareket kalin firga darbeleri ile verilmek istenmistir. Fir¢a
darbelerindeki keskin olmayan vuruslar eserde yuvarlak hatlarin egemen olmasina yol agmis
olup bu durumun kadin figiiriine gonderme yaptigi disiiniilmektedir. Eserin adi olan "Ni",
hem ¢iplaklik hem de gergeklik anlamina gelir. Ciplaklik kavrami, insanin i¢ diinyasini ve
gercek benligini ortaya ¢ikarmay1 simgelerken, gergeklik ise insanin tiim zorluklari ve hayal

kirikliklartyla yiizleserek kendi varolusunu sorgulamasini ifade eder.

Kadin figiirtindeki mor renk gostergesi, mistik bir anlam tasir ve siradisi, gizemli ve
duyusal bir etki yaratir. Kadin bedeninin mor renkle vurgulanmasi, estetik bir anlam yiikler
ve dikkat ¢ekici bir hava olusturur. Ayni zamanda erotik bir cagrisim da tasiyabilir. Bu
yiizden Ulug, eserinde kadin bedenini mor renkle vurgulayarak izleyiciye bu etkileri
yasatmay1 amaglayabilir. Biiyiik firga darbeleri ise, genellikle cesur ve kararlilikla yapilan
kuvvetli ve enerjik hareketlere isaret edebilir. Bu firca darbeleri, sanatginin kendine 6zgii
tarzin1 ifade eden ve izleyiciye giiglii bir etki birakan tekniklerdir. Ayrica biiyiik firca
darbeleri, hareketin hizin1 ve dinamizmini vurgulayarak resmin canliligini artirabilir. Bu
firga darbeleri, cosku ve duygu dolu bir ifadeyi temsil ederken ayni zamanda sanat¢inin
kisisel ifadesini yansitabilir. Dolayisiyla, biiyiik firca darbeleri giiglii, etkileyici ve duygusal

bir ifadeyi yansitirken ayni zamanda sanatginin tarzimi ve kisiligini sergileyen bir

gostergedir.
Gosterge Firca Renk
Gosteren Firga darbeleri Mor
Cesur ve kararlilik, kuvvetli ve enerjik, | Siradisi, gizemli ve duyusal
Gosterilen ) )
hareket, hiz ve dinamizm

Pragmatik (Edimbilimsel) Coziimleme: Resmin kompozisyonu, figiiriin yerlesimi
ve perspektifi, izleyicinin aktif figiiri nasil gordiigiinii etkileyebilir. Ornegin, bir
gortintiideki bir karakterin boyutu ve konumu, ona gii¢ veya kirilganlik gibi farkli anlamlar
verebilir. Bu eserde figiir tam ortada biiyiik bir sekilde ¢izilmistir. Renklerin kullanimi da

gdriintiiniin anlaminda belirleyici bir faktordiir. Ornegin, parlak ve canli renkler enerji ve
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canliligi ifade ederken, donuk ve koyu renkler iiziinti veya melankoli gibi duygular
uyandirabilir. Mor renk, zihinsel ve ruhsal enerjinin bir birlesimi olarak kabul edilir ve
yaraticiligi, sezgisel bilgiyi ve i¢ dengeyi temsil etmektedir. Mor renk derin diistinceleri ve
manevi yetenekleri ifade etmektedir. Omer Ulug'un nii eserinde mor renk kullanimi
izleyiciyi yaraticiliga, i¢sel kesfe ve zihinsel dengeye davet etme amaci tasiyor olabilir. Eser
insanin kendisiyle olan igsel yolculugunu ve gergek kimligini kesfetme c¢abasini
anlatmaktadir. Insanin icsel sorgulamalari ve varolussal kaygilari, eserdeki metaforlar
aracihigiyla ifade edilir. Ornegin, eserde yer alan karanlik ve bogucu atmosfer, insanin iginde

hissettigi karmasay1 ve umutsuzlugu yansitir.

5.7. Mustafa Ayaz (1938-...)

Resim 52. Mustafa Ayaz. “Isimsiz”, 1987.
http://turkishpaintings.com/content/mod_images/painters/works/large/07.jpg, 2023

Mustafa Ayaz'in sanat anlayisi genel olarak soyut ve deneysel bir yaklagimla
karakterize edilmistir. Ayaz, eserlerinde genellikle renk ve sekillerin i¢ ice gectigi soyut
kompozisyonlara odaklanmistir. Eserlerinde, renkleri ve sekilleri duygusal bir ifade olarak

kullanmis ve izleyeni harekete geciren bir enerji yaratmaktadir. Ayaz'in eserlerinin sanatsal
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ifadesi, halka agik bir mesaj vermek degil, kisisel bir deneyim yaratmay1 amaglamaktadir.
Dolayisiyla eserleri herkesin farkli duygulari deneyimleyebilecegi bir aciklik ve esneklige
sahip olmustur. Ayaz, sanatin bireysel anlamini1 tesvik ederek izleyiciyi kendi duygusal
tepkisine ve yorumuna giivenmeye davet etmektedir. Karakterin 6nemli olmadigini en
onemli seyin kisinin kendine 6zgii yorumu oldugunu vurgular ve "anonim degerlerle sanat
yapilamaz, Ozgilin degerler olmali" der. Bir kadmi herkesin resmedebilecegini ancak
sanatgiin onu kendine gore yorumlamasi Ve sanatiyla barismasi gerektigine dikkat ¢eken
Ayaz, bir sanat¢inin sadece gorseli ¢izip boyayip yeniden kurgulayamiyorsa, eserin sadece
optik bir form oldugunu séylemektedir (Giinestan,2018:154).

Sentaktik (imgedizimsel) Céziimleme: Resimde kullanilan kadin figiirii oldugunu
diistindiigiimiiz figiirti gorsel diliyle yaratan sanatg1, birtakim deformasyonlarla ¢igegi koklar
sekilde betimlemistir. Eserin fonu koyu renklerle firga darbeleriyle karistirilmis sekilde
olusturulmustur. Kadm figiiriin saglarmin zemininde beyaz renk ve iistiine mor renk
kullanilmistir. Yiiziiniin sag tarafi turuncu-kirmizi arast bir renk tercih edilmistir. Kadin
figlirin viicudunun kalan kisimlar1 arka fonla neredeyse ayni tonlarda renklendirilmistir.
Ustiinde straplez bir elbise oldugu diisiiniilmektedir ve boynunda kirmizi tonlarda bir kolye
bulunmaktadir. Figiir sag eliyle g¢icek buketini tutarken sol eliyle de baska bir c¢icegi
koklamaktadir. Mustafa Ayaz'in kisiligine ve sanatina uygunluguna 6rnek olarak boyunun
uzamasi, ellerin bigimsel deformasyonlari, figiiriin parmaklari, yilizdeki parlak turuncu

rengin serbest uygulamasi sayilabilir (Bakircilar,2019:99).

Semantik (Anlambilim) Céziimleme: Kadin figiiriin yiiziiniin sag tarafinda ates
tonlarinda sar1 ve kirmizi renkler bulunmaktadir. Giiniimiizde ates kavramui; Isitici, yakici
gibi fonksiyonlar1 bulunmaktadir. Atesin, maddi 6zelliklerinin yan1 sira insanlarin giinliik
yasaminda bu kadar 6nemli olmasi, manevi boyutta birgok fikrin olusmasini etkilemis ve
dolayisiyla hem dini hem de kiiltiirel alanda birgok inan¢ ve diisiince uygulamasina
yansimustir. (Maraslioglu, 2018: 5). Tiirk-Mogol toplumlarinin inanglarinda ¢ok kutsal kabul
edilen atesin bir ruh olduguna inanilmistir. Ayrica atesin aridirici bir unsur, kéti ruhlara ve
hastaliklara kars1 koruyucu bir unsur oldugu diisiiniildiigii i¢in ona kurbanlar kesildigi de
bilinmektedir. Altay Tiirkleri ve Mogollarin dua tasvirlerinde ates ruhunun otuz ayakl bir
kadin ruhu oldugunu iddia edilmektedir (Coruhlu, 2002: 49). Eserdeki kadin imgesinin
gosterge anlamui ise kadinlarin toplumdaki roli, cinsiyet kimligi ve cinsiyet sorunlart ile ilgili

olabilir. Kadin imaj1 cinsiyet rollerine bagli olarak gii¢lii, bagimsiz ve 6zgiir ya da zayif,
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sessiz, reddedilmis olarak sunulabilir. Bu resimlerin amaci kadimin toplumdaki statiisii ve
konumuna iligskin diisiince ve duygular olabilir. Kadin figiiriin sagindaki beyaz renk
giiniimiiz Tiirkgesinde ak kelimesi ile esanlamli kabul edilse de eski Tiirkgede birbirlerinden
ayrilmaktadirlar. Ak kelimesi genellikle manevi anlamlar: ifade etmek igin kullanilir. Beyaz
alin, beyaz yiiz gibi tanimlamalar safligin ve temizligin isaretleridir (Kundakg¢1, 2016: 16).
Kadin figiirtin sagindaki mor renk gostergesi ise kadinin i¢ diinyasmin derinliklerine
gonderme yapabilir ve onun gizli, karmasik ve ¢eliskili duygularin1 temsil edebilir veya
cesaretini ve giictinii vurgulayabilir. Eserlerde kadin saginda kullanilan mor renk, kadinin
giiclii ve bagimsiz bir karaktere sahip oldugunu goéstermek i¢in kullanilabilir. Mor renk,
gercekligin Otesine gegmeyi Ve hayal diinyasina yolculugu temsil edebilir. Bir kadinin
sacindaki mor renk, sanatginin hayal giiclinii ve yaraticiligini yansitabilir. Zarafet ve asaletin
sembolii olarak da kullanilabilir. Kadin figiliriin sagindaki mor renk onun zarif bir stile sahip

oldugunun gostergesi olabilir.

Gosterge | Sari-kirmuzi renk Insan Renk Renk
Gosteren | Ates Kadin Beyaz | Mor
Armdirici bir unsur, Giglii, bagimsiz | Saflik Gizli, karmasik,
koti ruhlara ve ve ozgiryada |ve celiskili veya
Gosterilen ] N
hastaliklara kars1 zayif, sessiz, temizlik | cesaret ve gii¢
koruyucu reddedilmis.

Pragmatik (Edimbilimsel) Coziimleme: Mustafa Ayaz'in resimlerinde kadin
figtirleri genellikle merkezi bir konumda yer almaktadir. Bu Ayaz'in kadinlara olan ilgisini
ve kadmin giiciine duydugu saygiyr yansitmaktadir. Feminist yaklagimla da
iliskilendirilebilir. Kadin figiirlerini ¢izgi ve renklerle sekillendiren Ayaz, onlara derinlik ve
boyut kazandirmaya 6zen gostermektedir. Bu teknik kadinin karmagsikligini ve manevi
derinligini yansitmak i¢in kullanilmis olabilir. Kadin figiirii giiclii ve zarif bir tavir sergiler,
basi dik ve 6zgiivene sahiptir. Ayaz'in kadin resimleri genellikle dogal ve organik unsurlarla
tasarlanmistir. Dogada bulunan ¢igekler, bitkiler veya hayvanlar, eserlere sembolik bir anlam
kazandirmakta ve kadmin dogayla biitiinlestigini gostermektedir. Ayn1 zamanda yasam

dongiistinii de gosterir ve kadinin dogurganligiyla ilgili olabilir.
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5.8. Giilsiin Karamustafa (1946-...)

Resim 53. Giilsiin Karamustafa, Miiebbedin Ranzas1 (1976)

Toplumsal sorunlar, 6zellikle de kadin sorunlari, Karamustafa'nin sanatsal tiretiminin
her zaman 6nemli bir temasi olmustur. Karamustafa, 1960'li yillarin sonlarinda akademide
okurken iginde bulundugu siyasi faaliyetler nedeniyle askeri tahkikata ugramistir. 1971'de
kendisi ve kocasi, siyasi nedenlerle aranan kisileri barindirmakla suglanarak kisa bir siire
hapse atilmistir. Kisacasi dort duvar arasinda olmanin, 6zgiirligiin kisitlanmasinin ve
hapsedilmenin nasil bir duygu oldugunu kendi deneyimleriyle igsellestirmis bir sanatgi
olmustur (Orgun, 2018:138). Bu nedenle Miiebbedin ranzasi adli eserinde bildigi bir kogus
ortamint kendi gergekligiyle esere yansitmistir. Giilsiin Karamustafa'min sanat tarzi
minimalist ve deneysel olarak tanimlanabilir. Karamustafa eserlerinde genellikle sinirlar,
kimlik, gog, modernlesme gibi konulari ele alir. Sanatc1, eserlerinde sade ve temiz bir estetik

kullanmakta ancak gorsel ve isitsel deneyleri tercih etmektedir. Karamustafa, ¢esitli medya
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ve tekniklerle ¢aligsa da en tinlii eserleri arasinda enstalasyon, video, fotograf ve performans
gibi cesitli disiplinleri kullanmistir. Sanat¢inin eserleri gogunlukla toplumsal konular1 ele

almakla birlikte kisisel deneyimler de icermektedir.

Sentaktik (imgedizimsel) Coziimleme: Eserde ilk bakildiginda, agik mor bir zemin
tizerinde ve tablonun biyik bir kismini kaplayan “T” seklinde bir form dikkatimizi
cekmektedir. Bu formun iginde figiirler, yataklar ve giysiler oldugunu gérmekteyiz. Bu
baglamda eserin de ismi dolayisiyla bu formun ranza oldugu anlasilmaktadir. Eserin orta ve
iist kisminda kii¢iik demir parmaklikli bir pencere bu biiylik ranza formundan sonra
dikkatimizi ¢ekmektedir. Ranzanin tam orta kismimnda mor yorganli bir yatak i¢inde bize
gore sol tarafa bakan bir kadin figiirii eserin merkezine yerlestirilmistir. Resimde 6 tane
ranza vardir fakat sadece 5 tanesi doludur. Kadinlarin hepsi diisiinceli ve bulundugu
ortamdan memnun olmayan yiiz ifadeleri ile betimlenmistir. Etrafta ¢arsaflar ve havlular
asilidir. Giysiler hapishane olmasina ragmen diizgiin yerlestirilmistir ve daginik higbir sey
bulunmamaktadir. Ust ranzada ve resmin merkezine konumlanmis kadinin uzaklara baktig
goriilmektedir. Sanat¢1 bir tek bu kadinin ortiisiinde ve iistiindeki elbisesinde mor rengin agik
tonunu tercih etmigken etrafta olan biitiin esyalarda ise koyu renkleri tercih etmistir.
Merkezde olan kadinin saginda ve solunda resim, siis esyasi, ¢icek gibi objeler vardir.
Ranzanin alt ve orta kisminda oturan kadin figiiriin kafasinda beyaz basortiisii, altinda salvar,
ayaginda da terlik vardir ve 6rgii 6rmektedir. Bu figiiriin bulundugu ranza kisminin sol
tarafinda ranzaya asili beyaz bir pazar ¢antasi asilidir. Bu figiiriin yine solundaki kisimda
baska bir kadin figiiri basim tek eline yaslamis ve iizgiin bir ifadeyle yatmaktadir.
Kiyafetinde daha sicak tonlardan olan turuncu renk tercih edilmistir. Kadn figiiriin etrafinda
hirka, havlu gibi seyler asilidir. Yine bu figlirin bulundugu ranza kisminin solunda koyu
mavi bir ceket veya hirka asilidir. Ortadaki figiiriin sagindaki ranza bolmesindeki kadin
figliri yine yatagin igine bir ¢ocuga sarilmig bir sekilde yatmaktadir ve yiizi
goziikmemektedir. Resmin ve “T” bigimli formun orta merkezinde konumlanmis mor giysili
kadin figiiriiniin sag tarafindaki kadin figiiri yatagin i¢inde uyur pozisyonda yatmaktadir.
Ustiindeki ortiisii siyah renktedir. Basucunda asili hirka ve torba vardir. Bu figiirleri igeren
ve eseri olusturan “T” formunun tist kisminda asilmis bir¢ok giysi gormekteyiz. Bu giysilerin

kadinlarin giysileri oldugu anlasilmaktadir.

Semantik (Anlambilim) Céziimleme: Resmin ana temasi yatak veya ranza iizerine

yerlestirilmis bir dizi nesne olup, sembolik anlatimiyla toplumsal bir mesaj vermektedir.
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Eserin tist orta tarafina resmedilen gri parmaklikli kiigiik pencere gostergesi bize bu mekanin
hapishane oldugunu anlatan tek sembol olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Esere ilk baktigimizda
standart bir ranza gormekteyiz ki hapishanelerde yataklar genellikle ranza seklindedir.
Ranzaya daha yakindan bakildiginda, ranzada goriilen semboller ve nesneler, insan
yasaminin gecici dogasmi ve Olimiin kaginilmazlhigmin temsili gibi algilanmaktadir.
Ranzada asili olan poset gostergesinin anilari temsil ettigi diisiiniilmektedir. Bu, insanlarin
gecmiste yasadiklart deneyimlerin hatirasinin kendileri ile birlikte getirdigi yiikii ifade
ediyor olabilir. Ayrica posetler giinliilk yasamda siklikla kullanilan esyalardir. Bu durum
posetlerin resimde siradanlik ve alisilmighigin bir simgesi olarak kullanildigi anlamina
gelebilir. Ranzanin iizerinde asili olan hirkalar ve kazaklar gosterge olarak mekanin soguk
havasin1 ve bu mekandaki yasanmisligi gostermektedir. Her ne kadar burada kalanlar
mahktm olsalar da bu renkli, ¢igekli kazak ve hirkalar onlarin yagsam sevincini ve umutlarini
ifade etmektedir. Cezaevinin karanlik atmosferi, soguk gri renk ve siyah pencerelerle
giiclendirilmistir. Buna kontrast olarak sanatgi ¢igekli ¢antalar ve rengarenk battaniyelerle
bu soguk atmosfere yasanmislik hissi katmaktadir. Ranzanin iizerindeki Kitaplar, saatler,
mumlar ve portreler gibi nesneler, zamanin gegisini ve insan yasaminin kisaligini yansitir.
"Miiebbedin Ranzas1" adiyla anlami gii¢clendirmektedir. "Miiebbedin" kelimesi 6liimstizliik
anlamina gelirken, "ranza" ise siradan ve gecici bir nesneyi ifade eder. Bu sekilde resim,
insan yasaminin faniligine ve 6limiin kaginilmazlhigina derinlik kazandirmaktadir. Ayrica
resmin koyu renkleri ve resimde kullanilan chiaroscuro teknigi, dramatik bir etki yaratmaya
yardimci olarak teatral bir atmosfer yaratmaktadir. Mor renk gostergesi, tonlarina bagh
olarak hayal giiciinii, asaleti ve depresyonu ifade edebilir. Bazi iilkelerde mor yasin rengidir.
Koyu morlar zenginlik ve liikks duygusu verebilir. A¢ik morlar daha yumusaktir ve bahar ve
romantizmle iliskilendirilir (Parsa&isbilen, 2023:1534). Liderligin, giiciin ve egemenligin
sembolii olan mor, obsesif kompulsif bozukluk ve korku tedavisinde sakinlestirici olarak
kullanilmaktadir. Magenta'nin zayiflatici ve duygusal olarak baskalarna bagimli oldugu
hissi yaratan bir renk olarak bilinmektedir, bu nedenle kronik depresyonu olan hastalar
kesinlikle bundan kaginmalidir. Hapishane ortami olmasina ragmen oOrtamin daginik
olmamasi, mor renk kullanilmasiyla iliskilendirilebilir (Ozsezer Kaymak & Ata¢ & Tekir,
2022: 179). Mor rengi derin bir psikolojik etkiye sahiptir ve bir¢ok zihinsel ve nérolojik
hastalarda hastay1 sakinlestirmek i¢in tedavi edici olarak kullanilmaktadir. Takintilarin ve

korkularn iistesinden gelmeye yardime1 olmaktadir (Yamaner&imamoglu, 2018:513).
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Eserde ranzalardan baska bir sey olmadigindan “T” formunun iist kisminda asili olan
kadinlara ait giysileri bir gosterge olarak ele alirsak, herhangi bir dolap olmadigindan
kadinlarin tim varliklarin1 yanlarinda tasidigi, bir nevi diinyalarini yanlarinda tasidiklarini
diistinebiliriz. Ve bu diinyalarimin temiz ve diizenli oldugunu veya bunu arzuladiklarini ise
eserdeki giysilerin ve yataklarin diizenli olmasindan herhangi bir daginiklik géremedigimiz

icin sOyleyebiliriz.

Gosterge  |Nesne Nesne Nesne Renk Nesne
Gri Poset Hirka ve kazak |Mor Kitaplar,
parmaklikli saatler,
Gosteren
kiigiik mumlar ve
pencere portreler
Hapishane |Yasadiklari Mekanin soguk |Sakinlestirmek |Zamanin

deneyimlerin havasini ve bu |ve tedavi etmek |ge¢isini ve

hatirasinin mekandaki insan
Gosterilen y

kendileri ile yasanmisligi yasaminin

birlikte getirdigi |gostermek kisaligini

yiik

Pragmatik (Edimbilimsel) Coziimleme: Resimde gbze ¢arpan bir obje olarak bir
ranza ¢izilmistir. Ranza, hapishane kogusuna benzeyen bir odada yer almaktadir. Hapishane,
hapsedilme ve kisitlama duygularini yansitan bir semboldiir. Eserdeki 6zne bir ranza
tizerinde yatarken tasvir edilmistir. Sag alt kosedeki kadinin yataga uzanmis g¢ocugu
kucakliyor olmasi dikkat g¢ekicidir. Hapishanede olmanin ve doért duvar arasinda sikisip
kalmanin agirligi hissedilmesinin iizerine bir de hapishanede olmanin ve masum bir ¢ocuk
olarak hapishanede kalmanin agirligi da eklenmektedir (Heinrich, 2007: 29). Giilsiin
Karamustafa Tiirkiye'de yasayan bir sanat¢idir. Bu goriintii Karamustafa'nin sosyal, kiiltiirel
veya politik deneyimlerinin bir yansimasi olabilir. Fotografin arka planinda 1980'lerde Tiirk
cezaevlerinde yasanan siyasi zorbalik ve insan haklari ihlallerinden etkilenmis olabilir. O
donemde pek ¢ok kisi cezaevlerinde siyasi baskilara maruz kalmus, ¢esitli zorluklar yasamis

olabilir.
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Resim 54. Giilsiin Karamustafa, Yilana Kars1 (1986), 37.5x22 cm, E.Y:
https://archives.saltresearch.org/simple-search?location=&query=yilana+kars1 E.T: 13
Eyliil 2023

Giilsiin Karamustafa'nin "Yilana Kars1" adli tablosu Tiirk sanat¢inin 1986 yilinda
tirettigi bir eserdir. Resim 52 ve 53°de goriildiigii gibi dua eden Meryem Ana mozaiklerinde
oldugu gibi kollarini dirsekten mutlak simetriyle kaldirmaktadir ve kollarini da esit 6lgiilerde
yanlara dogru uzatmaktadir. Ritiiel olan bu hareket, daha sonraki bir doneme ait olmasina
ragmen, 12. yiizyilin baglarindaki Ravenna mozaigi veya Blachernae Meryem Ana ikonu ile
aynidir (Sengel, 2002:21). Tabloda yilan imgesi {izerinde durulmaktadir. "Yilana Kars1" adli
tablosu, yilan figiirii yardimiyla mitolojik ve sembolik anlamlari harekete gecirerek farkli
diisiinsel katmanlar1 izleyiciyle bulusturmaktadir. Sanat¢inin eserleri genellikle figiirlere

verdigi farkli anlamlar ve sembollerle dikkat cekmektedir.
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Resim 55. Virgo Orans (our lady in prayer),

Ravenna, (12. ylizy1l baslari), E.Y:
https://saltonline.org/media/files/duskun-
ikona_scrd-1.pdf E.T: 13 Aralik 2023
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Resim 56. Santa Maria and San Donato
(Murano) E.Y:
https://www.liturgicalartsjournal.com/2
023/07/the-church-of-santa-maria-e-
san-donato.html E.T: 13 Aralik 2023
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Resim 57. Virgo Orans. E.Y: https://greekcitytimes.com/2022/08/01/august-panagia-
month/ E.T: 14 Aralik 2023.

Sentaktik (Imgedizimsel) Céziimleme: Resmin tam ortasina konumlandirilan bir
kadin figliri bulunmaktadir. Bu kadin figiirtin avug igleri izleyiciye doniik sekilde elleri
havadadir ve avug yilan desenli ¢izim bulunmaktadir. Resim 52°de Virgo Orans’in dua eden
Meryem ve Resim 53’de Virgo Orans’in Blakernitissa eserlerinde goriildiigii gibi figiirlerde
bu durus sekli tarihte ¢alisilmistir ancak Giilsiin Karamustafa’nin bu eserindeki karakteri
tarihsel benzerlerinden ayiran temel 6zellik izleyiciye dogrudan bakmamasidir. Eserdeki
kadin figiiriin viicudu 6nden ¢izilmesine ragmen basi yan c¢izilmis ve yukar1 bakmaktadir.
Monokrom ve 6n perspektif olarak verilen sa¢ alani yiizle uyum saglamamaktadir. Sag,
dogrudan izleyiciye dogru bakarken yiizii yukariya doniiktir (Sengel,2002:22). Kadin
figtirtin elbisesi mor renktedir, kol kisimlar1 biraz daha pembeye yakin bir mor tonunda ve
tizerinde yesil yaprakl turuncu cigeklerle desen verilmistir. Figiiriin kiyafetinin 6n govde
kisminda sarinin koyu tonunda boyanmis c¢evresi kahverengi ¢izgiyle ¢izilmis, kocaman
yuvarlak gozlere sahip, birbiri i¢ine ge¢mis ve ters yonlerde duran iki yilan simgesi
bulunmaktadir. Figiiriin gozleri yukar1 dogru bakmaktadir ve yiizii her ne kadar ifadesizde
olsa biraz huzurlu gibidir. Saglar1 ve kaslar1 simsiyahtir, yanaklarinda allik var gibi agik
pembe renktedir. Eserin arka plani yesilin koyu tonu ile diimdiiz, 1s1k ve gélge olmaksizin

boyanmistir, zaman ve mekan belli degildir.
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Semantik (Anlambilim) Coéziimleme: Kadin figiiri yliziinii yukar1 kaldirmaktadir
fakat bakislar1 kendisinin 6tesinde ve istiinde metafiziksel bir varliga sabitlenmis olabilir.
Kadm figiiriin elindeki yilan simgesi ilk bakildiginda kinaya benzemektedir. Kina, Tiirk
inaniglarinda kina yakilan canlinin se¢ilmis kisiyi simgeledigine, ona zarar vermenin
ugursuzluk ve felaket getirecegine inanilmaktadir (Karaca & Sar, 2016:33). Insanlik tarihi
boyunca yilan, yeryiiziindeki hemen her toplulukta hem olumlu hem de olumsuz niteliklerin
simgesi olmustur. Farkli kiiltiirlerde yilan; Yasam, Olim, biyi ve bilgi ile
iliskilendirilmektedir. Tiirk inanislarinda evin koruyucusunu siklikla yilan seklinde tasvir
edilmistir. Bu nedenle yilanin bulundugu evin bereketli olacagina ve 0 yilanin
oldiiriilmeyecegine inanilir. Baz1 halk masallarinda tilsimli yilanlardan bahsedilir; Yilan eti
yiyen insanlarin sihirli giiglere sahip olduklar1 ve doganin dilini anlamaya basladiklari
sOylenmektedir. Bilginin giiciiniin yilanlarin sultan1 Sahmaran tarafindan verildigine
inanilmaktadir (Caglar Abiha, 2012:3) Yilan, yaratict olma, evrenin diizenini saglama ve
tedavi etme gibi olumlu ve giizel roller iistlenirken, ayn1 zamanda insanlar1 bastan ¢ikaran
ve onlar tehlikeli yollara siiriikleyen kétii roller de sergilemektedir. Ciinkii hem iyi hem de
kotl olmak yilanin dogasinda vardir. Yilanin bu ikiligi onun biiyiik 6l¢lide anlagilamamasina
neden olmaktadir (Sivri & Akbaba, 2018:60). Tirk mitolojisinde yilan seytanla es
tutulmaktadir. Yilan, Tirk samanizminde yer alti tanris1 Erlik ile iliskilendirilen bir
semboldiir. Kara yilan olarak anilmasinin nedenlerinden biri de yine Erlik ile
iliskilendirilmesidir. Ciinkii Tiirk mitolojisinde beyaz veya gokyiizii rengi, Gok Tanriy1
temsil ederken kara renkler yeralt1 tanrisin1 yani Erlik'i temsil etmektedir (Coruhlu,
2013:193). Hem kadin hem de erkek o6zelliklerini biinyesinde barindiran Erlik'in gorevi
insanlar1 yaniltmak ve aldatmaktir. Yeralti diinyasinin hiikiimdart Erlik, yasadigi rahmi
andiran karanlik yer alti1 ve kot giicleriyle anne rahminin olumsuz yonlerini sunmaktadir
(Sivri & Akbaba, 2018:60).

Eserde kullanilan mor rengin ¢ogu zaman mistisizm, gizem ya da maneviyat gibi
anlamlart vardir. Mor renk, izleyicinin dikkatini belirli bir noktaya c¢ekmek igin de
kullanilarak gorsel olarak dramatik bir etki yaratilmistir. Mor renk genellikle 6zgiirliigi ve
kadinlarin cinsiyet rollerine karsi direnisini temsil etmektedir. Bu renk direnisin simgesi
olarak kullanilmaktadir. Karamustafa eserinde kadinlarin toplumsal kisitlamalardan
kurtulma ve varliklarim1 koruma miicadelesini anlatirken mor renk de bu miicadeleyi

simgelemektedir. Ayn1 zamanda kadin haklar1 ve feminizm hareketleriyle de iliskilendirilen
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bir renktir. Mor renk, toplumsal degisimi ve esitligi giiglii bir sekilde ifade etmektedir
(Ozer,2022).

Gosterge | Hayvan Renk Yilan Simgesi

Gosteren | Yilan Mor Kina

Yaratic1 olma, evrenin Kadinlarin toplumsal | Segilmis kisi, ona

diizenini saglama ve kisitlamalardan zarar vermenin
Gosterilen | tedavi etme / bastan kurtulma ve ugursuzluk ve felaket

¢ikaran ve tehlikeli varliklarin1 koruma getirecegi

yollara siiriikleyen miicadelesini

Pragmatik (Edimbilimsel) Coziimleme: "Yilana kars1" figiiriinii, yiizii donik
olmasina ragmen izleyiciye bakmamasini1 saglayarak, idolle olan iliskimizi tersine
¢evirmektedir. Calismada kullanilan semboller, toplumsal cinsiyet konularimi ve kadina
yonelik baskiy1 elestirerek, kadinin giiclinii yansitan bir bakis agisini 6ne ¢ikariyor olabilir.
Eserde, yilan figiiriiniin buiytikliigii ve tehditkar tavriyla kadinin zihinsel ve fiziksel olarak
baski altinda oldugunu vurgulamaktadir. Yilanin uzunlugu, kadinin karsilasacagi zorluklarin
stirdiiriilemez bir sekilde devam edecegini ve bu baskiya boyun egmeyi gerektirdigini
simgelemis olabilir. Mor renk kullanimi burada kotiiliik veya karamsarlik iginden ¢ikmayi,
istlindeki yiiklerden kurtulup aydinliga g¢ikmayi simgeliyor olabilir. Mekanm belirli
olmamasi sadece fon rengi kullanilmasi i¢inde bulundugu durumun zaman ve mekan ayrimi
olmadan basma gelebilecegini gosterir nitelikte. Ellerini izleyiciye acik bir sekilde

gostermesi Ustiinde yaratilan baskiy1 duyurmak ve ses ¢ikarmak istedigine isaret olabilir.
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Resim 58. Giilsiin Karamustafa, Kiymatli Gelin (1975), 42,5x36 cm, E.Y:
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/190427?locale=tr E.T: 13 Eyliil 2023

Kiymatli Gelin resmi, Tiirk ressam Giilsiin Karamustafa'nin bir bagka eseridir. 1975
yilinda tamamlanan eser, cagdas Tiirk sanatinin 6nemli orneklerinden biri olarak kabul
edilmektedir. Karamustafa'nin bu eseri sanat¢inin Tiirk kadininin degerler, biitiinliik, kimlik
ve topluma ait olma arayisi gibi temalara odaklanan ¢alismalariyla birlikte ele alinmaktadir
ve 'Kiymatli Gelin' toplumsal cinsiyet rollerini ve kadinin toplumdaki konumunu sembolize
ederek dikkat cekmektedir. ‘Kiymatli® kelimesi ise halk dili olarak kullanilmaktadir.

Resim 59. Siiha Arm, Kula'da Ug¢ Giin, 1983, 37:58 dakika, belgeselden iki goriintii.
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Sentaktik (Imgedizimsel) Céziimleme: Derinlik yanilsamasi yaratilmamis bir
mekana yoresel kiyafetleri i¢indeki kadin figiirii eserin merkezine yerlestirilmistir, Figiiriin
etrafi tamamen kendi emegiyle trettigini diisiindiigiimiiz geleneksel g¢eyiz nesneleriyle
¢evrelenmistir. Eserin ist tarafinda sagdan sirayla mor, mavi, gri ve mavi tonlarinda dort
adet elbise askiya asilmis durumda goriilmektedir. Eserin sag iist tarafinda mor ve altinda
goriilen lacivert renklerinde iki bas ortiisiiniin bir kismi gériinmektedir Ki kenarlari oyalidir
bu ortiilerin. Bunun yani sira yine iist tarafinda ve sag tarafina yakin, mor ve mavi elbiselerin
arasina asilmig bir Tiirk bayragi gormekteyiz. Kadin figiiriiniin sag ve sol tarafinda kare ve
dikdortgen bi¢imlerinde diizgiin sekilde asilmus gesitli el isi nesneler, eserin orta kismini
sagdan sola dogru bolecek bigimde beyaz renk agirlikli resmedilmistir. Kadin figiiriiniin
kucaginda kollariyla sardig1 bir radyo, iizerine oturdugu dikey ¢izgili bir divan ve figiiriin
sag tarafinda ve bir kismu figiiriin arkasinda kalan kirmizi bir legen goziikmektedir. Eserin
sol alt tarafinda ve kadin figiiriin sol dizine yakin bir yerde duran mor bir piknik tiipti ve
tiplin yaninda 6zenle dizilmis kirmizi tabak takimi, bu takimin arkasinda yine morun
pembeye yakin bir tonu ile resmedilmis tizerinde gigcek deseni bulunan bir siirahi dikkat
cekmektedir. Figiiriin sag tarafindaki kirmizi legenin altinda ikisi ayakkabi ve biri terlik
olmak tizere ¢ cift takim resmedilmistir. Kadin figiir geleneksel bir giysi giymektedir.
Bagindaki ortiiniin {ist kism1 mor kenarlara dogru kirmizidir. Bu Ortiiniin {izerinde baginin
iki yaninda beyaz c¢icek desenli, toka olabilecegini diisiindiigiimiiz siislemeler vardir.
Ortiiniin altindan ¢ikan bir baska beyaz ortii ise figiiriin yiiziinii ¢evrelemektedir. Kadin
figlirtin ayak kismi1 goriilmemektedir ancak buna ragmen yoresel desenli bir ¢orap giydigi
anlagilmaktadir. Eserdeki esyalar arasinda arasinda terlik, radyo, tiip gibi modern ve kent

kiiltiriinii yansitan unsurlar da goriilmektedir.

Semantik (Anlambilim) Coziimleme: Adimi bir Fethiye tiirkiisiinden alan Kiymath
Gelin, geleneksel el yapimi ¢eyizin yaninda tiip, plastik legenler gibi endiistriyel iriinlerle
yan yana getirerek kiiltiirel bir degisime isaret etmektedir. Sanat¢inin gézlemlerinden yola
¢ikan bu tablo, geleneksel olanin doniisiimiinii ve tiiketim kiiltiiriiyle olan iliskisini
yansitmaktadir. Ceyiz, Tirk kiiltiriinde gen¢ kizlara yonelik bir diigiin gelenegi olup,
hazirliklar ¢ocukluktan itibaren devam etmektedir. Bu amagla hazirlanan, satin alinan veya
devredilen, evlilikte kullanilmak tizere hazirlanan ve evlilik sirasinda veya sonrasinda
birbirlerine ve eslerin yakinlarina verilmek tizere tasinir veya tasinmaz mallar ifade eder.
TDK'ya gore geyiz, gelin igin yapilan her tiirlii esya (TDK) anlamina gelir; Dokuma, dantel,

nakis malzemeleri, hali, kilim, battaniye, dekorasyon ve mutfak esyalarina kadar ¢esitlilik
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gostermektedir (Nas, 2018:995). Tiirk kiiltiiriinde ¢eyiz, gen¢ kizin evlenmeden once
ailesinin topladig1 malzemelerdir. Bu malzemeler genellikle ev tekstili, yatak takimi, mutfak
esyalari, ¢esitli takilar ve elbiseler gibi esyalardan olusmaktadir. Ceyiz gostergesi, geng kizin
gelecekteki evlilik yasaminda kullanacagi nesneler ve malzemelerdir. Eserde yer alan ¢eyiz
sembolii, gen¢ kadinin toplumdaki degerini ve statiisiinii temsil ettigi gibi ayn1 zamanda
onun evlenmeden 6nceki hazirliklarini ve hayallerini de ifade etmektedir. Terlik gostergesi,
bir kadinin evliligi ve kadins1 rolleri ile ¢cagrisimlar yapmaktadir. Terlikler genellikle evde
kullanilan ayakkabilar olup, kadinin ev islerini yaptigi alan1 temsil eder. Bu nedenle terlik
sembolii kadiin evlilikteki roliinii ve sinirlarii simgelemektedir. Terlikler, kadinlarin evin
smirli alaninda kalmaya, ev ig¢i sorumluluklarina, sosyal beklentilere, evlilik ve kadinlik
normlarina odaklandiklarin1 ifade etmektedir. Dogalgaz tiipii gostergesi endiistriyel
toplumunun tiiketim odakli yapisini elestiren bir sembol olabilir. Dogalgaz tiipii gostergesi
stirekli doldurulmasi gereken bir iriindiir ve sokiilmesi halinde gii¢ kaynagi biter. Bu
sembol, tikketim kiiltiiriiniin sinirsiz tiikketime dayandigini ve tiikketimin stirekli devam etmesi
gerektigini vurgulamaktadir. Ancak dogalgaz tiipii gostergesi, insanlarin enerji kaynaklarina
bagimli oldugunu ve tiiketim aligkanliklarinin kotii sonuglara yol agabilecegini agiklamak
icin bir metafor olarak da kullanilabilir. Ayn1 zamanda kadinin yerinin mutfak veya yemek
yapma oldugunu da gosterebilir. Radyo, modernligin ve teknolojinin sembolii olarak
kullanilabilir. Radyo gostergesi, hikayedeki karakterlerin yasadigi donemin degisen
toplumsal yapisini temsil ediyor. Gelinin yaninda getirdigi radyo, eserde ailenin geleneksel
yapisinin degiserek modernlesmeye basladigini simgelemektedir. Radyo gostergesi eserin
ana temalarindan bir olan modernlik ve gelenek arasindaki ¢atigsmay1 vurgulamaktadir. Mor
duvak gostergesi bir kadinin doniisiim i¢inde oldugunu veya yeni bir hayata girdigini
gosterebilir. Mor rengin iiziintii ve melankoli ile iliskilendirildigi géz oniine alindiginda, mor

duvak bir kadinin duygusal durumunu yansitabilir.

Sanatc1 nesneleri detayli ¢alismamig aksine detaylardan ziyade genel atmosferi ve
duyguyu aktarmayi amaglamistir. Detaylar1 belli bir 6l¢iide birakmak, izleyicinin eserle
etkilesim Kurarken diisiinmesine ve sorgulamasina olanak tanimaktadir. Detaylar yerine tiip,
radyo, legen, terlik ve bayrak gibi semboller kullanmay: tercih etmistir. Kadinin bedeni,
esyalar1 arasinda adeta kaybolmustur; biiyiik dl¢lide sergilenen nesnelerin bir pargasi haline
gelmektedir” (Heinrich, 2007:18). Tirk bayragi ve Anadolu motifleri " gosterge
baglamindan, ataerkil bir dili temsil eden bir sembole"” doniisiir (Caliskan, 2016:106). Siiha

Arm'm yénettigi Kula'da Ug Giin adli belgesel, kdy diigiinlerinin &rf ve adetleri ile 6lmekte
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olan gelenekleri yansitan renkli goriintiilere odaklanmigtir. Giilsiin Karamustafa'nin
gozlemleriyle resimlerine aktardigi kiiltiirel degisimler, Ortlisen kiiltlirlerin karsitligimni

yansitir.

Renkler genellikle birbirlerini tamamlayacak veya kontrast olusturacak sekilde
yerlestirilirler. Calismada sicak renkler (kirmizi, turuncu, sari) ve soguk renkler (mavi, yesil,
lacivert) arasinda denge kurulmaktadir. Beyaz safligi, temizligi ve masumiyeti sembolize
ederken, mor zenginligi, likksii ve asaleti simgeleyebilir. Bu konuda morun asaleti ve
zenginligi ile beyazin safligi ve masumiyetini birlestirerek bir denge yaratilmasi amaglanmis
olabilir. Sar1 enerjiyi, neseyi ve canliligi simgelerken; mor ise derinligi, zenginligi ve
otoriteyi simgelemektedir. Yiiksek enerji ve canliligin, morun derinlik ve zenginligiyle

birlestigi mor-sari iliskisinde denge ya da ¢atisma goriilebilir.

Gosterge  |Nesne Nesne Nesne Elektronik esya |Nesne
Gosteren |Ceyiz Terlik Dogalgaz tipic  |Radyo Mor Duvak
Gosterilen |Evlenmeden |Evlilikteki |Kadmin yerinin |Modernligin ve |Kadinin
onceki rolii ve mutfak veya teknolojinin dontligim
hazirliklar1 ve [sinirlar yemek yapma  |sembolii icinde
hayalleri oldugu oldugunu
veya yeni bir
hayata girdigi
veya lzunti,
melankoli
gibi duygular

Pragmatik (Edimbilimsel) Coziimleme: Giilsiin Karamustafa'nin eserlerinde
nesnenin gii¢lii bir odak noktasi oldugu sonucuna varilmistir. Karamustafa'nin eserlerinde
kullandig1 giindelik nesneler kiiltiirii, hafizay1 ve toplumsal yasam tarzini ortaya ¢ikaran
analitik araglardir. Detaylardan kaginmak ve sembolizmi tercih etmek, daha genel ve soyut
bir anlamin pesinde olmay1 ifade etmektedir. Bu yaklasim da izleyici veya okuyucunun
kendi yorumunu yapmasina olanak tanir. Karamustafa'nin ¢alismalar1 popiiler kiiltiiriin
giindelik yasamdaki varligi, gog, Kitsch, kiiltir ve kimlik sorunlari, toplumdaki kadin
sorunlariyla ilgilidir. Bu dokunuslar1 nesne odakli bir yaklasimla gergeklestirmektedir.
Sanat¢inin kullandigi nesneler kiiltiiriin, bellegin, kisacasi toplumsal yasamin ardindaki

gercekleri ve bakis agilarini ortaya ¢ikaran analitik bir aractir (Demirci&Kurt, 2022:100).
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Mor renk gostergesi, siklikla kadin figiiriin ve kadinin sembolii olarak kullanilmaktadir.
Oncelikle mor renk romantizm, duygusallik ve mistisizm ile iliskilendirilebilir. Dolayisiyla
eserde mor renk kadinin i¢ diinyasin1 ve duygusal derinliklerini yansitabilir. Mor renk ayni
zamanda bir kadinin igsel giiclinii, bagimsizligini ve kendini gerc¢eklestirmesini de sembolize
edebilir. Geleneksel olarak liiksiin, zenginligin ve giiciin gostergesi olarak kabul edilir.
Dolayisiyla eserin mor rengi ayn1 zamanda kadmin toplumdaki konumunu, statiisiinii ve
toplumsal normlara uyma baskisina kars1 direncini de ifade edebilir. Mor aynm1 zamanda
mistisizmle de iliskilendirilir. Eserde mor renk kadinin yasadigi igsel kesiflere, kisisel
doniistimlere ve ruhsal deneyimlere gonderme yapiyor olabilir. Her ne kadar kadinin kendini
kesfetmesi ve manevi yolculugu temas: vurgulansa da mor rengi bu siirecin bir tezahiirii

olabilir.

Karamustafa ilk caligmalarimi guaj, suluboya ve renkli komiir gibi teknikleri
kullanarak karma teknikle eserlerini tiretmistir. Yiizeydeki bolmeler homojen bir mekandan
ziyade birer yama isini andirtyor. (Heinrich, 2007: 17). Resimde, Anadolu'da ceyiz serme
gelenegi olan, kadinlarin el islerini yakin akrabalara gosterme gelenegini tuval iizerinde
gostermeyi amaglayan bir sahnedir. Ceyiz; Kentli, gogebe ya da kirsal gen¢ kadinlarin
duygularini, sanatin1 ve diinya goriislerini yansitirken, yapildigi bdlgenin ge¢misine de

gonderme yapmaktadir.

Rengarenk kiyafetleri ve dekoratif esarplariyla ¢eyizin parcasi haline gelen kadin
figlirii tizerinden, Karamustafa'nin zorla evlendirmelere goénderme yaptigi diisiiniilebilir
(Heinrich, 2007: 18). Oviilen “kiymetli” gelin ise ceyizlik olarak o renkli objeler arasinda
bir seyirlik bir obje gibi olmustur. Yeni gelin izleyiciyle dogrudan goz temasi1 kurar. Ancak
tavir ve ifadeleri evlilik heyecanin1 yansitmamaktadir; Ciddiyet, huzursuzluk ve ice
doniikliik s6z konusudur (Orgun: 2018: 140). Barbara Heinrich tablodaki kadini soyle
anlatiyor: “Yiiz ifadesi evlilikte beklenen mutlulugu degil, ciddiyeti ve igine kapanmay1
yansitiyor; bu da tabloya hakim olan renk ciimbiisii ile ¢carpici bir kontrast olusturuyor. Tiirk
geleneklerine gore bayrak, diigiin mekanmin sahibini belirleyen bir unsur olarak bir¢ok
diigiinde kullanilmaktadir. Bu gorselde bayrak gorselinin anlami diigiin evini simgeleyen bir
isarettir. Ancak Barbara Heinrich'in karakterin i¢ diinyasina dair analizinin de gosterdigi
gibi, diger diigiin resimlerinde oldugu gibi bir "parti havasi" yoktur. Sanat¢inin kadinlarin
zorla evlendirilmesini meta olarak nitelendirdigi bu eserinde Tiirk bayragi ve Anadolu

motifleri diger evliliklerde oldugu gibi isaret olma baglamindan uzaklasarak ataerkil bir dili
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ifade eden sembollere doniismektedir (Caliskan,2016: 106). Ceyiz bize gegmisten giintimiize
toplumun geng kadin kusaklarinin bir panoramasini1 sunmaktadir. Ister yiiz y1l 6nce ister bin
yil 6nce olsun, geng kizlar hep ¢eyiz yapmuslardir. Ceyiz nakislart genglik kokar, ¢eyizlerde
renk ve motiflerle dolu bir hayat filizlenir. Kadinlarin toplumda yeterince soz sahibi
olmadigi, kendilerini ifade edemedikleri, anlasilmadiklart uzun zamandir sdylenmektedir
oysa ki ¢eyiz islemelerinde yillardir kendini anlatmaya ¢alisan kadinlarin gizli lisanina kimse
kulak vermemektedir (Kademoglu, 1999: 11). Sanat¢inin rengarenk kiyafetleri ve dekoratif
esarbiyla ¢eyizin pargasi haline gelen kadin figiirii izerinden zorla evlendirmelere génderme
yaptig1 distiniilebilir (Heinrich, 2007: 18). Aile ve evlilik kavramlar1 arasinda zamansal ve
toplumsal farkliliklar olsa da genel bir siniflandirma yapildiginda kadinin aile ve evlilikteki
rolii 6zellikle ataerkil diizene gegis agisindan benzerlikler ortaya koymaktadir. Kadin, evlilik
yapma ve siirdiirmenin kurallar1 ve tabulariyla bas basa birakilmaktadir (Caliskan &
Sabancilar Istin, 2017: 2344) Baslik parasi gibi geleneklerin bugiin de devam ettigi goz

Ontine alindiginda, kadinlarin bu sekilde ticarilestirilmesi son derece akla yatkindir.

Resim 60. Giilsiin Karamustafa, Ortiilii Medeniyet (1976), 35x41cm, SALT Arastirma,
Giilsiin Karamustafa Arsivi, E.Y: https://archives.saltresearch.org/simple-
search?query=ortiilii+medeniyet E.T: 13 Eyliil 2023
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1976 yilinda Taksim Sanat Galerisi'nde sergilenen "Ortiilii Medeniyet" adl1 eserde
metalar evreni yer almaktadir. Giilsiin Karamustafa'nin ¢aligmalari, modern ve geleneksel
unsurlarin bir arada bulundugu bir manzaray1 kapsamaktadir. Karamustafa'nin eserlerinde
sectigi nesneler giindelik hayatin bir parcasi olsa da donemin, yasam tarzinin, kirsalin ve
sehrin pek ¢ok yansimasmni barindirmaktadir. Oyle ki nesnelerin yogun anlatimlart
Karamustafa'nin sanatla nesne arasindaki giicli bagdan kaynaklanmaktadir. Onun
yaklagimiyla giindelik nesneler, baglamlarindan ayri, anlamli ifadelere doniismektedir.
Kimlik c¢atismalari, 6tekilestirme, melez kiiltiir ya da arabesk vurgulari Karamustafanin
eserlerinde siklikla ele alinmaktadir ve bu durum ¢ogunlukla kdyden kente gog¢ yoniinde
yagsanan olumsuz durumlardan kaynaklanmaktadir (Demirci, 2022:87). Bu karmasik
goriintii, Tiirkiye'nin modernlesme siirecinde yasadigi catigsmalari ve celiskileri agiklamay1
amaglamaktadir. Giilsiin Karamustafa'nin bu ¢alismasi, sanatin, toplumun sosyal konularda

diistinmesini ve tartismasini tesvik etmede rol oynadigini géstermektedir.

Sentaktik (Imgedizimsel) Coziimleme: Koyden kente goc etmis, bulundugu yeni
cografyada kiiltiiriinii ve kimligini siirdiirme ¢abasinda olan gé¢gmenin evini, yani en mahrem
alanini konu almaktadir. Resmin ortasinda bir kadin figiiri goriillmektedir. Figiirtin yiiziinde
herhangi bir ifade bulunmamaktadir. Bu kadin karakter; Orta yash, biraz kilolu ve beyaz,
donuk tenlidir. Saglari uzun, dalgali ve agik kahverengidir. Ellerinde ince bilezikler
gozitkmektedir. Figiir yatay sar1 ¢izgili lacivert bir bluz giymektedir. Figiiriin siyah etegi
tizerinde kirmizi tiggen bir bez tasvir edilmistir. Figiir gri ve kahverengi tonlarinda bir
koltukta oturmaktadir. lIgerisine yerlestirilen figiiriin etrafinda cesitli ev esyalar
bulunmaktadir ve bu esyalarin hepsi dantellerle kaplanmistir. Kanepenin yaninda iki kath
kiiciik bir sehpa vardir ve dantelle kaplidir. Kadin figiiriiniin 6niindeki sehpa mavi ve kirmizi
dikdortgen desenli bir ortii ile ortiilmistiir. Sekerlik, kasetcalar ve siirahi beyaz dantellerle
kaplanmustir. Kadin figliriiniin sagindaki mobilya, tsti kumas ve dantelle kapli, agik
kahverengi kenarli bir TV vardir. Televizyonun iistiindeki kolonya sisesi de dantellerle
stislenmigstir. Fincanlar kadin figiiriiniin solundaki mobilyalarin {izerine yerlestirilmis ve
beyaz dantellerle kaplanmistir. Resimde radyonun yaninda siyah bir telefon bulunmaktadir
iistiinde islemeli bir 6rtii bulunmaktadir. Figiiriin arkasinda bulunan siyah dikis makinesinin
tist kismi beyaz islemeli bir ortii ile ortiilmistiir. Dikis makinesinin altinda yesil ve kirmizi
desenli bir ortii bulunmaktadir. Resmin arka planindaki mutfakta; Resimde kahverengi
raflarda siralanmig beyaz tabaklar vardir. Kahverengi raflara beyaz ve mavi bir orti

serilmistir, raflarin 6niindeki siyah kapakl tiip ise kirmizi ve neredeyse pembeye yakin bir
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ortii ile kaplanmustir. Ortiiniin kenar1 beyaz renkte islemelidir. Fotograftaki mutfakta
bulunan beyaz buzdolab: dantelle kaplidir. Mutfak raflarmin arka plan1 mora yakin koyu
mavi, karakterin arka plani ise agik mavidir. Kapinin kenarlar1 koyu kahverengidir. I¢
kisimdaki halida koyu yesil, mavi ve turuncu tonlarinda desenler bulunmaktadir. I¢ mekéan
zemininde beyaz ¢izgili kahverengi tonlar1 kullanilmistir. Resmedilen evin orta veya alt gelir

grubuna ait oldugu izlenimini vermektedir.

Semantik (Anlambilim) Coziimleme: "Dantel" gostergesi, resimdeki oOrtiilii
esyalarm bir tiir "goériinmezlik" hali i¢inde olduklarini, onlar1 gérmek istemedigi bir durumu
gosterebilir. Eserde dantel gostergesi bir kadinin ¢ok katmanli ve karmasik varolusunu
temsil edebilir. Dantel motifleri kadinin i¢ diinyasinin karmasikligini, diigiincelerini ve
duygularmi yansitabilmektedir, bunun yaninda inceligi ve zenginligi, bir kadmnin ig
yasaminin ayrintilarini ve derinliklerini ifade edebilir. Dantel ayn1 zamanda gelenek ve
kiiltiirle de iliskilendirilebilir. Dantel ge¢miste siklikla kadinlarin toplumda yaraticiliklarini
ifade ettikleri bir alan olmustur. Dolayisiyla, kadinin birden fazla toplumsal ve tarihsel
baglamla iliskilendirildigini ve ayni zamanda "ortali" bir medeniyetin oldugunu da
gosterebilir. Mor renk gece ve karanlikla iliskilendirilebilir. Bu anlamda resimdeki mor renk
ortlilii medeniyetin gizemli, bilinmeyen ve karanlik bir diinyay1 temsil ettigi diistiniilebilir.
Kaset gostergesi ise genel olarak, gecmisin izlerini veya anilar tagiyan bir nesne olabilir.
Giilsiin Karamustafa'nin eserlerinde ge¢cmisin ve hafizanin 6nemli bir rol oynadig: biliniyor.
Dolayisiyla kaset gostergesi eserdeki gegmise ait aniyi, izleri veya hatiralar1 temsil edebilir.
Giilsiin Karamustafa’nin hicivli ve ironik dili toplumu elestirirken gii¢lii bir etkiye sahiptir.
Eserde bulunan semboller, gerceklik ve sembolizm arasinda baglantilar kurar. Geleneksel
bir siisleme sanat1 olan dantel isleme ve dokuma, ev dekorasyon aksesuart olarak belli bir
smifi temsil etmektedir. Yani dantel ile kendine estetik bir alan yaratan, evlerin igini siisleyen

bir sinif1 temsil etmektedir.

Gosterge | Nesne Renk Nesne

Gosteren Dantel Mor Kaset

Gosterilen | Inceligi ve zenginligi, Ortiilii medeniyetin | Gegmisin izlerini veya
bir kadinin i¢ yasaminin | gizemli, bilinmeyen | anilar1 tasimak
ayrintilarini ve ve karanlik diinyasi

derinliklerini
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Pragmatik (Edimbilimsel) Coziimleme: Eserde yaygin olarak gordiigiimiiz dantel
gostergesi geleneksel el is¢iliginin dnemini ve yerel kiiltiirel mirasin korunmasi gerekliligini
vurgulamaktadir. Dantel, Tiirk ve Orta Dogu kiiltiiriinde yaygin olarak kullanilan bir siisleme
ve el isidir. Resmin dantel gosterimi, kadinlarin ¢alisma enerjisini ve beden giiciinii temsil
ederken, ayn1 zamanda kadinlarin toplum igindeki yerine ve kiiltiirel zenginligin devamina
isaret etmektedir. Dantel, kadin emegini ve kadinlarin kiiltiirel mirasin aktarilmasindaki
roliinii simgelerken, ayn1 zamanda bu tiir geleneksel el isgiliklerinin modernizasyon ve
globallesme nedeniyle kaybolma riski altinda oldugunu da gostermektedir. Bu danteller
nesneleri giivenli hale getirmistir ve bu danteller gogebelerin yeni duruma uyum
saglayamadigini, direndigini gostermistir. Nesnenin anlatim giicii, donemin, yasaniginin ve
hatta kiiltiirel degisiminin izlerini barindirmaktadir. Tiirk sanatinin 6ne ¢ikan simalarindan
Giilsiin Karamustafa, nesne temelli yaklagimlarla toplumsal ve kisisel anilara bir yolculuk
sunmaktadir (Demirci&Kurt, 2022:98).

Yeni modernlesmeye ait tiim nesnelerin iginde evrensellikten kiiresellesmeye dogru
hareket eden bir durum vardir. Resimde geleneksel her zaman modernden 6nce gelmektedir.
Karamustafa'nin sanatinda gog, Tiirkiye'de ozellikle 1980'lerde yalnizca otekilestirmeyi
degil ayn1 zamanda koyden kente giiglii bir akisi da ifade etmektedir. Kirsal yasamin kente
akmasi, kirsal kimligini bozmadan kente yerlesmek gibi durumlar Karamustafa'nin
eserlerinde giiglii ifadeler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. (Demirci&Kurt, 2022:90). Bu
acidan bakildiginda, dantel tiil ve objeler tizerinden vurgulanan iliski, geleneksel ile modern
arasinda ne olduguna odaklanmaktadir. Kadin portrelerinde toplumsal yapiy1 gosteren
Karamustafa, ilk donem resimlerinde kadinlar1 ve onlarin ev i¢i durumlarimi giinliik yagam
ve gé¢ kavramlari baglaminda ortaya koymaktadir ve donemin kadinini simgeleyen portreler
olarak nitelendirilebilir (Kandil,2023: 62). Sanat¢inin "Ortiilii Medeniyet" adl1 eseri kiiltiirel
gecis ve adaptasyon arasindaki iligkinin 6nemli bir 6rnegidir. Kendi deyimiyle insanin
makineyi nasil evcillestirdigini, giydirdigini, donattigin1 ve yaptigini gorebiliriz. Sanatgt,
eserinde sundugu nesneler araciligiyla koyden kente gogle degisen yasami anlatiyor. Bellek,
anma, kiiltiir, 6tekilestirme, yurtsuzlagsma olgusu gibi kavramlar1 izleyiciye aktariyor (Celebi
Erol, 2019:237).
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6. SONUC VE ONERILER

Bu c¢alisma, Cagdas Tiirk Resminde Mor Rengin Gostergelerle Olan Iliskisinin
incelenmesine odaklanmistir. Incelenen dénemde, mor rengin anlamlar1 ve sembolizmi
degisikliklere ugramistir. Bu degisimler, donemin sosyal, kiiltiirel ve politik gelismeleriyle
iliskilidir. 19. Yiizyilda, mor renk Osmanli imparatorlugu’nun zenginligi ve ihtisamiyla
Ozdeslestirilmistir. Saray sanatinda ve resimlerde mor rengin yogun kullanimi, bu dénemin
gii¢ Ve liiks sembollerinden biri olarak kabul edilmistir. Ancak 20. Yiizyila geldik¢e, mor
rengin sembolizmi degismis ve modern Tiirk sanatinda farkli bir anlam kazanmistir. Mor
rengin romantizmi, mistisizmi ve bagimsizligi sembolize ettigi gorilmiistiir. Ayn1 zamanda,
morun feminist hareketlerle iligskilendirilmesi de dikkat ¢ekmistir. Mor rengin anlaminin
donemden doneme nasil degistigini ve toplumsal olaylarla nasil etkilendigi incelenmistir.
Ayrica, bu calisma gelecekteki sanat tarihi arastirmalari i¢in bir temel olusturabilir ve
renklerin sembolizmi tizerine daha fazla ¢alismanin gerekliligini vurgular. Sonug olarak 19
ve 20. Yiizy1l Tirk sanat tarihinde mor rengin gostergelerle olan iliskisi, bu renge toplumsal
ve kiiltiirel bir perspektiften yaklasmanin 6énemini gostermektedir. Renklerin sanatta ve
toplumda nasil anlamlar tasidigin1 anlamak, sanat tarihi alanindaki 6nemli bir arastirma

konusunu temsil etmektedir.

Osman Hamdi Bey’in eserlerinde mor renk kullanmasinin sebebi ilk olarak kisisel
tercihleridir. Sanatgr mor rengi estetik agidan ¢ekici ve etkileyici bulmustur. Duygusal ve
estetik zevki geregi bu renge eserlerinde siklikla yer vermistir. Bir diger sebep ise mor rengin
sembolik anlamidir. Mor renk geleneksel olarak 6zgiirliik, ihtisam, liikks, asalet ve maneviyat
gibi degerlerle iliskilendirilir. Seyirci tizerinde giiclii bir duygusal etki birakmak igin bu
sembolik anlamlar1 kullanan Osman Hamdi Bey, eserlerinin anlattmin1 ve atmosferi
giiclendirmek icin mor rengi se¢mistir. Uciincii sebep ise teknik ve sanatsal bir anlam
tasimasidir. Mor renk, esere derinlik, perspektif ve ton gibi 6geler katmaktadir. Bu teknigi
resimlerinde kullanan Osman Hamdi Bey, kompozisyonu dengeleyerek gorsel etkiyi
arttirmaktadir. Ayrica mor renk eserlere gizemli ve mistik bir hava katarak izleyicide merak
ve dikkat uyandirmaktadir. Son olarak Osman Hamdi Bey'in doneminde morun renk olarak
yayginlagsmasi da etkili olmustur. 19. ve 20. yiizyillarda Bati1 sanat akimlarinin etkisiyle renk
kullanim1 genislemis ve g¢esitlenmistir. Bu donemde mor renk de daha ¢ok kullanilmaya
baslanmistir. Osman Hamdi Bey, cagdas sanatin trendlerini takip ederek ve bu renge olan

ilgiyi dikkate alarak ¢alismalarinda mor rengi tercih etmistir.

113



Sevket Dag'in ve Turgut Zaim’in moru segmesinin nedeni teknik bir tercih olmustur.
Mor diger renklere gore daha az kullanilan ve dikkat ¢eken bir renktir. Mor rengini tercih
etmelerinin nedeni ise bu rengin tasidigi sembolik anlamlardir. Mor genellikle liiks, ihtisam,
zenginlik ve kraliyet ailesiyle iliskilendirilmektedir. Bu sembolik anlamlardan etkilenmis ve

eserlerinde bu anlamlari ifade etmek i¢cin mor rengini kullanmaktadir.

Miibin Orhon, sanatiyla 6zgiin bir tarza sahiptir, eserlerinde genellikle parlak renkler
kullanmasiyla bilinmektedir. Bunlardan biri de mor rengidir. Sanatci, estetik agidan mor
renginin giizelligine inanmaktadir. Mor renk o6zellikle gizemli, mistik ve liiks bir hissiyat
yaratir ve Orhon, bu renk ile eserlerinde derinligi ve ¢ekiciligi arttirmaktadir. Renklerin
insanlar tizerinde duygusal etkileri oldugu bilinmektedir. Mor renk genellikle diissel, huzur
verici ve romantik bir hissiyat yaratir. Sanatg1, eserlerinde mor rengini kullanarak izleyici
tizerinde bu tiir bir duygusal etki yaratmayi hedeflemistir. Orhon'un eserlerinin ¢ogu
geometrik ve soyut kompozisyonlardan olusmaktadir. Mor renk bu tiir kompozisyonlarda
pratik bir secim olmustur, ¢iinkii diger renklerle uyum i¢inde kullanilmaktadir ve gorsel bir

denge saglamaktadir

Giilsiin Karamustafa, resim ve enstalasyonlarinda renkleri anlam yaratmak igin
kullanmaktadir. Mor, gizem, melankoli, riiyalar ve hayaller gibi duygusal ve soyut
kavramlar1 temsil etmek igin siklikla kullanilan bir renktir. Mistik ve diissel bir goriiniime
sahip olan mor, Karamustafa’nin eserlerinde bu tarz ruh halleri yaratmak i¢in mitkemmel bir
secim olmustur. Karamustafa eserlerinde genellikle kadin ve toplumsal cinsiyet konularini
ele almaktadir. Mor renk, kadin enerjisini ve kadmligin sembolizmini temsil etmektedir.
Kadmlarin dayanikliligini, direncini ve giiciinii ifade etmek igin moru tercih etmistir.
Sanatgilar estetik tercihlerine gore renkleri segebilmektedirler. Karamustafa, moru diger

renk ve unsurlarla uyumlu bulmus ve bu nedenle eserlerinde siklikla kullanmigtir

Omer Ulug, eserlerinde mor rengini tercih etmistir ¢iinkii mor renk, mistik bir atmosfer
yaratir Ve insanlar1 bityiiler. Ulug, mistik ve hayal giiciine dayal1 bir sanat anlayisina sahiptir
ve bu nedenle mor rengi kullanarak bu atmosferi daha iyi yansitabilmektedir. Ayrica, mor
renk, genellikle ruhaniyeti, zihinsel giigleri ve gizemi sembolize etmektedir. Ulug,
eserlerinde bu sembolik anlamlar1 kullanarak izleyiciyi derin diisiincelere ve kendini
kesfetmeye tesvik etmektedir. Mor rengin zenginlik, liikks ve segkinlikle de iligkilendirilmesi,
Ulug'un eserlerindeki mistik ve dogaiistii temalar1 da desteklemektedir.
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Ibrahim Call1 Sanatinda siklikla doga ve insan figiiriinii kullanir, sembolik anlami olan
renkleri kullanmayi tercih etmektedir. Mor renk gizemli bir aura yaratir ve ¢ogu zaman
tiziintii, melankoli veya 6zlem gibi duygular1 sembolize eder. Calli mor rengini bu duygusal
anlamlar1 yansitmak i¢in kullanmistir Mor diger renklere gore daha garpici ve etkileyici bir
renktir. Calli, eserlerinde dramatik bir etki yaratmak i¢in moru se¢mis Ve izleyicide derin bir

etki birakmaya calismustir.

Mor renk, Tirk sanatinda yogun bir sembolik anlam tasimaktadir. Genellikle mistik
ve manevi anlamlarla iliskilendirilirken, bazen de giic, asalet ve liks gibi degerleri
simgelemektedir. Sanatgilarin kisisel ifadelerini yansitmak adina tercih ettikleri bir renk
olmustur. Ozellikle dénemin 6ncii sanatgilarmin, mor rengin yaraticiliklarm ifade etmek
icin siklikla kullandiklar1 tespit edilmistir. Mor rengin toplumda ve sanatta belirli bir
donemin sembolii haline gelmesi, kiiltiirel ve sosyal degisimlerin bir yansimasidir. Bu renkle

iliskilendirilen degerler, 0 donemin toplumsal, siyasi ve estetik tercihleriyle baglantilidir.

19. ve 20. yiizyil Tirk Sanat Tarihinde mor rengin gostergelerle olan iligkisi,
sanatgilarin ve toplumun estetik tercihleri ve sembolik anlamlari arasindaki baglam
dogrultusunda sekillenmistir- Bu ¢alisma, mor rengin Tiirk sanatindaki yerini ve énemini

daha iyi anlamamiza yardimci olmustur.

19. ve 20. yiizyilda Bat1 sanatinda ve Tirk sanatinda mor rengin kullanim amaglari
sunlar olmustur: Mor renk, tarih boyunca zenginlik ve liiksiin sembolii olarak kullanilmistir.
Ozellikle batida mor rengin kullanildig: kraliyet ve Kilise saraylari gibi gérkemli mekanlar,
zenginligi ve giicii temsil etmek i¢in mor tonlarina sahip olmustur. Tiirk Sanat tarihinde de
bunlarin ornekleri goriilmektedir. Ayni1 zamanda dini sembolizmde &nemli bir rol
oynamistir. Kiliselerin i¢ dekorasyonunda, pencereler ve vitraylar gibi dini tasvirlerde sik¢a
kullanilan bir renk olmustur. Mor renk, ruhaniyeti, mistisizmi ve dini 6gretileri sembolize
etmek i¢in tercih edilmistir. Duygusal ifade i¢in kullanilan mor renk, giiclii bir renktir.
Ozellikle romantik dénem ressamlari ve sanatcilari, mor rengi duygusal yogunlugu ve
romantizmi ifade etmek i¢in kullanmiglardir. Mor renk, melankoli, hiiziin, tutku ve riiyalara
atifta bulunan bir renk olarak algilanir. Bat1 sanatinda ve Tiirk sanatinda, mor renk kadinsi
kimligi sembolize etmek igin kullamilmustir. Ozellikle 19. yiizyilin sonundan itibaren, mor

tonlar1 kadin figiirleri, kadins1 giizellik ve ¢ekiciligi ifade etmek icin sik¢a kullanilmustir.
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19. ve 20. yiizyil Tiirk sanat tarihinde mor renk kavraminin gostergelerle olan iligkisi,
birgok sanat¢inin eserlerinde dikkat ¢eken ve farkli anlamlar tasiyan bir renk olarak 6n plana
cikmistir. Mor renk, tizerindeki sembolik anlamlariyla ve duygusal yiikiiyle sanat eserlerinde
stk¢a kullanilmistir. Bu baglamda gelecek ¢alismalarda arastirmacilara asagidaki Oneriler

verilebilir;

Mor renk, mistik ve ruhani bir kavram olarak kabul edilir. Spiritiiel degerlerin sembolii
olan mor renk, birgok sanat¢inin islerinde kullanilarak, mistik bir atmosfer yaratmak igin
tercih edilmistir. Bu baglamda, Tirk sanat tarihindeki mor renk kullaniminin mistisizm ve

ruhsallikla nasil iliskilendirildigi tizerinde durulabilir.

Duygusal yogunlugu ve anlamiyla dikkat ¢eken mor renk, depresyon, melankoli,
gizem ve diisiince gibi duygusal ve zihinsel durumlar1 sembolize eder. 19. ve 20. yiizyil Tiirk
sanatinda mor rengin bu duygusal yiikii ve anlamiyla nasil iliskilendirildigi tizerine

caligmalar yapilabilir.

Mor renk ahlaki degerlerin ve etik kurallarin sembolii olarak kabul edilir. Bu noktada,
19. ve 20. yiizyil Tirk sanatinda mor renk kullaniminin ahlaki ve etik degerlerle nasil
iliskilendirildigi iizerine calisma yapilabilir. Ornegin, toplumsal adaleti ve insan haklarini

temsil etme amaciyla sanatgilar tarafindan mor renk tercih edilmis olabilir.

Bu c¢alismanin sonuglari, Cagdas Tiirk resminde mor rengin gostergelerle olan
karmasik iliskisinin derinlemesine anlasiimasia katki saglamaktadir. incelenen dénemde
mor rengin anlamlarindaki degisimler, sosyal, kiltirel ve politik gelismelerle
iliskilendirilerek agiklanmustir. Calismanin 6nemi, renklerin sanat ve toplum iizerindeki
etkilesimini anlamak adina kapsamli bir perspektif sunmasidir. Renklerin sembolizmi, sanat
eserlerinin ve toplumun evrimini anlamak igin 6nemli ipuglar1 sunabilir. Elde edilen
bulgularin, gelecekteki sanat, tasarim ve sanat tarihi arastirmalari i¢in bir temel olacagi
distiniilmektedir. Ayrica, renklerin toplumsal ve kiiltiirel baglamlardaki degisen roliinii
anlamak, sanat disiplinindeki arastirmalara yeni perspektifler ekleyebilir. Bu calisma,
renklerin anlamimin zaman iginde nasil degisebilecegini ve toplumsal olaylarla nasil

etkilenebilecegini anlama konusundaki 6nemli bir adimi temsil etmektedir.
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