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OZET

Ankara Vakif Eserleri Miizesi’nde Bulunan 2038 ve 2029 Envanter Numarali Hali

Motiflerinin Incelenmesi ve Giincel Taki Tasarimlari

Bu tez ¢alismasi, Ankara Vakif Eserleri Miizesi koleksiyonunda yer alan 2038 ve
2029 envanter numaral1 Kirsehir ve Usak halilarinin motiflerini inceleyerek bu motiflerin

glinlimiiz taki tasarimlarina aktarilmasini konu edinmektedir.

Aragtirmada, hali ve taki sanatlarinin Anadolu kiiltiiriindeki tarihsel gelisimi,
sembolik anlamlar1 ve sanatsal Ozellikleri ele alinarak, bu iki geleneksel sanat dali
arasindaki estetik, bigimsel ve sembolik ortakliklar ortaya konulmustur. Oncelikle hali
kiiltiirlintlin tarihsel siirecteki yeri, Anadolu haliciliginin karakteristik 6zellikleri, miizecilik
anlayis1 ve taki sanatinin gelisimi incelenmistir. Daha sonra, Ankara Vakif Eserleri
Miizesi’ndeki iki 6zgiin hali 6rnegi motif ¢oziimlemeleriyle birlikte analiz edilmistir. Bu
motifler bi¢im, renk, iislup ve sembolizm yoniinden degerlendirilerek arastirmact
tarafindan Once clle etiit edilerek stilize edilmis, ardindan bu sanatsal veriler taki tasarim

prensipleri dogrultusunda giincel ve somut iiriin tasarimlarina dontistiriilmistiir.

Arastirma, geleneksel motiflerinin  modern tasarim anlayisiyla yeniden
yorumlanmas1  sayesinde kiiltiirel mirasin ¢agdas baglamda yasatilabilecegini
gostermektedir. Bu baglamda ge¢miste yer alan el sanatlari ile giiniimiiz tasarim
yaklagimlar1 arasinda sanatsal bir koprii kurulup, kiiltiirel siirekliligin korunmasi ve yeni

nesillere aktarilmasi amacglanmaktadir.

Tez, ayn1 zamanda miize koleksiyonlarindaki somut kiiltiirel varliklarin tasarim
disiplini agisindan yeniden degerlendirilmesine katki saglamaktadir. Motiflerin taki
sanatinda kullanilmasiyla hem geleneksel sembolizmin korunmasi hem de yenilik¢i sanat

anlayislariin gelistirilmesi hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Hal1 Sanat1, Taki Sanati, Motif, Tasarim.



ABSTRACT

Analysis of Carpet Motifs with Inventory Numbers 2038 and 2029 at the Ankara
Foundation Artifacts Museum and Contemporary Jewelry Designs

This thesis examines the motifs of Kirsehir and Usak carpets with inventory
numbers 2038 and 2029 in the collection of Ankara Foundation Works Museum and

focuses on the transfer of these motifs to contemporary jewelry designs.

This research examines the historical development, symbolic meanings, and artistic
characteristics of carpet and jewelry art in Anatolian culture, revealing the aesthetic,
formal, and symbolic commonalities between these two traditional art forms. First, the
place of carpet culture in the historical process, the characteristic features of Anatolian
carpet weaving, the concept of museology, and the development of jewelry art are
investigated. Then, two original carpet examples from the Ankara Foundation Works
Museum are analyzed along with their motif analyses. These motifs are evaluated in terms
of form, color, style, and symbolism, first stylized by hand study by the researcher, and
then transformed into contemporary and tangible product designs in accordance with

jewelry design principles.

The research demonstrates that cultural heritage can be preserved in a
contemporary context through the reinterpretation of traditional motifs with modern design
principles. In this context, the aim is to create an artistic bridge between past handicrafts
and present-day design approaches, thereby preserving cultural continuity and passing it on

to future generations.

This thesis also contributes to the re-evaluation of tangible cultural assets in
museum collections from the perspective of design discipline. The aim is to both preserve
traditional symbolism and develop innovative artistic approaches by using motifs in

jewelry art.

Keywords: Carpet Art, Jewelry Art, Motif, Design.
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akt aktaran
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MS Milattan Sonra

Renk Renk kodu veya boya sembolii (metin i¢i kullanimda)
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1. GIRIS

Insanlik tarihi boyunca kiiltiirel kimlik ve toplumsal degerler, nesneler araciligiyla
ifade edilmis, kusaktan kusaga aktarilmis, insanlar ve esyalar arasindaki iliski toplumsal
ihtiyaglar dogrultusunda sekillenmistir. Bu sliregte ortaya ¢ikan nesneler, ge¢mis
toplumlarin yasam bigimleri ve kiiltiirleri ile ilgili ipuglar1 sunmus olup, yalnmizca
ihtiyaclan karsilamaya yonelik degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ifade araci olarak da islev
gormistiir. Bu baglamda ozellikle hali sanati ve taki sanati gibi el sanatlari, kiiltiirel
mirasin somut gdstergeleri olarak biiylik bir éneme sahiptir. Bu iki sanat dali insanlarin
ihtiyaclar1 neticesinde ortaya ¢ikmis olmalarmin yani sira, motifler ve tasarimlar
araciligiyla duygusal ve kiiltiirel ifadeleri yansitma, iletisim kurma aracit olarak da
kullanilmistir. Bu nedenle, hal1 sanat1 ve taki sanati, el sanatlar1 disiplini iginde 6nemli bir

yere sahiptir.

[k dénemlerde belirli bir amaca hizmet eden ve &zellikle sihir, biiyii gibi sebeplerle
ruhani varliklara karsi korunmak amaciyla kullanilan takilar, zamanla toplumsal yap1
icinde gli¢, otorite ve egemenligi ifade eden bir statli semboliine dontigmiistiir (Karoglu ve
Kara, 2014). Bu siire¢ igerisinde farkli anlamlar kazanarak bugiinkii benligini olusturan,
anlam ve kullanilan malzeme yoniinden zenginlik arz eden takilar zamanla diinya
genelinde bir sanat dali olarak yerini almistir. Takilar, sadece estetik veya siisleme amaci
tasimamakta, ayni zamanda ireten toplumun Kkiiltiirel, sosyal ve ekonomik ozellikleri
hakkinda, onemli veriler sunmaktadir. Toplumlarin tercih ettikleri malzemeler, tasarim
anlayislari, kullanim amaglari, o toplumun yasam tarzin1 yansitarak ilgili donemin sosyal
ve kiiltlirel bakimdan hangi noktada oldugu hakkinda ipuglar1 vermektedir. Bu dogrultuda
takilar, tarih boyunca insanlar arasinda soOzsiiz iletisim araci olarak kullanilmstir.
Giliniimiizde ise zarafetin bir pargasi olarak kullanilan takilar yash, geng, kadin, erkek ve
cocuk her kesime hitap eden sanatsal bir ifade araci olarak halen islevselligini

surdirmektedir.

Hal1 sanatinin tarihi de taki sanatinda oldugu gibi koklii bir gegmise dayanmaktadir.
Zorlu doga sartlarina kars1 korunmak i¢in tarith boyunca dokuma sanatina biiyiilk 6nem
verilmistir. Bu kapsamda ilk ¢aglardan bu yana insanoglunun ihtiyaglar1 neticesinde ortaya
cikan tekstil driinleri kiiltir ve medeniyetlerin ilerleyen tarihleriyle birlikte gelisim

gdstermistir.



Cadirlarla baglayan bir yolculuktan yerlesik hayata gecilmesiyle birlikte halilar
evlerin zeminlerinde, duvarlar ve masalarda ortii gibi ¢esitli islevlerde kullanilmistir.
Insanlarin yasadiklar1 cografi bolge ve iklim kosullari sebebiyle farkli teknikte malzeme ve
motifler kullanilsa da temel 6zellikleri hep aynidir. Tiirk kiiltiiriiniin 6nemli bir unsurunu
temsil eden halilar, tarihsel derinligi ve estetik zenginligi ile dikkat ¢ekmektedir. Halicilik
Tiirklerin en erken yasadiklar1 ve hayvan yetistiriciliginin de yaygin bir sekilde yapildigi
Orta ve I¢ Asya bozkirlarinda ortaya ¢ikmis ve gelisim gdstermistir. Ayrica Tiirkistan’dan
Anadolu’ya gelinceye kadar ana ilkelere bagh kalmis ve diizenli ve istikrarli bir gelisim
cizgisi izleyerek diinya halicilik tarihine de yon vermistir (Soysaldi, 2020). Tiirk hali
sanati, tarihsel derinligi ve estetik zenginligi ile dikkat ¢ekmektedir. Bu baglamda hali
sanat1, Tiirk el sanatlarmin en kokli ve onemli dallarindan biri olarak kiiltiirel kimligin

somut bir yansimasini olusturmaktadir.

Tak1 sanat1 da hali sanat1 gibi tarihsel derinlige ve estetik zenginlige sahiptir. Bu
yonleriyle her iki sanat dali arasinda kiiltiirel ve estetik bir bag bulunmaktadir. Bu estetik
bag, motifler araciligryla Anadolu insaninin yasam deneyimlerini, inang¢larini ve duygusal
diinyasini yansitan sembolik anlatimlar iizerinden bigimlenmistir. Halilarda yer alan
motifler, gegmisten giiniimiize aktarilan anlamlar tasirken, taki sanatindaki semboller ise
hali sanatindaki gibi yasam bi¢imine gore sekillenerek kimlik ve ifade aract olmustur. Bu
nedenle hali motiflerinin taki tasarimlarina aktarilmasi, geleneksel degerlerin korunarak
modern giliniimiiz anlayisina uygun tasarimlarla bulugsmasini saglar. Boylece ge¢cmisle
bugiin arasinda bir bag kurulmus olur. Ornegin Tiirkmenlerin en eski zamanlarda
kullanmaya basladiklar1 takilarin nakislarinda kullanilan motifler, hali sanatinda bulunan
motifler gibi hayvan ve bitkilerden ayrica gokyiiziinde bulunan cisimlerden alinmis
sekillerden olugsmaktadir. Bu sekiller ayrica dini inan¢larii ve toplumun diinya goriislerini
yansitmaktadir. Hali sanatindaki desenler, taki sanatinda da siklikla karsimiza c¢ikan
sembollerle benzer bir anlam tagimaktadir. Bu semboller, genellikle belirli bir tarihi olay:
temsil etmekle kalmaz, ayn1 zamanda halkin inang¢lari ve kiiltiirii hakkinda sembolik
anlamlar icermektedir. Her iki sanat dalinda da kullanilan semboller insanlar tarafindan bir
ifade araci olarak benimsenmistir. Kullanim amaci ayni olan bu sembollerin anlam
bakimindan da benzerlik gosteren ydnleri bulunmaktadir. Ornegin hali sanatinda kullanilan
kus motifinin bazi toplumlarda ugur getirdigine inanilirken, bazi toplumlarda ise
ugursuzlugu simgeledigine inanilmaktadir. Ayni sekilde taki sanatinda Tiirkmenlerin

metaller lizerine iglemis oldugu iyi kus motifleri, yaygin inanisa gore insanlara iyilik ve



baht getirdigi diisiiniilmektedir (Ding¢ ve Cakir, 2010, s. 30-31). Bu baglamda her iki sanat
dali da diinya hazinesine katilan bir deger olmakla beraber, kullanilan semboller ve kiiltiir

bakimindan ilim diinyasi i¢in kaynak niteligindedir.

1.1. Arastirmanin Konusu ve Amaci

El sanatlar1 insanlarin ruh ve duygularinin dili haline gelmis, kullanilan motifler,
nakislar, renkler duygu ve diisiinceleri ifade eden semboller niteligi kazanmistir. Yazinin
olmadig1 dénemlerde ise motifler, bir tiir iletisim arac1 olarak yazinin yerini almistir (Er ve

Hiinerel Sarikaya, 2012).

El sanatlarinda kullanilan motifler, toplumlarin geleneklerine gore farklilik
gostermektedir. Her motif bir yagsanmislik izi tagimaktadir. Motifler, kiiltiirleri tanimlamak,
kiiltiirel kimlikleri ortaya koymak ve gelenegi korumakta onemli bir rol oynamaktadir.
Bazi motifler birbiriyle iliskisizmis gibi goriinen toplumlarin kesisim noktasini
olusturmaktadir. Bir¢ok toplum geleneksel sanatlar ve bunlara aracilik eden motiflerle dolu
kiiltiir zenginligi igerisinde yer almaktadir. Bu kiiltiirler, gelecekte varliklarinin devamini
stirdlirebilmek icin ifade renk ve bicime doniisen motifler olusturarak gelecek nesillere
ulastirmay1 planlamaktadir. Ornegin, bu motifler arasinda diinya kiiltiirlerinde énemli bir
yere sahip olanlardan biri de hayat agac1 motifidir. Yiizyillar boyunca hayat agacina farkl
anlamlarla yiliklenmis olsa da varolusu, yasami, canliligi ve bereketi temsil ettigine

inanilmistir (Cevik, 1999, s. 335).

Onemli el sanatlarindan biri olan dokumacilik, tarih oncesi donemlerden itibaren
bilinen ve farkli uygarliklarla birlikte gelisim gostererek sanat niteligi kazanmistir. Her
donem ve cografyada farkli bigimlerde karsimiza ¢ikan dokuma {iriinleri, zamanla sadece
islevsel araclar olmanin 6tesine ge¢mis ve seckin sanat eserlerine donilismiistiir. Dokuma
ve isleme teknikleriyle olusturulan halilar; kimyager, sosyolog, halkbilimci, edebiyatci,
felsefeci, tekstil mithendisi gibi farkli disiplinlerden arastirmacilar i¢in énemli bir ¢alisma

konusu olmustur (Aslanapa, 1997, s. 19).

Dokumacilikta kullanilan motifler ise, Anadolu’nun tarihi ge¢misini, kiiltiirel
degerlerini ve sozlii anlat1 gelenegini gorsel bicimde ifade edebilme 6zelligine sahiptir. Bu
yoniiyle motifler, yalnizca dekoratif unsurlar degil, ayn1 zamanda birer iletisim araci olarak

da islev gérmiis ve kiiltlirel mirasin aktariminda 6nemli rol oynamislardir. Geng ve



Oztiirk’{in (2024) belirttigi {izere, Anadolu Tiirk kiiltiiriiniin tarihsel gelisim siireci
incelendiginde, binlerce yillik zengin dokuma 6rnekleriyle karsilasilmaktadir. Hali, kilim,
kumas, heybe, carpana ve kolan gibi farkli dokuma tiirleri yalmizca gilindelik ihtiyaglari
karsilamakla kalmamis; siisleme, ¢eyiz ve ritliiel uygulamalarin da bir parcasi haline
gelmistir. Kullanilan hammadde, teknik, renk ve desen tercihleri, yalnizca estetik

begeninin degil, ayn1 zamanda yoreye 6zgii kiiltiirel kodlarin da yansimasidir.

Halilar, tarihsel stire¢ igerisinde toplumsal statii gostergesi olma 6zelligi kazanmus,
kiltlirel, sanatsal ve ekonomik birer deger niteligi kazanmistir. Deniz (2000)’e gore
giiniimiizde dahi baz1 Yoriik topluluklari arasinda hali, zenginligin, kilim ve zili gibi
dokumalar orta halliligin, kege ve cul ise fakirligin gostergesi olarak kabul edilmektedir.
Bu baglamda halilar, bir toplumun tarihsel deneyimlerini, inan¢ sistemlerini, dogaya dair
gbzlemlerini ve duygularin1 simgeleyen motifler araciligiyla anlatan kiiltiirel belgeler
olarak degerlendirilmelidir. Renk, desen ve semboller, yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda

sembolik ve tarihsel anlamlar tasimaktadir.

Tiirklerin Anadolu’ya gelisiyle birlikte, burada yasayan kadim uygarliklarin
kiiltiirel birikimiyle harmanlanan Tiirtk el sanatlari, 6zgiin bir sentez olusturarak
zenginlesmistir. Geleneksel Tiirk el sanatlari, ustadan c¢iraga, kusaktan kusaga aktarilan,
yoreye gore farklilik gosteren ve halkin estetik begenisini yansitan kiiltiirel kimligin somut
bir gostergesidir. Ozellikle hayvancilikla ugrasilan bdlgelerde hali, kilim, battaniye ve
yoresel kumas dokumaciligi 6ne ¢ikmaktadir (Er ve Hiinerel Sarikaya, 2012). Halilar,
kullanim amagclarinin 6tesinde, tasidiklari simgesel ve sembolik anlamlar araciligiyla
kiiltiirel kimligin 6nemli bir ifade bi¢cimi olarak degerlendirilmektedir. Bu baglamda, hali
ylizeyine islenmis motifler ve bu motiflerin ayirt edici unsurlarindan biri olan renkler,
yalnizca estetik bir unsur olmanin &tesinde, toplumsal degerlerin, inang sistemlerinin ve
kiiltiirel bellegin aktariminda 6nemli bir unsur olarak islev gormektedir. Dolayisiyla,
halilarin {izerindeki motif ve renk diizenlemeleri, ait olduklar: kiiltiirel ¢gevrenin sembolik
dili niteliginde olup, kusaktan kusaga aktarilan kiiltiirel siirekliligin somut gostergeleri
arasinda yer almaktadir (Tatar ve Harmanci, 2025). Geleneksel Tiirk el dokumas1 halilar,
Anadolu’nun tarihsel yasam tarzin1 motifleriyle yansitan ve kiiltiirel siirekliligi saglayan
degerli triinlerdir. Bu halilar genellikle kadinlar tarafindan dokunur ve bu beceriler
nesilden nesile aktarilir. Bu yoniiyle her bir halinin, sabir, emek ve estetik duygunun

birlesimiyle ortaya ¢ikan 6zgiin bir sanat eseri oldugu sdylenebilir.



Taki kavrami da tipki hali sanatinda oldugu gibi, tarihsel siire¢ igerisinde farkli
kiiltiirler icerisinde donilisim gecirmistir. Baslangigta islevsel bir amaca hizmet eden
takilar, zamanla yatirim araci, sembol ya da sanat nesnesi gibi farkli anlamlar kazanmistir
(Yesilmen, 2018). Tak1 sanati, i¢ginde bulundugu toplumun sosyoekonomik, sosyokiiltiirel
ve geleneksel yapisindan etkilenerek gelismis, estetik kayginin yani sira kimlik ve aidiyet
unsurlarin1 da yansitan bir ifade bi¢imine doniismiistiir. Giiniimiizde ise taki tasarimu,

sanatin diger disiplinleriyle etkilesim i¢inde gelisimini slirdiirmektedir.

Hali ve taki, kiiltiirel aktarimda 6nemli rol oynayan iki sanat dalidir. Her ikisi de
cogunlukla kadinlar tarafindan icra edilmekte, bu yoniiyle kadin emeginin kiiltiirel ve
sanatsal boyutunu goriiniir kilmaktadir. Dolayisiyla sanat, estetik ile nesnel hakikatin bir
araya geldigi bir ifade bi¢imi olarak, toplumsal alanda onemli islevler iistlenmektedir

(Fendoglu, 2021, s. 423).

Geleneksel Tiirk sanatlarmin tiimii, kiiltiirel kimligimizin somutlagsmig hali olup, el
emegi ve yaraticilikla daha da deger kazanmaktadir. Ancak giiniimiiz yasam kosullari,
teknolojik gelismeler ve ekonomik =zorluklar geleneksel el sanatlar1 alaninda
stirdiriilebilirlik agisindan tehdit unsuru olusturmaktadir. Koyden kente gog, iiretim
tekniklerinin degismesi ve tiikketim odakli yasam bi¢imleri bu sanatlarin giderek
unutulmasina yol agmaktadir. Yaratici bireyler, sanatin ve kiiltiirel mirasin yagatilmasinda
kilit rol iistlenmektedir. Gegimini el sanatlariyla saglayan ustalarin ¢ogu gilinlimiizde is
degistiremeyecek, yasl, diisiik egitimli kisilerden olugsmaktadir. Bunlarin yaninda yogun
sanat sevgisi tasiyan, ge¢im kaygis1 olmayan yiiksek gelirli kisilerin de zevk amaciyla ve
kiiltiirel etkinlik olarak el sanatiyla ilgilendikleri goriilmektedir. Baz1 el sanatgilarinin ise
Tiirk kiiltiiriinii yasatma isini herhangi bir resmi talepte bulunmadan kendiliginden
benimsedikleri ve bu dogrultuda ulusal kiiltlir mirasina katki sagladig1 bilinmektedir (Can,
2013). Bu baglamda, tez konusunun belirlenmesinde el sanatlarina iliskin s6z konusu

durum etkili olmustur.

Tez c¢alismasinin temel amaci, Ankara Vakif Eserleri Miizesi koleksiyonunda
bulunan Kirsehir ve Usak yorelerine ait 2038 ve 2029 envanter numarali halilarin
motiflerini inceleyerek, bu motifleri bi¢cim, renk, iislup ve sembolik anlamlari
dogrultusunda analiz etmek ve bu bulgular cagdas taki tasarimlariyla iligskilendirerek
tasarim siirecine aktarmaktir. Motiflerin kiiltiirel ve estetik degerlerini koruyarak taki

tasarimina aktarilmasinin, geleneksel ve modern tasarim anlayisi arasinda bir koprii



kuracagina inanilmaktadir. Calisma siirecinde elde edilen veriler, halilarda kullanilan
motiflerin geometrik yapilari, renk diizenleri ve sembolik anlamlar1 hakkinda
derinlemesine bilgi sunmakta, bu bilgiler taki tasarim siirecine yon verici nitelik
tasimaktadir. Motiflerin, taki sanatinda giinimiiz estetik anlayisina uygun Yyeniden
yorumlanmasi, geleneksel sanatin ¢agdas baglamda yeniden iiretilmesini saglamaktadir.
Boylece kiiltiirel miras, gilincel tasarim anlayisiyla yeniden islevsel hale getirilmektedir.
Dolayisiyla bu calisma, geleneksel hali motiflerinin giiniimiiz taki tasariminda nasil
degerlendirilebilecegine iliskin 6nemli bir 6rnek sunmakta, gegmis ile gelecek, gelenek ile

modernite arasinda kurulan sanatsal ve kiiltiirel bir kdprii niteligi tasimaktadir.

Bu tezin Ozgiinliigiiniin genel egilimi asarak somut bir miize koleksiyonunda
kayitli, tarihsel ve kiiltiirel baglami belgelenmis halilarin motiflerinin bir baska sanat dali
olan taki sanatina uyarlamada yattig1 diisiiniilmektedir. Bu calisma, Ankara Vakif Eserleri
Miizesi’nde 2038 ve 2029 envanter numaralariyla korunan halilar1 6zgiil 6rneklem olarak
ele almakta ve literatiirdeki genelleme egilimini bu &zellestirilmis inceleme iizerinden
asmay1 hedeflemektedir. Ayrica, motiflerin giincel taki tasarimlarina aktarimi, geleneksel
sembolizm ile modern malzeme ve iiretim tekniklerinin sinerjisini kesfederek, kiiltiirel
mirasin korunmasina yonelik yenilik¢i bir yaklasim sunmaktadir. Boylece, miize
koleksiyonlarinin toplumsal hafizay1 canlandirma potansiyelini vurgularken, yerel
motiflerin kiiresel tasarim endiistrisinde erisilebilir ve siirdiiriilebilir bir kimlik
kazanmasina katki saglanmistir. Bu baglamda tez, hem akademik literatiirdeki metodolojik
boslugu doldurmay1 hem de kiiltlirel mirasin giincel sanat pratikleriyle yeniden iiretimine

dair uygulanabilir ve disiplinlerarasi bir model 6nermeyi amag¢lamaktadir.

1.2. Arastirmanin Onemi

Bu arasgtirmanin, geleneksel hali motiflerin giiniimiiz taki tasarim anlayisiyla
birlestirilerek ge¢misle bugilin arasinda sanatsal bir diyalog kurulmasina katki saglamasi

bakimindan biiyiik 6nem tasidigi diistiniilmektedir.

Ankara Vakif Eserleri Miizesi’'nde yer alan 2038 ve 2029 envanter numarali
halilarin incelenmesiyle, bu eserlerin ¢agdas taki sanatinda nasil bir tasarim degeri
kazanabilecegi ortaya konmaktadir. Bdylece, hem literatiirdeki onemli bir bosluk
doldurulmakta hem de miize koleksiyonlarindaki eserlerin ¢agdas sanatla yeniden

yorumlanmasina katki saglanmaktadir.



Ayrica ¢alisma, hali motiflerinin anlamlarinin belirlenmesi ve bu motiflerin
yorumlanmasiyla yeni taki tasarimlarinin olusturulmasi yoniiyle 06zgiin bir nitelik
tasimaktadir. Bu durum, hem hali sanatinin tarihi ve kiiltiirel degerini hem de taki sanatinin
gecmisten gilinlimiize uzanan estetik onemini vurgulamaktadir. Bu baglamda iki geleneksel
el sanatinin korunmasi, anlasilmasi ve ¢agdas tasarim baglaminda gelecege tasinmasi

acisindan ornek teskil edecegi diistinilmektedir.

1.3. Arastirma Yontemi

Bu arastirma, Ankara Vakif Eserleri Miizesi koleksiyonunda yer alan iki halinin
motiflerinin incelenmesi, bu motiflerin bi¢cimsel ve sembolik anlamlarinin analiz edilmesi
ve elde edilen verilerin tasarim siireci yoluyla taki alaninda yeniden yorumlanmasini konu

edinmektedir. Bu ¢aligsma, nitel arastirma yontemleri temel alinarak yiirtitiilmiistiir.

Nitel aragtirma yoOntemleri, insani arastirmanin merkezine yerlestiren ve bireyin
toplumsal bir varlik olarak kendisini, ¢evresini ve iginde bulundugu sosyal baglami nasil
algiladigini ve anlamlandirdigini ortaya koymay1 amaclayan yaklasimlardir. Bu yontemler,
bireylerin deneyimlerini, diisiince ve bicimlerini ve yorumlamalarin1 derinlemesine
inceleyerek, insan davraniglarinin ardindaki anlam oriintiilerini ¢éziimlemeye odaklanir.
Boylece nitel aragtirma, insanin sosyal gergeklik i¢indeki konumunu ve bu gergekligi nasil
tanimladigini biitiincil bir bakis acgisiyla ele almayr miimkiin kilar (Aydin, 2018). Nitel
aragtirma insana ait bireysel Ozelliklerin farkli ve derin dogasma odaklanir.
Genellemelerden ziyade bilginin derinligi ve 6zgiinliigiiniin 6nemli oldugunu savunur,
bliyiik 6rneklemler yerine daha kiigiik ¢alismalardan elde edilen derin ve 6zellikli verilere

odaklanir (Baltaci, 2019).

Sanat, tasarim ve kiiltiirel miras alanindaki uygulamali tezler i¢in bu model, hem
teorik (analiz ve yorum) hem de pratik (tasarim ve uygulama) asamalari, bu alanda ¢alisan

arastirmacilara faydali olabilecek bir calisma sunmaktadir.

1.4. Arastirmanin Simirhhiklari

Bu arastirma, Ankara Vakif Eserleri Miizesi koleksiyonunda yer alan Kirsehir ve
Usak illerine ait 2038 ve 2029 envanter numarali halilarin motifleri ve bu motiflerden taki

tasarimda kullanilabilecek, yorumlanmaya uygun olanlar ile sinirlidir.



1.5. Tlgili Aragtirmalar

Hal1 ve kilimlerdeki motifler, yalnizca birer sanat eseri olmanin 6tesinde, ¢ok yonli
kiltiirel anlatim araglaridir. Bu motifler, toplumsal yasam bigimlerini ve duygusal diinyay1
aktaran tarihsel bir belge niteligi tasimaktadir. Nitekim Miilayim (1998, s. 222), bu motif,
sembol ve sekillerin, belirli bir tarihsel kesitteki diislince yapisini ve toplumsal tutumlari
yansitan iiriinler oldugunu ifade etmektedir. Ozmenli (2017, s. 341) ise, halilarda yer alan
motiflerin, resmi duygusal ya da bilgilere karismamis olmas1 sebebiyle, halkin duygu ve
diisiincelerini yansitan en yalin tarihi vesikalar oldugunu vurgulamaktadir. Geleneksel el
sanatlar1 bakimidan zengin olan iilkemiz ve diinya genelinde hali motifleri lizerine bir¢ok
makale, tez ve arastirma bulunmaktadir. Bu c¢alismalardan hareketle tez kapsaminda hali
motifleri glinlimiiz estetik anlayis1 dogrultusunda yorumlanarak cagdas taki tasarimlarina
dontistiiriilmiistiir. Hali motiflerinin taki sanatinda uygulanmasi ile ilgili yapilan

arastirmalara bakildiginda;

e Ekinci (2020), kilim dokuma geleneginin taki sanatinda nasil yorumlandigin

incelemistir.

e Zorlu ve Yesilmen (2022), geleneksel hali motiflerinin taki sanatina uyarlanmasi

konusunu genel bir perspektifle ele almistir.

e Allak (2022), Anadolu’daki kilim motiflerinin  glimiis-telkari  sanatina

uygulanmasini incelemistir.

o Kaplanoglu, Kavsut, Gilindiiz ve Basaran (2022), telkari ve kilim dokuma

sanatlarinin birlikte kullanildig: tak: koleksiyonlarini ele almistir.

Karagay (2023) tarafindan  hazirlanan  “Ankara  Etnografyva  Miizesi
Koleksiyonundaki Kirsehir Seccade Halilari: Motif ve Kompozisyon Ozellikleri” adh
makalede, Kirsehir seccade halilarinin motif ve kompozisyon o6zellikleri ele alinmistir.

Calismada halilar tespit edilerek fotograflandirilmis ve motif analizleri yapilmistir.

Pala (2016) tarafindan yazilan “Konya Etnografyva Miizesi ve Mevlana Miizesinde
bulunan Kirsehir Halilar1” bashkl yiiksek lisans tezinde, depolarda muhafaza edilen

Kirsehir yoresine ait seccade, sedir ve yolluk halilarin kayit altina alinmasi ve korunmasina



yonelik kapsamli bir inceleme gergeklestirilmistir. S6z konusu tezde Kirsehir halilarina ait

gorsellere de yer verilmistir.

Perdahc1 (2011) tarafindan kaleme alman “XVI-XVII. Yiizyil Avrupa Resim
Sanati’nda Usak Halilar1” adli makalede, Tiirk halilar1 olarak bilinen Usak halilarinin
Avrupali ressamlarin tablolarinda yer alma bi¢imleri ele alinmistir. Calismada, halilarin
tislup ozellikleri, yapilis tarihleri ve cesitliligi sanat tarihgileri tarafindan degerlendirilmis,
kullanilan hali gorselleri iizerinden motifler analiz edilmistir. Bu motifler tez calismasinda

ele alinan motiflerle benzerlikleri agisindan karsilastirilmistir.

Yayman (2024) tarafindan yazilan “Usak Halisi ve Kilimi Ornekleminde Ipligin
Desene Doniigtimiintin Hikdyesi” adli arastirma makalesinde, Usak halis1 ve kilimlerinde
dokuma siirecinde halilarin dokunma siireci ve kullanilan teknikler, malzemeler ve yoresel
motifler incelenmistir. Calismada ayrica, geleneksel motiflerin giinlimiiz tasarim anlayisina
uygun bi¢cimde yeniden yorumlanmasi ve estetik-kiiltiirel degerlerin 6n plana ¢ikarilmast

konular1 ele alinmistir.

2. HALI KULTURU VE MUZE BAGLAMI

2.1. Halinin Tarihgesi

Insan, diinyaya bir topluluk i¢inde dogar ve bu toplulugun degerleri, kurallar1 ve
kiiltiiri ¢ercevesinde yetisir. Bireyin bilgi, beceri ve inang sistemleri, i¢inde bulundugu
cevrenin etkisiyle sekillenmektedir. Tarihsel siliregte, insanlik zorlu doga kosullarinda
hayatta kalabilmek amaciyla cesitli stratejiler gelistirmistir. Bu sliregte, avlanma, hayvan
postlarim1  kullanimi ve barinma gibi yontemlerle kendilerini soguktan korumaya
calismislardir. Korunma gereksinimi, zamanla tekstil iiretiminin ve buna bagl olarak

haliciligin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlayan en temel etkenlerden biri olmustur.

Hal1, yalnizca bir zemin ortiisii degil, ayn1 zamanda tasidig1 semboller ve desenler
araciliiyla ait oldugu toplumun inang, gelenek ve sosyal yapisini yansitan onemli kiiltiirel
bir ifade bi¢imidir. Tarihsel siirecte insanlar, inan¢ ve geleneklerini semboller araciligryla
ifade etmisler; tipki mezar taslarina Tanri'ya olan bagliliklarini ifade eden semboller

kazidiklar1 gibi, halilar iizerinde de de isaret, renk, kompozisyon motiflerden olusan



sembollerle ayn1 kiiltiirel kodlar1 yansitmiglardir. Halilarda yer alan bu semboller, Tiirk
toplumunun kiiltiirel kimligini ortaya koymakla kalmayip, onlarin Anadolu’ya gelmeden
once hangi cografyalarda yasadiklarimi ve hangi uygarliklarla temas kurduklarini da
belgeleyen dnemli kanitlar olarak degerlendirilmektedir (Kalebek, Avcioglu, Vuruskan ve

Coruh, 2014).

Arkeolojik kalintilar ve yazili belgeler ilkel donemlerde insanlarin avci-toplayict
yasam icinde, cevrelerinde bulunan dogal malzemeleri kullanarak Ortiinme ve giyinme
ithtiyaglarim1  karsiladiklarini  gostermektedir. Zamanla ortaya c¢ikan yeni ihtiyaglar
dogrultusunda bu pratikler degismis ¢esitlilik kazanmistir. Uzmanlarin degerlendirmelerine
gore, Epipaleolitik Doneme ait biikiilmiis liflerden elde edilen iplik parcalarinin,
muhtemelen balik aglari ya da torba ve canta benzeri esyalarin yapiminda kullanildig:

diistiniilmektedir (Martin, 2022, s. 54).

Paleolitik donemde insanlar, yasamlarini stirdiirebilmek icin avcilikla ugrasmis ve
zamanla bazi hayvanlar1 ehlilestirerek gogebe bir yasam big¢imini benimsemislerdir.
Magaralarda barman bu topluluklar, zeminleri saman, hayvan postu ve benzeri dogal
malzemelerle doseyerek yasam alanlarini daha konforlu ve korunakli hale getirmislerdir

(Yagan, 1978).

Arastirmalar, sepetgiligin Paleolitik donemden itibaren bilindigini ve dokumaciligin
da biiyiik olasilikla bu el sanatiyla paralel bir sekilde gelistigini ortaya koymaktadir
(Délen, 1992).

Resim 1. Corum-Resuloglu Eski Tung¢ Cag1 Mezarligi’nda Kumas Kullanimina Iliskin
Yeni Bulgular ( Titiinciiler, 2006).
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Resim 1°’de goriildiigii iizere, Eski Tung¢ Cagi’na tarihlenen Corum-Resuloglu
Mezarligi’nda yer alan 28 numarali tas sandik mezarda bulunan hanger iizerinde tespit
edilen kumas pargasi, 6lii hediyesi olarak birakilan metal objelerin bez parcalarina sarilarak
mezara yerlestirildigini gostermektedir. Bu bez parcalarinin, dlen kisiye ait kiyafetlerden
farkli, gilindelik hayatta kullanilan diiz dokuma o6zelligi tasidigi anlasilmaktadir
(Titlinctler, 2006, s. 128).

Yagan (1978), dokuma iiretiminin temel 6gesinin iplik oldugunu belirtmektedir.
Liflerin biikiilmesiyle elde edilen iplik, dokumanin vazge¢ilmez unsurudur. Tarih boyunca
insanlar dogal kaynaklardan elde ettikleri hayvansal ve bitkisel lifleri biikerek iplige
doniistiirmiis, sonrasinda bu iplikleri kullanarak dokuma iiretimini gerceklestirmistir. Bu

nedenle dokumaciligin baslangic1 dogrudan ipligin elde edilmesiyle iliskilendirilmektedir.

Neolitik donem, insanlik tarihi agisindan 6nemli bir kirilma noktasidir (Kaya,
2012). Bu donemde insanlar hayvanlari ehlilestirmis, gocebe yasam siirmils ve
barinaklarin1 hayvan postlari, saman gibi malzemelerle daha korunakli hale getirmislerdir
(Yagan, 1978). Ozellikle kadmlarin bu siiregte saz gibi dogal bitkilerden ip iiretmeye
basladig1 bilinmektedir (Aytag, 1982; Ozgelik, 2009). Ayrica bu doneme ait arkeolojik
tabakalarda, kil, tas ve kemikten yapilmis agirsaklar ele gegirilmis, liflerin ayrilmasi ve

biikiilmesiyle orgii fikrinin gelistigini gostermektedir (Yagan, 1978).

Tekstilin en ilkel bi¢cimde ortaya ¢ikisi, insanlarin agac dallan ile bitkisel lifleri
basit 6rme teknikleri kullanarak bir araya getirmeleri sonucunda gerceklesmistir (Celik,
2014). Ilk dokuma tezgahlarinin dikey ¢ozgii sistemine sahip oldugu ve “Penelope” tipi
modellerin iplik gerginligini saglamak icin tas veya seramik agirliklarla donatildig:

bilinmektedir (Ugurlu, 1985).

Israil’deki Nehar Hemar Magarasi'nda bulunan hasir pargalar1 ve Goébekli Tepe
kazilarinda giin yiiziine ¢ikarilan tekstil izleri, dokumanin tarihsel derinligini gozler oniine
sermektedir (Ozkendirci, 2016). Bu buluntular, zemin tekstilinin kullanimmimn Pazirik
orneklerinden ¢cok daha dnceye dayandigini ortaya koymaktadir. Dokuma, yalnizca islevsel
bir iiretim alanit olmaktan ¢ikmis, zamanla estetik bir ifade bigimi niteligi kazanmistir.
Farkl: kiiltiirlerde ortaya ¢ikmakla birlikte benzer teknik ilkeler dogrultusunda uygulanan
bu sanat dali, kiiltiirel ifadelerin aktariminda Onemli bir ara¢ olarak varligini

stirdiirmektedir (Toker, 2017).
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2.1.1. Diinyada Hahnin Yeri ve Onemi

Dokuma sanatinin diinya genelindeki gelisiminin en somut ve erken kaniti, farkl
cografyalarda rastlanan ve binlerce yila yayilan tarihsel bulgulardir. Bu bulgular, halinin,
cografi simirlar1 asan ve evrensel bir sanat formu olarak Kkiiltiirler aras1 6neme sahip
oldugunu gostermektedir. Halinin bu evrensel niteligi, diinyanin ¢esitli bolgelerinde ortaya

¢ikan kendine 6zgii sanat ve kiiltiir merkezleri tarafindan daha da giliglendirilmistir.

Diinya hali pazarinin yaklasik yilizde 84’linii makine halilari, geri kalan yiizde
16’sin1 ise el halis1 dirlinleri olusturmaktadir (Alkan, 2008). Kiiresel ol¢ekte el halisi
ihracatinda Asya iilkeleri oncii konumda bulunurken, makine halisi ihracatinda ise Bati
tilkelerinin daha etkin bir rol iistlendigi goriilmektedir. El halis1 ve kilim {iretimi ile ihracati
biiyiikk 6l¢iide iran, Cin, Pakistan, Hindistan, Tiirkiye, Nepal ve Tibet gibi iilkeler
tarafindan gergeklestirilmektedir. Bu durum, geleneksel dokuma kiiltiiriiniin 6zellikle Asya

cografyasinda tarihsel bir zanaat olarak yasamaya devam ettigini gostermektedir.

Tiirkiye, diinya hali pazarinda 6nemli bir iiretim ve ihracat merkezi konumundadir.
Ulke genelinde gergeklestirilen hali {iretiminin yaklasik yiizde 85’ini makine halilart
olusturmaktadir. Giiniimiizde Tiirkiye’de tretilen halilarin yaklasik yiizde 60’1 dis
pazarlara ihrag edilmekte; bu ihracatin yaklasik yiizde 88’ini makine halilar1, yiizde 12’sini
ise el halilar1 meydana getirmektedir (Giineydogu Anadolu Hali Ihracatgilar Birligi, 2011).
Bu veriler, Tiirkiye’nin hem geleneksel el haliciligi mirasimi siirdiirdiigiinii hem de
sanayilesmis Uretim kapasitesiyle uluslararasi hali ticaretinde gii¢lii bir konuma sahip

oldugunu gostermektedir.

Kirsal bolgelerde baslangicta temel ihtiyaclarin karsilanmasina yonelik olarak
ortaya ¢ikan halicilik, zamanla ekonomik degeri yiiksek bir {iretim alanina doniigmdistiir.
Bu zanaat, aile bireylerinin, kadinlarin bos zamanlarin1 iiretken bigimde
degerlendirmelerine imkin vermis ve ayni zamanda aile biitcesine Onemli katki
saglamistir. El haliciligi, kirsal kesimde atil durumda bulunan kadin isgiliciinlin iiretim
siirecine dahil edilmesi bakimindan da dikkat cekici bir isleve sahiptir (Kahvecioglu,
2017). Bu yoniiyle hali dokumaciligi, hem ekonomik hem de sosyo-kiiltiirel agidan kirsal

kalkinmay1 destekleyen 6nemli bir el sanati niteligi tasimaktadir.
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2.1.2. Azerbaycan Halilar:

Azerbaycan, tarih boyunca uygulamali ve dekoratif sanat alanlarinda kokli bir
tretim gelenegi gelistirmistir. Bu sanat dallar1 i¢inde halicilik, 6zellikle 13. yiizyildan
itibaren 6zgilin desenleri, renk kullanimi ve teknik becerisi ile dikkat ¢ekerek uluslararasi
diizeyde taninmustir. Ulkenin ticaret yollari {izerinde konumlanmasi, sosyoekonomik yapisi
ve kiiltiirel etkilesimleri, Azerbaycan halilarinin Dogu ve Bati diinyasinda genis bir iin
kazanmasina olanak saglamistir (Yildirim, 2004). Azerbaycan halicilig1, teknigi ve estetik
kalitesine gore dorde ayrilir, bunlar sirasiyla Kuba-Sirvan, Gence-Kazak, Karabag ve

Tebriz’dir (Mehmethanova, 1998).

Azerbaycan’daki hali dokuma geleneginin izleri Neolitik Cag’a kadar
uzanmaktadir. Bu erken doneme ait seramik buluntularda hali desenlerini ¢agristiran stilize
ve geometrik siislemelerin yer almasi, bolgedeki dokuma kiiltiirliniin tarihsel kokliiliigiinii
ortaya koymaktadir (Golubkina, 1988, s. 97). Bolgede hayvanciligin yaygin olmasi ve
ozellikle koyun yetistiriciliginin gelismisligi, yiiksek kaliteli ylin elde edilmesini
saglamigtir. Kemik taraklar kullanilarak taranan ve el igleriyle egrilerek iplik haline
getirilen ylinler ise geleneksel dokuma teknikleri cergevesinde hali {iretiminin temel

malzeme olarak kullanilmigtir (Bunyatov, 1988, s. 89).

Nahcivan Devlet Hali Miizesi’nde bulunan Tebriz halilar1 Azerbaycan halilarinda
bitkisel, hayvansal ve geometrik motif cesitliligi dikkat cekmektedir. Kirmizi, mavi,
kahverengi, yesil, krem, beyaz, gri ve pembe gibi renklerin ¢ogunlukla bitkisel kokenli
dogal boyalarla elde edilmesi, bu halilarin 6zglin renk karakteristigini olusturmustur
(Selguk, 2015). 16. ve 18. yiizyillarda selvi, nar ve cesitli cigeklerin betimlendigi
kompozisyonlarin 6n plana ¢iktig1, 19. ylizyilda ise at, kopek, kedi ve ceylan gibi hayvan
figlirlerinin daha sik kullanildig1 goriilmektedir. Bu durum, halilarin yalnizca estetik bir
nesne degil, ayn1 zamanda donemsel kiiltiirel ve toplumsal sembollerin tasiyicist oldugunu

gostermektedir (Deniz, 2007).

Kerimov’un (1983) siniflandirmasi ise Azerbaycan haliciliginin tarihsel gelisim
stirecini dort agamada ele almaktadir. Bu yapi igerisinde ilk agamada cicim ve palaz gibi
basit yiizey dokumalari; ikinci asamada daha karmasik atki gegislerine sahip geometrik

desenli kilimler; {iglincii asamada zilli ve sumak gibi teknik acidan gelismis yiizey
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dokumalari; son asamada ise kompozisyon ve motif cesitliligi artmis hali Srnekleri

goriilmektedir (Kerimov, 1983; Pasayeva, 2003, s. 78).

Sonug olarak, Azerbaycan halicilig1 uzun bir tarihsel gecmise sahip olup teknik,
estetik ve kiltiirel agidan gelismis bir birikim sergilemektedir. Bolgenin zengin dogal
malzemeleri, ¢ift diiglim tekniginin siirekliligi ve giiclii motif gelenegi, bu cografyada
tiretilen halilarin 6zgilin niteligini belirleyen temel unsurlar arasinda yer almaktadir.
Geometrik, bitkisel ve figiirli kompozisyonlarin goriildiigii Azerbaycan halilari,
fonksiyonel Ozelliklerini korurken ayni zamanda yiliksek bir estetik deger iiretmis,
uluslararas1 koleksiyonlarda genis yer edinmis ve farkli sanat disiplinlerine ilham
vermigstir. Tirk hali sanatinin énemli bir kolunu olusturan Azerbaycan haliciligi, tarihsel
birikimini gilinlimiize tasiyarak kiiltiirel mirasin siirdiiriilebilirligine katki sunmaktadir

(Yildirim, 2004).

2.1.3. iran Halilar1

Iran hali sanati, tarihsel siirecte gdcebe kabilelerden saray atdlyelerine kadar gesitli
sosyal gruplar tarafindan iiretilmis ve sanat tarihinin 6nemli bir kolunu olusturmustur.
Ozellikle Safeviler déneminde (1588-1629) Sah Abbas tarafindan kurulan saray atdlyeleri,
altin iplikli ve ipek hallarla Iran hali sanatim1 zirveye tasimistir (Ahani, Vande Shoari ve

Yaghoobzade, 2016).

[ran halilarinda iiretim, genellikle yiin, pamuk ve ipek ipliklerle simetrik veya
asimetrik diiglim teknikleriyle gergeklestirilir. Kasaba, kdy ve gdcebe iiretim bigimleri
arasinda motif, teknik ve desen farklar1 goriilmektedir. Kasaba halilar1 daha 6zgiin ve
estetik detaylara sahipken, kdy ve gocebe halilari, geleneksel desenleri ve sembolleriyle

kiiltiirel siirekliligi ortaya koymaktadir (Ticaret Bakanlig1 ihracat Genel Miidiirliigii, 2020).

[ran halilarinda kirmizidan siyaha, lacivertten krem tonlarina uzanan genis bir renk
paleti kullanilmaktadir. Motiflerde ise kivriml bitkisel formlar, yildiz motifleri, geometrik
figiirler ve rumi bezemeler dne ¢ikmaktadir. (Ozding, 2016). Bu halilar kimi zaman dini
iceriklerle (ayetler, dualar) zenginlestirilmis, kimi donemlerde ise toplumsal temalari,

siirsel anlatimlar1 ve resimsel dgeleri yansitan bir sanat nesnesi niteligi kazanmistir.
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Resim 2. 18.yy Iran Halis1 (Atis Ozhekim, 2009).

Resim 2’de yer alan 6rnek 18. yiizyildan bu zamana gelmis Iran’da dokunmus Kiirt
“bahge desenli” halisidir. 266,7 x 822,96 cm boyutlarinda ve halinin goriilen boliimiinde
iki madalyon bulunmaktadir. Madalyonlardan disa dogru uzanan bordiirler, zemini
dikdortgen alanlara bolmektedir. Bu boliimlerden her birinin igine dis bordiir alanina yash
olacak sekilde yerlestirilmis ikiger kare alan yer almaktadir. Kare alanlardan birinde kartus

diizenlemeleri, digerinde bitkisel motifler yer almaktadir (Atis Ozhekim, 2009).

Genellikle dekoratif amag tasiyan resimli halilarda cennet tasvirleri, av sahneleri ya
da hayvan miicadeleleri gibi figiiratif kompozisyonlara yer verilmektedir. Bu sahnelerde
goriilen ejderha ve Anka kusu gibi unsurlar c¢ogunlukla efsanevi hayvanlardan
olugmaktadir. Bunun yani sira bazi tarihi ve dini yapilar ile Kur’an ve siir kitaplarinda yer

alan hikayeler de hali dokumalarinda kullanilmistir.

Behram Gir’un yasami ve maceralari, tarih boyunca siir, hikdye ve minyatiir gibi
farkli sanat tiirlerinde sikga islenmis temalardandir. Bu baglamda Firdevsi’nin Sahname 'si,
Genceli Nizami’nin Heft Peyker (Behramname — Yedi Giizel), Emir Hiisrev-i Dihlevi’nin
Hest Bihist, Ali Sir Nevai'nin Seb‘a-i Seyyare ve Hatifi’nin Heft Manzar adli eserleri bu

gelenegin onemli 6rneklerini olusturmaktadir (Kunukgu, 2021).

2.1.4. Afganistan Hahlan

Afgan el dokumasi halilarinin gegmisi yaklasik iki bin yillik bir tarihe
dayanmaktadir. Hali dokuma sanati, tarihsel siire¢ icerisinde Orta Asya kdkenli gdgmen
topluluklar araciligiyla Afganistan’a tasinmis ve burada yerel kiiltiirle biitiinleserek 6zgiin
bir nitelik kazanmistir (KCEC, 2018). Afganistan’daki hali dokuma geleneginin temelleri,

Mogol donemine kadar uzanmaktadir. Tarihsel kayitlarda, bu donemde iiretilen halilarin
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ilk olarak “Isfahan halilar’”, sonrasinda ise “Horasan halilari” olarak anildig1
goriilmektedir. Glinlimiizde ise bu zengin dokuma gelenegi, genel bir ifade bigimiyle

“Afgan halilar1” ad1 altinda tanimlanmaktadir (Banwal, 2005).

Afganistan’da halicilik, toplumun en yaygin geleneksel ugraslarindan biri olup,
tilke ekonomisinde yasal ¢ercevede dnemli bir gelir kaynagi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Hali,
Afgan kiiltiirlinde yalnizca bir zanaat {iriinii degil, ayn1 zamanda kiiltiirel kimligin ve
giindelik yasamin vazgecilmez bir pargasidir. Bu baglamda Ingiliz hali uzmam ve
koleksiyoncusu Robert Pinner, Afgan halkinin ¢ocukluk déneminden itibaren hali tizerinde
yetistigini, canta, cuval, bohga, torba ve heybe gibi neredeyse tiim esyalarmnin hali
dokumaciligiyla iligkili oldugunu belirterek, boylesine i¢ ige bir yagsam bi¢imine sahip bir
toplumun diinyanin en giizel halilarin1 {iretmesinin son derece dogal oldugunu

vurgulamaktadir (Moshkova, 1980, s. 17).

Afganistan’da hali tiretimi 6zellikle kuzeydeki Faryab, Kabil, Herat ve Kunduz gibi
sehirlerde yogunlasmistir (Eltaf, 2021). Tiirk halilarindan teknik agidan bazi farkliliklar
gosteren Afgan halilarinda, genellikle “sennah” adiyla bilinen Fars diigiim teknigi
kullanilmaktadir. Bu halilar, yatay tezgadhlarda ¢ift atki yontemiyle hazirlanir ve
cogunlukla kadinlar tarafindan yil boyunca el emegiyle dokunmaktadir. Hali yapiminda
kullanilan iplikler, Afganistan ve gevresinde yetisen “Karakul” koyunlarinin uzun lifli dig
yiinlerinden elde edilmektedir. Yiiniin egrilmesi ve iplik haline getirilmesi siireci kadin ve
erkeklerin ortak calismasiyla yiiritiiliir; ipliklerin boyanmasi ise genellikle yerel pazar
alanlarinda gerceklestirilmektedir. Afgan halilari, siki diiglim yapisi ve gorece agir
dokusuyla taninan geleneksel el sanatlar1 6rneklerindendir. Bu halilar, kokli bir gegmise
sahip olan Tirkmen dokuma geleneginin etkilerini belirgin bigimde tagimaktadir. Desen
ozellikleri bakimindan iki temel motif 6ne c¢ikar, bunlardan ilki, yerel sdylemde “Fil
Ayag1” olarak adlandirilan sekizgen bi¢imli giil motifidir, digeri ise genellikle “Tekke Giil”
ya da “Buhara” olarak bilinen, daha kiigiik 6l¢iilii giil desenidir. Bu karakteristik motifler,
Afgan halilarinin hem estetik hem de kiiltiirel kimligini belirleyen 6zgilin unsurlar arasinda
yer almaktadir. Renkler, bolgeye 6zgii dogal boyalarla saglanmaktadir. “Sparak™ bitkisi,

¢ivit otu ve kina gibi malzemeler yaygin olarak kullanilmaktadir (Soganci, 2019).
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2.1.5. Tiirklerde Halinin Onemi

Hali, Tiirk kiiltiir ve sanat tarihinde yalnizca bir esya degil, ayn1 zamanda gogebe
yasam tarzindan yerlesik medeniyete gecisi simgeleyen temel bir kiiltiirel kod niteligi
tasimaktadir. Orta Asya’nin zorlu iklim kosullarinda gelisen bu sanat formu, yalnizca
soguktan korunma, yalittim saglama ve tasinabilirlik gibi temel islevleri karsilamakla
kalmayip, ayni zamanda motifler aracilifiyla inang¢ sistemlerini, yagam dongiisiinii ve
toplumsal kimligi kayit altina alma islevini de iistlenmistir. Bu baglamda, Tiirk halilari,
kullanildiklar1 cografyalarin ve donemlerin sosyo-kiiltiirel yapisini yansitan, zengin bir

sembolizm igermektedir.

Halicilik, kokeni milattan 6nceki yiizyillara uzanan, dokumaciligin 6nemli bir dali
olarak koklii bir el sanatin1 temsil etmektedir. Diinya {izerinde pek ¢ok milletin, kiiltiirel
kimligini yansitan el sanatlari tirlinleri bulunmaktadir. Tiirk kiiltiirtinde ise hali ve kilimler,
bu kimligi en iyi temsil eden geleneksel iiriinler arasinda yer almaktadir. Hali yapiminda
temel hammaddesi olan koyunyiinii, tarihsel siirecte igerisinde en Onemli dokuma
malzemelerinden biri haline gelmistir. Neolitik donemde koyunlarin evcillestirilmesiyle
birlikte, bu hayvanlardan elde edilen yiin, dokumacilikta yaygin bigimde kullanilmaya
baslanmistir. Arkeolojik bulgulara gore, ilk insanlarin soyulabilen aga¢ kabuklari ve bitki
liflerinden hasir ve sepet benzeri yaygilar 6rdiigiinii, zamanla bu dogal malzemeleri
kullanarak dokuma sanatinin temellerini olusturdugunu ortaya koymaktadir (Tiirktas,

2011). Hali dokumaciligindan 6nce, kilim iiretiminin basladig1 da bilinmektedir.

Orta Asya bozkirlarinda yasam stiren Tiirk topluluklarinin, gogebe hayat tarzlar
icinde genis yaylalarda ¢obanlik yaptiklart ve koyun vyetistiriciligiyle ugrastiklar
bilinmektedir. Bu topluluklar, ¢adirlarinda ve giinliik kullanim egyalarinda siisleyici
unsurlar olarak hali, kilim ve kece gibi el sanati iirlinlerini geleneksel yontemlerle
tretmiglerdir (Celiker, 2011, s. 2). Ayrica Tirklerin, kece ve kilim dokuma tekniklerine
dair derin bir birikime sahip olduklari, ¢adirlarinda hem islevsel hem estetik amaglarla diiz
dokuma {riinleri (kilim, cicim, zili, sumak) kullandiklar1 da kaynaklarda belirtilmektedir

(Deniz, 2005, s. 80).

Tiirklerin, Anadolu’ya yerlesmeleriyle birlikte geleneksel kiiltiirel birikimlerini,
hali ve kilim gibi yaygi tiirlerine yansitmiglardir. Bu siirecte, boyali yiin ipliklerin

iretiminde hem bulunduklar1 bolgelere 6zgii bitkileri dogal boya hammaddesi olarak
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kullanmislar hem de kendilerine has boyama teknikleri gelistirerek uygulamislardir (Benli,
2012, s. 19). Giinlimiize ulasan kilimler, ayn1 teknikle dokunmus olmakla birlikte, kalinlik,
desen, ebat ve renk bakimindan farkliliklar gostermektedir. Bu farkliliklar, kilimlerin
kullanim amacia (yer sergisi, ¢adir perdesi, ortii vb.) gore sekillenmistir. Orta Asya’da
hiikiim siiren Tiirk boylar1 ve devletlerinde halilar yalnizca islevsel bir ortii ya da dekoratif
bir unsur olarak degil, bazen de taht ortiisii gibi simgesel amaglarla da kullanmislardir
(Deniz, 2005). Anadolu’nun kokli dokuma gelenegi, kiiltiirel derinligin somut bir
yansimasi olarak degerlendirilebilir. Bu gelenek i¢inde oOzellikle kadinlar tarafindan
tiretilen dokumalar, toplumun inang sistemini, yasam bi¢imini ve estetik anlayisini
sembolik motifler araciligiyla yansitmaktadir. Dokumalarda yer alan el, parmak, tarak,
g6z, pitrak, akrep, kurtagzi, cengel, cakmak gibi figiirler, kotii niyetli bakislardan ve
nazardan korunma amaci tasirken; eli belinde, kog¢boynuzu, bukagi, sa¢ bagi, sandik,
yildiz, kus, bereket, kiipe gibi motifler ise evlilik, dogurganlik, bereket ve mutluluk gibi
olumlu temalar1 simgelemektedir. Boylece dokuma sanati, yalnizca estetik bir tiretim alani
degil, ayn1 zamanda toplumun kiiltiirel bellegini ve sembolik anlatim bi¢imlerini barindiran

bir ifade aracina doniigsmiistiir (Balkanal, 2019).

Zamanla dokuma tekniklerinde gelismeler yasanmis, dokumalara birka¢ iplik
baglanarak “hopan” adi verilen uzun tiiyli oOrtiiler elde edilmistir. Bu gelismelerin
devaminda, dikey yonde yerlestirilen ¢ozgiilere sik diigtimler atilmasi ve bu diigiimlerin
uglarmin kesilerek hizalanmasiyla hali dokumaciligi gelisim gostermistir (Kalebek,
Avcioglu, Vuruskan ve Coruh, 2014, s, 53). Halilar, yalnizca giindelik yasamin bir parcasi
olmakla kalmayip, o6lim sonrasi inang¢ sistemlerinde de derin bir sembolik anlam
tagimaktadir. Nasil ki mezar taglarina Tanri’ya baghlig: ifade eden ¢esitli yazilar ve
semboller islenmisse, halilar da renk, desen ve motifler aracilifiyla inang, gelenek ve
kiiltiirel degerlerin bir yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda, hali
dokumalarinda yer alan kus figiirleri, ruhun ebediliginin, ruhsal tesirlerin sezgi ve ilhamin,
yer ile gok arasindaki irtibat ve araciligin sembolleri olarak kullanilmigtir (Salt, 2006, s.
228). Benzer bi¢cimde, yasam ve 6lim dongiisiinii temsil eden “hayat agaci” motifi de
Anadolu’daki mezar taslarinda sik¢a kullanilan 6nemli bir sembol olarak dikkat
cekmektedir (Bozkurt, 2020).

Yaklasik iki bin yillik ge¢cmise sahip olan Tiirk hali sanati1, ancak son yiizyilda sanat

tarihi ve el sanatlar1 {lizerine calisan arastirmacilarin ilgisiyle bilimsel bir bicimde ele
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alinmaya baglanmistir. Bu konuda 6nemli ¢aligmalara imza atan Erdmann (1957), 15. Asir
Tiirk Halist adli eserinde hali dokumacilifinin cografi dagilimini ele almig hali sanatinin
ana vatanim1 “30-45 kuzey enlemleri arasinda kalan ve biitiin Asya’y1 kapsayan bolge

olarak belirtmistir.

2.1.6. Tiirk Halhllarimin Tarihcesi

Bozkir kiiltiiriine ait dokuma gelenegine iligkin en somut bulgulardan biri, Pazirik
Kurganinin bes numarali mezarinda ortaya ¢ikarilan en eski hali ornegidir. Atlarin
gomiildiigli ana mezar odasmin dig boliimiinde, kege yaygilarin yaninda biitiinliigiini
koruyarak gilinlimiize ulasan bu hali, bilinen en eski bozkir dokuma o6rneklerinden birini
temsil etmektedir. S6z konusu hali, iizerindeki ¢esitli hayvan figiirleri ve motiflerle dikkat
cekmekte, bicimsel yapist ve siisleme Ozellikleri agisindan giintimiiz hali dokuma

gelenegiyle benzerlik gostermektedir (Narsap, 2024).

Tiirk hali sanatina dair bilinen bu eski 6rnek, 1947-1949 yillar1 arasinda Rus
arkeolog S. I. Rudenko nun Altay Daglari’nda yapilan kazilarda ortaya ¢ikarilmustir. 1924
yilinda yine Rus arkeolog Rudenko tarafindan Altay Daglar1 Pazirik Kurgani’nda yapilan
kazilarda ise, M.O. 3-6. yiizyillara tarihlenen kege dokumalar, deri kosum takimlari ve at
stislemeleri gibi bir¢ok sanat iiriinleri bulunmustur. Bu eserler gogebe Tiirk toplumlarina

ait kiiltiirel zenginligi ortaya koymaktadir (Balkanal, 2021).

Asya Hunlar tarafindan dokundugu diistiniilen Pazirik Halisi, inanilmaz inceligi,
kalitesi ve oOzellikleriyle dikkatleri iizerine ¢ekmektedir. Pazirik Halisi, 1,89 x 2 m
Olctilerinde, 2 mm kalinliginda ylinden dokunmus olup, 10 cm? alanda 36.000 Gordes
diiglimii barindirmasiyla yiiksek diizeyde bir teknik ustalifi yansitmaktadir. Halinin
sanatsal kompozisyonu ise oldukca zengindir. D1s bordiiriinde siivari figiirleri, ikinci genis
bordiirde ise geyik figiirlerine yer verilmistir. i¢ ve dis dar bordiirlerde grifon motifleri
kompozisyonu tamamlamaktadir. Halinin zemininde kirmizi arka plan iizerine
yerlestirilmis beyaz, sar1 ve mavi renklerin hakim oldugu, hagvari ¢igeklerden olusan dama
tahtasini andiran 24 karelik bir diizen dikkat ¢ekmektedir. Pazirik Kurganina 6zgii bu hali,
dogadan esinlenen, canli ve dinamik hayvan figiirleriyle dne ¢ikmaktadir. Resim 3’de
ozellikle at ve geyik figiirleri belirgin sekilde kullanilirken, grifonlar, dis bordiirde ve lotus

cigeklerinin gevresinde dekoratif 6ge olarak yer almistir (Aslanapa, 1987, s. 99-110).
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Resim 3. Pazirik Halisi, (Wikipedia,2025).

Pazirik'ta temelleri atilan bu koklii gegmisin ardindan, hali sanatt Anadolu'da yeni
bir kimlik kazanmistir. Selcuklu Devleti déoneminde hali dokumaciligi biiyiikk gelisme
gostermis, diigim teknigi ile yeni usluplar ortaya ¢ikmistir. Osmanli donemi ise daha
zengin desen ve renk gesitliligiyle hali sanatini ileri tagimistir. Osmanli hali sanati, 16. ve
17. yiizyillarda gelisiminin en parlak donemine ulagmistir. Bu siiregte iki temel iiretim
grubunun one ¢iktig1 gorilmektedir: Saray halilar1 ve Usak halilari. Osmanli
Imparatorlugu’nun 16. yiizyilda diinya ipek ticaretinde sz sahibi oldugu dénemde
dokunmaya baglanan saray halilari, yaklasik bir yiizyil boyunca varligimi siirdiirmiistiir.
Buna karsilik, Gordes, Kula ve Milas yorelerinde 17. yilizyilldan 20. yiizyilin ortalarina
kadar iiretilen halilar, Smyrna (Izmir) halilar adiyla taninmis ve Izmir Limani araciligiyla
Avrupa pazarlarina ihra¢ edilmistir. Avrupa’da biyiik ilgi goren bu halilar, desen
zenginlikleri ve teknik Ozellikleriyle Osmanli dokuma sanatinin uluslararasi diizeyde

taninmasina 6nemli katki saglamigtir (Deniz, 2005; Yetkin, 1991).

Cumhuriyet’in ilanindan sonra Tiirkiye’de bir¢ok alanda oldugu gibi halicilik
alaninda da doniistimler yasanmis, ancak geleneksel iiretim yontemleri, kirsal alanlarda

uzun siire varligini siirdiirmiistiir (Oztiirk, 2020).
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2.1.7. Anadolu Sel¢uklu Déneminde Hali Sanati

Tiirkler Anadolu’ya geldiklerinde, bu cografyada yasamis uygarliklarin gelenek ve
goreneklerini harmanlayarak kendilerine 6zgii bir sanatsal ifade bigimi gelistirmislerdir. Bu

ifade bigimi ile ortaya koymus olduklar1 sanat eserlerini en iist diizeye tagimiglardir.

Geleneksel Tiirk sanatlarinda onemli bir gelisime ise Selguklu doneminde
yasanmistir. Bu gelismede ahilik sisteminin katkisi oldukca biiyliktiir. Tiirk kiiltiiriine
uygun bir tegkilatlanma 6rnegi olan ahilik bir¢ok islevi acisindan geleneksel sanatlarin ileri

diizeylere tasinmasini saglamistir (Balkanal, 2021).

Gegmise doniik bir degerlendirme yapildiginda, sanatla ilgili bilgi ve becerilerin
kusaktan kusaga genellikle usta-cirak iliskisi yoluyla aktarildigi goriilmektedir. Anadolu
Sel¢uklu hali sanatinin gelisim siirecinde de bu geleneksel egitim bigimi belirleyici bir rol
oynamistir. Hali dokuyuculari, sahip olduklar1 bilgi ve deneyimi kendilerinden sonraki
nesillere aktararak bu sanat dalinmn siirekliligini ve gelisimini saglamislardir (Ongen ve
Atis, 2022). Bu geleneksel aktarim sayesinde, Sel¢uklular zamaninda Anadolu’ya yerlesen
Tiirkmen topluluklari, Konya ve c¢evresinde el dokumaciligi alaninda yiizyillar boyunca
benzersiz sanat eserleri ortaya koymuslardir. Bu agidan Konya orta ¢cagdan giiniimiize
kadar el dokumacilig1 gelenegiyle Tiirk sanatinda énemli bir yer edinmistir (Aytag, 2016,
S. 228).

Selguklu halilarinin karakteristik 6zellikleri arasinda biiyiik boyutlarda dokunmusg
olmalari, zengin desen yapilar1 ve geometrik formlar yer almaktadir. Sekiz kollu yildizlar,
baklava dilimleri, gamali haglar ve uglar1 ¢engelli sekizgenler gibi figiiratif-geometrik
motifler ile stilize edilmis bitkisel 6geler bu halilarin belirleyici tasarim 6geleri arasinda
bulunmaktadir. Konya Selguklu halilarina karakteristik 6zellik kazandiran en 6nemli unsur,
bordiirlerde yer alan iri kufi yaz1 dekorudur. Ancak bu yazilar, halinin ¢evresini dolagsmak
yerine her kenara ayr1 ayn yerlestirilmis, kose gecisleri saglanamamistir. Daha sonraki
donem dokumalarinda ise bu sorun basarili bigimde agilmistir. Alaeddin Camii’nden gelen
sekiz Konya Selcuklu halis1, bugiin Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’'nde sergilenmektedir

(Siirmeli, 2014, s. 361).

Konya, Selcuklu doneminde yalnizca idari degil, ayni zamanda dokumacilik
alaninda da bir merkez haline gelmistir. Ozellikle Karapmar ilgesi, halicilik iiretimiyle 6ne

cikmis ve yoreye 0Ozgli desenlerle taninan modeller gelistirmistir. Direkli Karapinar,
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Gobekli Karapinar ve Karapinar Ladik gibi hali 6rnekleri bu bdlgenin geleneksel iiretim
bicimlerini yansitmaktadir. Hayvancilikla gecimini saglayan halkin, koyunyiiniinden elde
ettikleri iplikleri haliya doniistiirerek olusturdugu 6zgiin kompozisyonlar, Orta Anadolu

haliciligina 6nemli katkilar sunmustur (Karagag, 2011, s. 73).

2.1.8. Osmanh Donemi Halilar1

Hal1, ¢ok eski zamanlardan bu yana Tiirk insaninin yasam alanlarinin vazgegilmez
bir pargas1 olmustur. Gogebe ¢adirlarindan kdy evlerine, sehirdeki konaklardan saraylara
kadar her mekanda hali, hem islevsel hem de estetik bir unsur olarak yer almistir. Bu
baglamda ozellikle saraylar, en nitelikli malzemelerle ve iistiin el isgiligiyle dokunmus en
giizel halilarin bir araya geldigi seckin mekanlar olmustur (Oztiirk, 2016). Osmanli toplum
yapisinda saray, ekonomik anlamda en giicli konumda bulundugundan, saray halilar
estetik ve teknik acidan gelismis 6rnekler arasinda yer almistir. Uretim siireci ise genellikle
saraya bagli atolyelerde ya da siparis usuliiyle hali merkezlerine verdirilerek

gergeklestirilmistir (Goriiney, 2010).

14. ve 15. yiizyillarda Osmanli haliciligy, biiyiik dl¢iide Selguklu sanatinin etkisinde
kalmistir. Ancak 16. ve 17. yiizyillarda yeni kompozisyonlar ve motif tiirlerinin

gelistirilmesiyle Osmanli halicilig1 6zgiin bir kimlik kazanmistir (Yetkin, 1991).

Ozellikle 14.yiizy1lda Osmanli’nin diinya ipek ticaretinde dnemli bir konum elde
etmeye baslamasi, saray haliciligiin gelisimi acisindan 6nemli bir zemin olusturmustur.
Bu ekonomik gelisim, saray halilarinda kullanilan malzeme ¢esitliligi ve teknik yenilikleri
de beraberinde getirmistir. Osmanl saray halilarinda ¢6zgii, atki ve ilmek materyali olarak
yiin, ipek ve pamuk kullanilmis, bu malzemeler Iran kokenli “sine diigiimii” ile
dokunmustur. Bu yoOniiyle saray halilar1 teknik anlamda, Anadolu’daki geleneksel

iiretimden ayrilmaktadir (Deniz, 2005).

Fatih Sultan Mehmet doneminden itibaren yayginlagan geometrik ve stilize bitkisel
motifli halilar, Avrupa’da ressam Hans Holbein’in tablolarinda yer almasindan otiirii
"Holbein Halilar1" olarak adlandirilmistir. 16. ylizyildan itibaren genis bir liretim hacmine
ulasan bu tir halilar, Osmanli haliciliginin en parlak donemini temsil etmektedir. Bu

siiregte, hali iiretimi iki ana gruba ayrilmistir: Usak halilart ve saray halilari. Ozellikle
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saray halilarinda natiiralist motif anlayis1 gelismis; lale, karanfil, siimbiil ve nar gibi

bitkisel formlar zarif kompozisyonlarla islenmistir (Aslanapa, 1997).

Bununla birlikte Canakkale bolgesine ait erken dénem Osmanli halilarinda daha
sade ve geometrik motiflerin hakim oldugu goriilmektedir. Halk arasinda bu halilar, tiitiin

tabakasina benzetildikleri i¢in "tabakali hali" ya da "altin tabak hali" gibi adlarla anilmigtir
(Deniz, 2010).

2.1.9. Kirsehir Halilar:

Anadolu’nun hali kilim dokuma gelenegi acisindan 6nemli merkezlerinden biri olan
Kirsehir, zamanla kendine 6zgii bir tarz gelistirerek dokumacilik alaninda 6zgiin bir kimlik
kazanmistir. Kirsehir halilar1 6zellikle 17. 18. yiizyillarda dokunmustur. Gordes digim
teknigiyle ve tamamen yiin malzeme kullanilarak seccade boyutlarinda iiretilen bu
halilarda mavi, kirmizi, kahverengi, sari, beyaz ve yesil tonlar agirlikli olarak tercih
edilmistir. Tasarim yoniinden dar ve enli bordiirler bu bordiirler arasinda yer alan ince
kusaklar dikkati ¢cekerken, zeminde tek yone ya da ¢ift tarafa bakan mihrap tasvirleri yer
almaktadir. Mihrap kemerinin iki tarafinda bulunan iiggen bi¢imli kdse bosluklari ile
kemerin st ve alt boliimlerine yerlestirilen dikdortgen cergeveler, bu halilara 6zgiin bir

kompozisyon kazandirmaktadir (Karagay, 2023).

Kirgehir halilarinda mihrap diizeni genellikle merkezde yer almakta, mihrap
kemerinin {ist ve alt boliimlerinde “sandik™ adi verilen dikddrtgen panolar bulunmaktadir.
Bu panolarda, bitkisel bezemelerle birlikte yatay sekilde yerlestirilen “S” formunda ejder
motifleri kullanilmistir. Baz1 6rneklerde mihrap alani sade birakilmigken, kimi 6rneklerde
mihrap koselerine ibrik motifleri eklenmistir. Halilar, igten disa dogru genis ve dar bordiir

seritleriyle tamamlanmaktadir (Deniz, 2000, s. 46).

Mihrapli ve mihrapsiz 6rneklerde dikkat ¢eken bir diger siisleme 6gesi ise manzara
kompozisyonlaridir. Bu kompozisyonlarda yer alan motifler, genellikle sematik bicimde
diizenlenmis olup, dogay1 ya da mimari unsurlar1 gercek¢i bir bigimde yansitma amaci
tasimaz. Manzara betimlemeleri, ¢ofunlukla geometrik, bazi Orneklerde ise kismen
natiiralist islupta islenmis agag figiirleri ile bu agaclarin arasinda yer alan sematik evlerden

olusmaktadir. Agac¢ ve ev motiflerinin 6n kisminda yer alan yatay veranda, kompozisyona
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derinlik kazandirirken bu 6geler, halinin zemininde ya da mihrap boliimiinde birkag¢ sira

halinde tekrarlanarak diizenlenmistir (Karagay, 2015).

Kirsehir yoresinde hali ve kilim dokuma gelenegi, yalnizca estetik bir kiiltiirel
tretim bicimi degil, ayn1 zamanda yerel kimligin ve toplumsal hafizanin 6nemli bir

tasiyicisi olarak one ¢ikmaktadir (Erdogan, 2021).

19. yiizyilda Kirgehir halilarinin teknik 6zellikleri, biiyiik 6l¢iide 6nceki ylizyillarla
benzerlik gostermistir. Yiin malzeme ve Gordes diiglimiiniin kullanimi devam etmistir.
Seccade tipi halilarin dar bordiirlerinde “gelin aglatan™ olarak bilinen motifler, ¢igek
formlar1 ve zikzak desenler yer alirken, genis bordiirlerde “devetabani1”, dort boliimlii gigcek
tasarimlar1 ve 18. yiizyll Orneklerini hatirlatan “demet ¢icek” motifleri kullanilmistir

(Deniz, 1984).

Kirsehir halilar1 i¢inde Mucur ydresi ise ayri1 bir 6nem tasimaktadir. 19. ylizyil
sonrasinda bu bolgede hali gesitliliginde artis gozlenmis; seccadelere ek olarak taban

halilari, sedir halilar1 ve yastik halilar1 da iiretilmeye baslanmistir (Deniz, 1987).

20. yiizyi1la gelindiginde, Kirsehir haliciliginda kullanilan malzeme ve boyama
tekniklerinde degisimler yasanmistir. Dokumalarda, atki ve ¢ozgilide kullanilan yiin ipligin
yerini pamuk ipligi almis; dogal bitkisel boyalarin yerine kimyasal boyalar uygulanmistir.
Ozellikle kirmiz1 renk bu dénemin halilarinda baskin bir 6ge olarak karsimiza ¢ikmakta;
mihrap nislerinde zemin rengi olarak siklikla tercih edilmektedir. Kirmizinin yani sira
beyaz, siyah, gri, kahverengi, krem, yesil, mavi ve sar1 renkler de kompozisyonlarda

onemli yer tutmaktadir (Karagay, 2023).

Zamanla tretimde hizli kazang elde etme arayisi, hali kalitesinde gerilemelere
sebep olmus; bu durum ceyizlik halilarla ticari amach iiretilen halilar arasinda belirgin
farklarin olusmasina yol agmustir. Kaliteyi koruma amaciyla 1925-1950 yillar1 arasinda
cesitli girisimlerde bulunulmus; haliciligt  desteklemek amaciyla kurslar acilmus,
kooperatifler kurulmus ve Isparta’dan desen ve boya ustalar1 getirilmistir. Ancak bu
cabalara ragmen beklenen diizeyde basar1 saglanamamustir (Tirkiye Ticaret Odalari,

Sanayi Odalar1 ve Ticaret Borsalar1 Birligi, 1959).
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1950 sonrasi donemde hali dokumaciligi giderek azalmig, 1960’11 yillarda ise
Avrupa’ya gergeklesen is¢i gocleriyle birlikte liretim biiyiik Olgiide durma noktasina

gelmistir.

2.1.10. Usak Hallar:

Orta Asya’daki Tirk boylarinda gelisme gosteren dokuma kiiltiirii bu boylarin
Bati’ya goc¢ etmeleriyle birlikte farkli cografyalarda da gelisimini gostermistir. Anadolu’ya
go¢ eden Tiirk boylarinin, bolgenin ¢esitli mahallerine yerlesmeleri, dokumacilifin bu
alanlarda erken donemlerden itibaren gelismesine zemin hazirlamistir. Go¢ eden Tiirk
boylar1 arasinda yer alan Kagar, Karakecili, Kizilkegili, Kinikli ve Tekeli gibi boylari
Usak’a yerleserek burada halicilik ve dokumacilik sanatinin koklesmesine katkida

bulunmustur (Atalay, 1967).

Orta Cag’dan itibaren Usak gibi yerlesim alanlarinda dokumaciligin gelismesi,
Osmanli Devleti’nin  kurulus ve klasik donemlerinde de halicilik geleneginin
stirdliriilmesini miimkiin kilmistir. Osmanli dénemi Tiirk halilar1 genel olarak ii¢ grupta
incelenmektedir. 1. Erken donem Osmanli halilari, 2. Klasik donem Osmanli halilar1, 3.
Geg Osmanli devri halilari olarak ifade edilmektedir (Deniz, 1999).

Erken donem Osmanli halilar ise kendi igerisinde dort farkli gruba ayrilmaktadir.
Bu gruplardan birinci ve ikinci gruba dahil edilen halilar, Italyan ressam Lorenzo
Lotto’nunl6. yiizyilda yaptig1 tablolarda yer almis, sanat¢1 bu eserlerinde Usak halilarina
0zel bir yer vermistir (Perdahci, 2010). Klasik donemde ise iki temel Osmanli Tiirk hali
tipi 6ne ¢ikmaktadir. Usak halilar1 ve saray halilari. Bu donemde Usak halilarini ayirt eden
en 6nemli 6zellik, desenlerde geometrik motif yerine bitkisel motiflerin tercih edilmesi ve
madalyon motifi ilk kez 16. ylizyilda goriilmeye baslanmis, daha 6nceki donemlerde bu

motife rastlanmamistir (Yetkin, 1991).

16. yiizyilda 6ne ¢ikan “Madalyonlu Usak Halilar1” zeminlerinde genellikle biiyiik
bir merkezi madalyon, koselerde ise ¢eyrek veya yarim madalyonlara yer verilmesiyle
taninmaktadir. Halinin biiytikliigline baglh olarak, merkezde bir tam, kenarlarda ise iki
yarim ya da {i¢ tam madalyon bulunmaktadir (Emese, 2007). Orta eksende yuvarlak, yan
eksenlerde sivri dilimli madalyonlar siralanmaktadir. Zamanla madalyon formlar

ovallesmis, uzamig veya yuvarlaklasarak farkli bi¢imlerde yorumlanmistir. Madalyonlu
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Usak halilarinin bir alt grubu olan “Yildizli Usak Halilar1”, sayica daha az olmakla birlikte,

17. yilizy1l sonlarina kadar varligini stirdiirmistiir (Yetkin, 1991).

Ayni1 donemde, “Beyaz Zeminli Usak Halilar1” olarak adlandirilan baska bir hali
grubu daha gelismistir. Cintemanili olarak adlandirilan bu tiir, zemininde beyaz veya
beyaza yakin renk lizerinde yer alan, iki yapragin arasinda olusan desenin kus figiiriine

benzemesi sebebiyle “Kuslu Usak Halis1” olarak adlandirilmaktadir (Yayman, 2024).

Beyaz zeminli hali grubuna ait bir bagka 6rnek de “Benekli Usak Halilaridir. Bu
halilarda ¢intemani motifleri halinin genel zeminine yayilmis bi¢cimde diizenlenmistir.
Zemin rengi sadece beyazla simirli kalmayip, kirmizi, parlak mavi ve sar1 gibi farkh
renklerde de dokunmustur. Kenar bordiirlerinde en yaygi goriilen siisleme Ogeleri
arasinda bulut motifleri yer almaktadir. Resim olarak bulut ve simsek bicimine benzese de,

bu motiflerin aslinda kaplan veya leopar beneklerini simgeledigi kabul edilmektedir

(Yetkin, 1991, s. 108).

17.ylizyilin ortalarindan 18. yiizyil sonlarina kadar uzanan siiregte, “Transilvanya
Halilar1” olarak bilinen bagka bir Usak hali grubu daha ortaya ¢ikmustir. Bu grup, islam
diinyas1 diginda yer alan en biiyiik Osmanli hali koleksiyonlarindan birini olusturmaktadir.
Transilvanya halilar; Usak, Manisa, Ladik, Gordes ve Kula yorelerinde tiretilmis olup,
“Erdel halilar1” olarak da adlandirilmaktadir. 1914 yilinda Budapeste’de diizenlenen bir
sergide bu halilar “Erdel-Tiirk Halilart” adi altinda sergilenmis ve Avrupa sanat
cevrelerinde biiytik ilgi uyandirmistir. Giiniimiizde bu halilar, bolgedeki miizelerde, tarihi
kiliselerde ve 6zel koleksiyonlarda korunmaktadir. Bu halilarin Transilvanya’ya ticaret
yollar1 araciligiyla ulastigi, bir kismimin bolge halki tarafindan sahiplenilerek burada
kaldig1, bir kisminin ise zamanla diger Avrupa iilkelerine tasindigr diisiiniilmektedir. S6z
konusu ticari ve kiiltiirel etkilesim 15. ytlizy1l ortalarindan 18. ylizy1l sonlarina kadar devam
etmistir. Bu donem, klasik Tiirk haliciliginin Avrupa’da tanmirlik kazandigi ve sanatsal
degerinin yiikseldigi bir siirece isaret etmektedir. Transilvanya halilari, Osmanli hali
sanatinin estetik anlayisini, teknik birikimini ve kiiltiirel etkisini sinirlarin 6tesine tasiyan
onemli ornekler arasinda yer almaktadir. Dolayisiyla, bu koleksiyonlar yalnizca sanatsal
acidan degil, ayn1 zamanda kiiltiirel mirasin korunmasi1 ve tarihsel ticaret iliskilerinin

anlasilmas1 bakimindan da biiyiik bir 6neme sahiptir (Aksoy, 2020).
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Her ne kadar Usak halilari, Tiirk hali sanatinin en 6nemli gruplarindan birini
olustursa da, bu halilarin tamami yalnizca Usakta {iretilmemistir. Bati Anadolu’nun ¢esitli
merkezlerinde dokunan halilar da genel olarak “Usak halis1” olarak adlandirilmis ve her

yore kendi yerel 6zelliklerini dokumalara yansitmistir.

18. yiizyilda bolgeyi ziyaret eden seyyahlar arasinda yer alan Pococke ve
Oberhummer, Avrupa’da “Smyrna halilar1” olarak bilinen iirinlerden s6z etmislerdir.
Oberhummer, 1892 tarihli seyahat notlarinda, Izmir limanindan Avrupa’ya ihra¢ edilen
halilarin  Kiitahya, Usak, Kula, Gordes ve Karaman gibi merkezlerde iiretildigini
belirtmektedir. Bu halilar, izmir’de yerlesik Avrupali, 6zellikle Hollandali tiiccarlar

tarafindan siparis edilerek Avrupa pazarina sunulmustur (Aslanapa,1999:24).

19. yiizyilda halicilik sanatinda belirli bir duraklama goriilmekle birlikte,
dokumacilar klasik desenlere bagliliklarini siirdiirmiis, yeni motif ve renk diizenlemeleriyle
gelenegi devam ettirmislerdir. Boylece geg¢misle kurulan sanatsal siireklilik kopmamis,
geleneksel dokuma anlayist korunmustur. Ancak giiniimiizde, geleneksel dokumaciligin
giderek ihmal edildigi, modern iiretim anlayisinin 6n plana ¢ikti§1 goriilmektedir

(Aslanapa, 1999).

Giliniimiizde Usak yoresinde hala hali ve kilim iiretimi yapilmakla birlikte, kok
boyayla boyanmis yiin hali ve kilimin maliyetinin yiiksek olmas1 nedeniyle eski halilarin
toplanarak geri doniisiim yoluyla degerlendirilmesi daha yaygin hale gelmistir (Yayman,
2024).

2.2. Hali Motifleri ve Sembolizm

Motifler, kiiltiirel bellegin somutlagsmis 6geleri olarak, hali sanatinda sézlii olmayan
bir iletisimin araci niteligi tasir ve tarihsel mirasin aktariminda 6nemli bir islev {istlenir. Bu
boliimde, hali motiflerinin kavramsal cergevesi ele alinmakta, motiflerin tasidigi sembolik

anlamlar ile sembollerin diger sanat disiplinlerindeki uygulama alanlari1 incelenmektedir.
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2.2.1. Motifin Tanimi

2.2.2. Kavram ve Sembollerin Kokeni

Insanlik tarihi boyunca bireyler, dogayla kurduklar1 iliski ¢ercevesinde
karsilastiklar giicliikleri anlamlandirmaya ve bu gii¢liiklerle bas etmeye ¢esitli semboller
gelistirmislerdir. Zamanla kiiltiirel hafizada yer edinen bu semboller, efsane, mit, menkibe,
masal ve tiirkii gibi sozli kiiltiir tirtinlerine kaynaklik etmis, boylece “motif” adi1 verilen

gorsel simgelerin olusumuna zemin hazirlamistir (Aydin, 2022).

Tiirk hali ve kilimlerinde yer alan motifler, tarihsel siire¢ icerisinde bi¢imsel agidan
bazi degisimlere ugramakla birlikte, giiniimiize kadar korunmus olmalari bakimindan,
geemisle olan kiiltiirel bagin giiglii bir sekilde siirdligiinii gostermektedir Tiirk diinyasinin
farkli cografyalarindaki hali ve kilim Ornekleri incelendiginde, bu motiflerin ortak bir
kiiltiirel mirast yansittigr ve Tiirk topluluklar1 arasinda birlestirici bir unsur olarak islev

gordiigii anlagilmaktadir.

Giliniimiiz halillarinda da varligini siirdiiren bu ortak motifler, farkli bolgelerde
yasayan Tiirk topluluklarinin kiiltiirel biitiinliglinii ortaya koymakta ve ortak kimlik
bilincini pekistirmektedir. Motiflerin ¢esitliligi, ise hali ve kilim sanatina 6zgii sembolik
anlatim dilin1 zenginlestiren temel bir unsurdur. Her motif, belirli bir anlam1 ya da

duyguyu temsil etmekte, bu yoniiyle halinin yilizeyinde, gorsel bir anlat1 olusturulmaktadir.

Her bir motifin sembolik anlam1 ¢oziimlendiginde, halinin kendine 6zgii bir ifade
bicimi ortaya c¢ikmakta, bdylece her dokuma, dokuyucusunun yasamindan, inang
diinyasindan veya toplumsal degerlerinden izler tasiyan bir hikaye niteligi kazanmaktadir.
Bu yaklagim, geleneksel Tiirk hali ve kilimlerinin sanatsal, kiiltiirel ve tarihsel agidan daha

kapsamli sekilde tanitilmasina katki saglamaktadir (Balci, 2012).

2.2.3. Motifin Islevi ve Anlanm

Tarih boyunca insanlar, doga olaylarini anlamlandirma, aciklamasi giic durumlari
ifade etme ve gozle goriilemeyen olgulara anlam yiikleme ihtiyact duymustur. Oliim,
yasam, dogurganlik, bereket, giic ve kutsallik gibi soyut kavramlar, sembolik imgeler

aracilifiyla somutlagtirilarak kiiltiirel hafizada yer edinmistir. Bu dogrultuda sozlii ve
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gorsel anlatimlar, sembollerin kusaktan kusaga aktarilmasinda temel iletisim araglar
olarak Onemli bir rol {istlenmistir. Zengin tarihsel ve kiiltiirel birikimiyle Anadolu
cografyasi ise, farkli donemlerde pek cok sembolik motifin ortaya c¢iktigi ve gelistigi
onemli bir kiiltiir havzasi niteligi tasimaktadir (Alp, 2009).

Motifler, bir kiiltiirliin kimligini yansitan, toplumsal hafizay1 temsil eden ve nesiller
boyunca aktarilan estetik ve sembolik yapilardir. Baska bir ifadeyle motifler, kiiltiirel
kodlarin gorsel ifadesi olup, geleneksel hafizanin simgesel yapi1 taglarin1 olusturmaktadir
(Oznur, 2016). Tasarim bilesenleri igerisinde motif, kompozisyonun karakterini belirleyen,
O0zgunlik  kazandiran, desen  biitiinliiglini  saglayan temel birim  olarak
degerlendirilmektedir. Nokta gibi basit 6gelerden madalyona kadar uzanan genis bir bigim
yelpazesinde karsimiza ¢ikan bu birimler, kompozisyonun ana temasini olusturan bi¢imsel

diizeni meydana getirir.

Motifler, farkli baglamlarda tekrar edilerek veya yeniden diizenlenerek sayisiz
tasarim varyasyonu olusturabilen esnek yapilardir. Gelenege bagli, sade ya da karmasik,
dogaya yakin ya da soyut formlarda ortaya cikabilen bu gorsel dgeler, donemin estetik
anlayisina, liretim tekniklerine ve sanat¢inin bireysel tercihine bagl gore yalinlastirilabilir,
detaylandirilabilir veya yeniden yorumlanabilir. Bu 6zellikleriyle motifler, hem kiiltiirel
devamliligin siirdiiriilmesine katki saglamakta tasarim siirecinde yaratict doniisiimlere

imkan taniyan 6nemli bilesen olarak degerlendirilmektedir.

2.2.4. Turk Hahlarinda Kullanilan Sembolik Motifler ve Kadinin Rolii

Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan tarihsel siirecte, Tiirk toplumlarinda aile,
toplumsal yapiin en temel kurumu olarak kabul edilmistir. Bu yapinin merkezinde yer
alan kadin ise hem koruyucu hem de siirdiiriicii bir rol iistlenmis, kiiltiirel siirekliligin
saglanmasinda 6nemli bir konuma sahip olmustur. Dogayla miicadele eden erkegin en
biiyiik destekgisi olarak goriilen kadin, onun zaman bulamadigi ya da diisiinemedigi
alanlarda yaraticiligini ve estetik duyarliliin1 ortaya koymustur. Bu yaraticiliin en
belirgin orneklerinden biri geleneksel dokuma sanatidir, Dokumacilik, Tirk kiiltiiriinde
yalnizca bir zanaat degil; duygularin, diigiincelerin, inanglarin ve estetik degerlerin somut
bir ifadesi olarak degerlendirilmistir. Kadinlar, yiizyillar boyunca renkler ve motifler
araciligiyla duygu ve diisiincelerini aktarmis, boylece dokumalar aracilifiyla sozsiiz bir

iletisim dili olusturmuslardir (Koyuncu Okca ve Geng, 2015, s. 240).
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Anadolu’nun farkli bolgeleri, kendilerine 06zgli desen, renk ve dokuma
ozellikleriyle dikkat ¢ekmektedir. Bu c¢esitliligin temel nedenlerinden biri, sert iklim
kosullarinin Anadolu kadminin yasam bi¢imini, dogrudan etkilemesi ve bu yasam
deneyimlerinin dokumalara yansimasidir (Ziber, 1972, s. 39). Dolayisiyla bolgesel
dokuma gelenegi, hem cevresel kosullarin hem de kiiltiirel birikimin bir sonucu olarak
sekillenmis, her yoreye gore 6zgii motif ve semboller, kadinlarin toplumsal ve bireysel

deneyimlerinin bir ifadesi haline gelmistir.

2.2.5. Koruyucu ve Tilsimsal Motifler

Gecmisten giiniimiize bir hali ve kilim dokumalarinda kullanilan desenler, motifler
ve renkler dokuyucularin duygu ve digiincelerinin ifade bi¢imi olmustur. Bu baglamda
ozellikle korunmak nazardan sakinma ve koétii giiclerden uzak durma amaciyla gelistirilen

motifler, geleneksel dokuma sanatinin 6nemli bir béliimiinii olusturmaktadir.

Nazar ve olumsuz etkilerden korunmak amaciyla kullanilan motifler arasinda tarak,
el, muska, nazarlik, hag, géz, akrep ve ¢engel gibi semboller yer almaktadir. Tiirk hali
sanatinda goriilen hayvan figiirli halilar1 dokuyan kadinlar, herhangi bir sanat egitimi
almamis olmalarina ragmen, zaman i¢inde estetik duyarliliklarini gelistirerek gorsel
anlatimin kavramsal Ozelliklerini halilarin yiizeylerine yansitmayi1 basarmislardir. Bu
dogrultuda 6zellikle hayvan figiirlii halilarda, geyik, kus, ejder gibi ¢esitli hayvan motifleri
geometrik bir iislupla hal1 yiizeyine aktarilmistir (Ozkartal, 2012).

Hayatin siirekliligi, varolus ve giicii simgeleyen motifler arasinda ise hayat agaci,
kogboynuzu, yilan, ejder, kurtagzi ve kurt izi 6ne ¢ikmaktadir (Erbek, 2002, s. 47).
Nitekim Ergenekon, Tiireyis, Bozkurt destanlarinda kurt figiiri, Tirkler kiiltiiriinde

Ozglrliigiin, giiclin ve yol gostericiligin simgesi olarak énemli bir yer edinmistir.

Halk arasinda "evren" olarak adlandirilan biiyiik yilan figiirii de korkutucu yoniiyle
dogrudan tasvir edilmis ve bu niteligiyle hali yiizeylerine yansitilmistir (Balci, 2012).
Akrep motifi ise yine koruyucu bir unsur olarak degerlendirilmistir. Bu motifin, ev halkini

zararli etkilerden koruyacagina inanilmistir (Erbek, 2002; Stirmeli, 2014).

Bu anlamda diinyasinda dikkat ¢eken sembollerden bir digeri de akrep motifidir.
Orta Asya’dan Anadolu’ya tagman kiiltiirel miras i¢inde akrep, yalnizca kétiiliik ve tehlike

ile iliskilendirilen bir figiir olmayip, ayn1 zamanda koruma, dayanaklilik, ac1 ve keder gibi
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duygularinda temsilcisidir. Bu nedenle akrep motifi, hali ve diiz dokumalarda kotii niyetli

varliklardan korunmak amaciyla kullanilmigtir (Nisanci, 2018: 31).

2.2.6. Sosyal ve Duygusal Motifler

Anadolu haliciliginda kullanilan motifler, yalnizca dekoratif 6geler olarak degil,
ayni zamanda toplumun duygu diinyasini, yasam felsefesini ve kiiltiirel kimligini yansitan
sembolik ifadeler olarak degerlendirilir. Bu dogrultuda, Anadolu halilarinda sikg¢a

karsilagilan pek ¢cok motif, toplumsal ve duygusal anlamlar tagimaktadir.

Anadolu kiiltiirtinde 6nemli bir diger sembol kocboynuzu motifidir. Bereket,
kahramanlik, gii¢ ve erkekligi simgelemektedir. Ana Tanrica kiilti ve kogun
boynuzlarindan alan giiglii bir ifadeye sahiptir. Tirk dokuma sanatinda sik¢a kullanilan
kogboynuzu motifi, dogurganlik ve erkek giicli gibi anlamlar1 temsil ederek geleneksel

sembolik dilin 6nemli bir pargas1 haline gelmistir (Siirmeli, 2014, s. 363).

Ejder motifi ise Tiirk mitolojisinin en dikkat ¢ekici efsanevi sembollerinden biridir.
Su, bolluk ve yeniden dogusu simgelediginden ejder motifi bu anlamlarla
iliskilendirilmistir. Glinlimiize ulasan en erken Ornekler 15.ylizyila ait motiflerdir. Ejder
motifi Tiirk sanatma Cin kiiltiirii aracihifiyla gectigi, dzellikle Azerbaycan, Cin, Iran ve
Anadolu oOrneklerinde yayginlik kazandigi bilinmektedir. Anadolu’da bu figiir ejder,
sahmeran, ejderha, yilan, eyri, kivrim, dolasik, evren gibi ¢esitli adlarla anilmakta olup, bu

adlandirmalar dokumalarin yoresel karakterine gore degismektedir (Deniz, 1998).

Geyik motifi de Tiirk mitolojisinde kutsal kabul edilen bir diger hayvan
semboliidiir. Kokleri buzul ¢cagina kadar uzanan geyik figiirii, Tiirk inang sisteminde ruhun
rehberti, kutsal el¢i ve doganin dongilistinii simgeleyen bir varlik olarak degerlendirilmistir.
Efsanelerde cogunlukla disi geyik seklinde goriilen bu figiir, dogurganligi ve anacligi
temsil etmektedir. Sibirya tundralarinda yasayan topluluklarda ren geyigine iligkin tiireyis
efsaneleri, bu inancin koklii bir gegmise sahip oldugunu gostermektedir. Pazirik Halisinda
realist bir iislupla betimlenen geyik figiirleri ise bu inang sisteminin sanata yansiyan gii¢lii

ornekleri arasinda yer almaktadir (Balci, 2012, s. 39-41).
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2.2.7. Motiflerin Uygulandig1 Alanlar

Geleneksel Tiirk hali motifleri, tasidiklart sembolik anlamlar sayesinde yiizyillar
boyunca yalnizca dokumalarda degil, farkli sanat disiplinlerinde de varligini stirdiirmiistiir.
Motiflerin bu ¢ok yonlii kullanim alani, onlarin kiiltiirel kimligini yansitan birer estetik ve

sembolik ara¢ olma niteligini giiclendirmektedir.

2.2.8. Hah ve Kilim Motiflerinin Cagdas Taki Sanatinda Yorumlanmasi

Kiiltiirel miras, bir toplumun tarihsel siire¢ igerisinde olusturdugu maddi ve manevi
birikimlerin biitlinlinii ifade etmekte olup, kusaklar arasi aktarim yoluyla stirekliligini
koruyarak gelisimini siirdiirmektedir (Ak¢a, 2017: 577-596). Literatiirde kiiltiirel miras
kavrami, topluluklart bir arada tutan ortak degerler ve paylasilan baglar ¢ercevesinde ele
alinmakta, ge¢mis, bugiin ve gelecek arasinda siireklilik saglayan bir koprii islevi
iistlendigi vurgulanmaktadir (Tunger, 2017, s. 3). Bu baglamda, kiiltiir mirasin 6nemli
unsurlarindan biri olan hali motifleri, yalnizca estetik deger tasiyan bezeme 6geleri degil,
ayni zamanda toplumlarin inanglarini, yasam bi¢imlerini ve sembolik anlatilarin1 yansitan
kiiltiirel gostergeler olarak degerlendirilmektedir. Hali motiflerinin ¢agdas taki tasarimi
alaninda yeniden yorumlanmasi, geleneksel kiiltiirel birikimlerin giincel estetik anlayisiyla
bulusturulmasina olanak saglamakta ve bu mirasin gelecek kugaklara aktarilmasina yonelik

onemli bir 6rnek olusturmaktadir.

Hali ve kilim motiflerinin sahip oldugu sanatsal potansiyel, dokuma teknigiyle
tretilen giyim-kusam {irlinlerinin ve ev esyalarinin yani sira taki tasarimlarina da
yansitilmistir. Dokuma sanati ile diger sanat disiplinleri arasindaki etkilesim, s6z konusu
alanlarin sanatsal ¢esitliligini artirmakta ve ifade bic¢imlerini zenginlestirmektedir.
Geleneksel dokuma tekniklerinin c¢agdas sanat anlayisiyla bulusturulmasi ise yeni bir

estetik ve kavramsal dilin olusmasina katki saglamaktadir (Ozkan, 2011, s. 88).

Sanatcilar iiretim siireclerinde yasadiklar1 kiiltiirden ve toplumsal bellegin
izlerinden beslenmektedir. Yerel motiflerden ilham alan sanatcilarin bu yaklasimi, hem
kiiltiirel kimligin goriiniir kilinmasina hem de evrensel sanat anlayisina katki sunmaktadir.
1980’11 yillardan itibaren sanatcilar, ge¢misle estetik ve etik bir hesaplagma igerisine

girerek kiiltiirel motifleri yeniden yorumlama egilimi gostermistir (Yiicel, 2021).
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Hali ve taki, hem islevsel hem de estetik nitelikleriyle tarih boyunca insan
yasaminda onemli bir yere sahip olmustur. Bu iirlinlerin iizerinde yer alan motifler ise
bireysel kimligin ve kolektif kiiltiirel bellegin tasiyicisi niteligindedir. Dolayisiyla
motiflerin anlam diinyasin1 bilmeden kiiltiirel kimlige iliskin kapsamli ve dogru

degerlendirmelerde bulunmak miimkiin degildir.

Glinlimiizde cagdas sanatcilar, etnografik nesneleri sanatsal iiretim siireglerinde
farkli amaglarla yeniden degerlendirmektedir. Baz1 sanatcilar bu nesneleri, kendi kiiltiirel
kimliklerini goriiniir kilmak, aidiyet duygusunu giliclendirmek veya kiiltiirel mirasin
stirekliligine dikkat ¢ekmek amaciyla kullanmaktadir. Diger bir grup sanat¢i ise bu
nesneleri modern sanatin estetik ve kavramsal diliyle yeniden yorumlayarak, toplumsal
yasamin dinamiklerine, tarihsel bellege ya da politik ve felsefi temalara yonelik elestirel

bir sdylem gelistirmektedir (Zengin, 2024).

2.2.9. Uyarlama ve Cagdas Sanat

Anadolu hali motifleri, tasidiklar1 sembolik anlamlar sayesinde yiizyillar boyunca
yasatilmistir. Bu motiflerin cagdas taki tasarimina aktarilmasi hem kiiltiirel mirasin
devamliligi hem de sanatin yenilenme kapasitesi acisindan 6nem tagimaktadir. Bu aktarim
stirecinde, gelenekselden cagdasa gecisin teorik "uyarlama" kavramiyla agiklanmaktadir.
Uyarlama kavrami genellikle edebiyat, sinema ve tiyatro alanlariyla iliskilendirilse de,
plastik ve geleneksel sanatlarda da 6nemli bir kavramsal ara¢ olarak kullanilmaktadir. Tiirk
Dil Kurumu’na gore uyarlama, “bir yapitin baska bir dile, bicime ya da ortama
dontstiirilmesi” olarak tanimlanmaktadir. Bu baglamda tasarimcilarin, esinlendikleri
kiltiirel unsurlara sadik kalmakla birlikte 6zgilin tasarim dili olusturmalar1 beklenmektedir

(Zorlu ve Yesilmen, 2022, s. 387).

Geleneksel Tiirk sanatinin ¢agdas yorumlarla yeniden sekillendirilmesine iligkin
cesitli elestiriler bulunmaktadir. Bu elestirilerden biri, geleneksel sanatlarin degisime
kapali ve tutucu bir yaklasim sergiledigi yoniindedir. Samed Karagdz, cagdas sanatin
ulusal ve uluslararas: diizeyde ilgi gormesiyle geleneksel sanatlarin etkisinin azaldigini

ileri stirmektedir (Bereketli, 2016).
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Resim 4. FaigAhmed Liquid, 2014, yiin, 200x290 cm, (Hoffman, 2016).

Resim 4’de sanatgi, halinin 6zgiin yapisal 6zelliklerini koruyarak dokuma sanatini
cagdas bir anlayisla yeniden yorumladigi goriilmektedir. Kullanilan dokuma teknigi,
malzeme se¢imi ve halinin kenarlarinda yer alan piskiiller, ortaya koydugu
kompozisyonlarin yalnizca bir yiizey diizenlemesi olarak degil, ayn1 zamanda izleyici
tarafindan hali olarak algilanmasini saglamaktadir. Boylece sanatci, halinin fiziksel islevini
korumasa bile, onun sembolik, kiiltiirel ve estetik anlam diinyasini yasatmay1

stirdiirmiistiir.

Her ne kadar halinin islevsel yonii ortadan kalkmis gibi goriinse de tasidigi
semboller, motifler ve gorsel dil araciligiyla “hali olma” niteligi devam etmektedir. Bu
durum, sanat¢inin eserlerinde hem geleneksel kimligi hem de modern ifade bigimlerini bir
arada kullandigin1 géstermektedir. Baska bir ifadeyle, sanatgi, halinin standart bigimlerini
geleneksel resim sembollerine doniistiirmiis bu sekilde onlarin anlam katmanlarini ve
kiiltiirel bellegini korumay1 basarmistir. Azerbaycan’in tarihsel ve kiiltiirel birikiminden
beslenen bu eserler, sanat¢inin yorumuyla ¢agdas sanatin bir formuna doniigmiis, boylece

geleneksel hali sanati yeni bir estetik boyut kazanmistir (Baydemir, 2022).

Dokuma motiflerinin farkli sanat alanlarina uyarlanmasi da bu doniisiim siirecinin

onemli bir boyutudur. Seramik sanat¢isi Canay, geleneksel “bukagi” motifini ¢agdas
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seramik formuna doniistiirerek raku teknigiyle yorumlamistir (Sevim ve Canay, 2013, s.
64-66).

Uluslararasi 6lgekte, hali motiflerini ¢agdas formlarla bulusturan sanatg¢ilardan biri
de Cecula ise porseleni seffaf sirlarla tamamlayarak hali motiflerini modern seramik

eserlerinde yeniden tiretmistir (Aslan, 2011, s. 53).

Japon sanat¢1 Teppei Yamashita ise Tiirkiye ve Japonya’ya 6zgii motifleri seramik
karolar lizerinde bir araya getirerek, “Anatolia” adli ¢alismasinda sgrafitto ve siir-sil

tekniklerini kullanmistir (Taylan, 2013, s. 164).

Usak halilan {lizerine yaptig1 arastirmalar sonucunda elde ettigi verileri seramik
caligmalarina yansitan Fatma Nur Taylan, yliksek lisans tezinde bu iliskiyi kapsamli
bicimde ele almistir. Sanatci, ¢esitli seramik sekillendirme ve dekor tekniklerinden
yararlanarak geleneksel motifleri ¢cagdas bir yorumla yeniden tiretmistir. Bu ¢aligmalari,
Usak hali desenlerinin seramik sanatinda hem bi¢im hem dekor agisindan ilham verici
kaynaklar olabilecegini gostermektedir. Ayni zamanda sanat¢inin bireysel yorumlari, bu
tasarimlarin  farkli estetik ve teknik alternatiflere doniistiiriilebilecegini de ortaya

koymaktadir (Marmara ve Sevim, 2020).

Resim 5. Oyman (2017) tarafindan Resim 6. Oyman (2017) tarafindan
tasarlanip dokunmus kolye tasarlanarak dokunmus kolye tasarimi

Resim 5 ve 6’da yer alan takilar, Oyman (2017) tarafindan tasarlanmis ve dokuma
teknigi kullanilarak {tretilmistir. Bu taki tasarimlarinda, Anadolu kilim motiflerinden

esinlenerek olusturulan geometrik basamakli kompozisyonlar dikkat ¢cekmektedir. Dokuma
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stiresinde dogal taslar kullanilmig, takilarin u¢ kisimlar1 ise boncuk ve metal unsurlarla
olusturulan sacak detaylarla tamamlanmigtir. Tasarimlarda boyuna asma bigiminde glimiis

kuyum veya boncuklu asma sistemleriyle islevsel ve estetik bir biitiinliik saglanmustir.

Tiirkiye’de dokuma taki alaninda 6ne ¢ikan onemli isimlerden biri olan Dog. Dr.
Naile Rengin Oyman, hem akademik hem de sanatsal iiretimleriyle bu alana 6zgiin katkilar
sunmaktadir. Sanatginin “Dokuma Takilar” bashigr altinda gelistirdigi genis koleksiyon,
Anadolu’nun geleneksel kilim motiflerinden beslenmekte, bu motifler cagdas malzeme ve
tekniklerle yeniden yorumlanmaktadir. Oyman, geleneksel dokuma anlayisint modern taki
tasarimlartyla bir araya getirerek kendine 6zgii bir estetik dil olusturmus ve dokuma
tekniginin ¢agdas taki sanatindaki ifade olanaklarini basariyla ortaya koymustur (Ekinci,
2020).

2.2.10. Motiflerin Diger Uygulama Alanlari

Hali motiflerinin uygulama alanlarindan biri de kitap kapaklaridir. Kirkitli dokuma
desenleri, kitaplarda hem gorsel hem de dilsel bir anlati araci olarak kullanilmistir

(Demiral, 2021).

Hali motifleri oryantalist resimlerde de yer almis, kimi zaman hali ve seccade
tizerinde dua eden figiirler araciligiyla, kimi zamanda ¢ars1 sahnelerinde yer alan dekoratif

bir unsur olarak karsimiza ¢ikmustir (Ileri, Adanir ve Ozkavruk, 2013).

Motiflerin en yogun bicimde kullanildig1 alanlardan bir digeri ise tekstildir.
Ozellikle Osmanli dénemi kumaslarinda ay, giines, Miihrii Siileyman, g¢intemani gibi
sembolik figilirlerin yani1 sira lale, siimbiil, karanfil ve sakayik gibi bitkisel motifler genis
yer tutmustur (Tezcan, 1993, s. 51). Bu uygulamalar, Tirk kiiltiiriinde nesilden nesile

aktarilan koklii bir gelenegin siirekliligini gostermektedir.

Yerel hali ve diiz dokuma ornekleri, bulunduklar1 cografyanin renk, desen ve
etnografik karakterini yansitmaktadir (Soysaldi, 2020, s. 120-230). Hali sanat1 yalnizca
estetik degil, ayn1 zamanda dogumdan 6liime kadar yasamin tiim evrelerinde sembolik
roller iistlenmistir. Anadolu cografyasinda, cami ve mescit gibi ibadet mekanlarinin
zeminine hali, kilim veya cicim, zili, sumak gibi diiz dokuma yaygilarin serilmesi, koklii
bir gelenegin gilinlimiize ulasmis Orneklerindendir. Camilerdeki hali ihtiyacinin

karsilanmasinda en yaygin uygulamalardan biri ise hayir kazanma diislincesiyle
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gerceklestirilen hali bagisidir. Bu bagis pratigi, toplumun kiiltiirel yapisinda yer alan belirli
orf ve adetlere dayanmaktadir. S6z konusu geleneklerden biri, 6liim ritiielleriyle iliskilidir.
Cenaze torenlerinde oOlen kisinin iizerine serilen dokumalar, defin isleminin ardindan
mezarlikta yapilan téren sonrasinda camilere bagislanmakta ve boylece hem dini hem de

kiltiirel bir anlam tagimaktadir (Tiirkmen, 2018).

Bugiin hala Anadolu’daki dokuma merkezlerinde Selguklu, Beylikler ve Osmanlt
doneminden miras kalan gelenekler yasatilmaktadir. Geleneksel teknikler, usta-¢irak
iliskisi araciligiyla yeni nesillere aktarilmakta ve bu sayede Kkiiltiirel siireklilik

korunmaktadir (Deniz, 2000, s. 201).

2.3. Ankara Vakif Eserleri Miizesi’nin Tarihcesi

“Miize” kelimesi etimolojik olarak “bir araya getirmek™ anlamina gelmektedir
(Oztekin, 2014). Giiniimiizde miizeler yalnizca tarihi eserlerin sergilendigi mekanlar
olmaktan ¢ikmis, toplumlarin kiiltiirel bellegini olusturan, ge¢misten giiniimiize uzanan
maddi ve manevi degerlerin korundugu ve aktarildigi 6nemli kurumsal yapilar haline

gelmistir.

Miizeler, bir toplumun tarihsel siire¢ icerisinde iirettigi kiiltiirel miras1 koruma,
sergileme, arastirma ve egitim yoluyla gelecek kusaklara aktarma islevini listlenmektedir.
Bu yoniiyle miizeler, yalnizca sanat ve tarih objelerinin saklandigi mekanlar degil, ayni
zamanda kiiltiirleraras1 diyalogun gelistigi, kolektif hafizanin insa edildigi ve egitimin

stirdiiriildiigii cok yonlii kurumlardir.

Toplumlarin ge¢misini anlamasi1 ve kiiltiirel kimligini tanimlamasi agisindan
miizeler 6nemli bir arag niteligi tasimaktadir. Miizeler; eser toplama, koruma ve onarim,
sergi tasarimi, tanitim ve izleyiciyle etkilesim gibi alanlarda siirekli olarak kendini
yenilemek durumundadir. Bu baglamda, miizenin temel varlik amaci ve felsefesi
belirlenmeli, icerik olusturulmali ve izleyici katilimini artiran sergileme yontemleri
gelistirilmelidir. Ozellikle cagdas miizecilik anlayisinda, katilimer sergi tasarimlari, farkli
yas gruplaria yonelik egitim programlar1 ve etkilesimli sunum teknikleri 6nemli bir yer

tutmaktadir.

Giliniimiizde miizeler yalnizca tarihsel bilgi sunan yerler degil, ayni zamanda

ziyaretciyi aktif bir katilimei1 haline getiren, sorgulama ve diistinme becerilerini tesvik eden
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O0grenme alanlar1 olarak da degerlendirilmektedir. Bu nedenle miizeler, ge¢misin izlerini
bugline tasiyan ve toplumsal hafizayr canli tutan dinamik kiiltiirel merkezleri olarak

goriilmelidir.

Bu anlayis dogrultusunda Vakiflar Genel Midiirliigii, elinde bulunan hali ve
kilimlerin sergilendigi kiiciik salonun yetersiz kalmasi iizerine, Tiirkiye’nin farklh
bolgelerinden toplanan eserlerin sergilenecegi nitelikte bir miize kurulmasina karar
vermistir. Ankara’nin Ulus semtinde bulunan yap1 onceleri Ankara Kiz Sanat Mektebi ile
Ankara Yiiksekogrenim Vakif Kiz Ogrenci Yurdu olarak kullanilmais, ilerleyen yillarda ise

Ankara Miiftiiliigii biinyesinde asevi hizmeti vermistir (Ozkavruk ve Ileri, 2012).

Ayrica yapt 1928-1941 yillart arasinda Hukuk Mektebi olarak islev gormiis, daha
sonra Vakif Genel Miidiirliigiiniin almis oldugu kararla miize amach kullanilmak tizere 7
Mayis 2007 tarihinde Ankara Vakif Eserleri Miizesi olarak ziyarete acilmistir. Bu
baglamda miize giinlimiizde degisen ve gelisen cagdas miizecilik anlayisiyla vakif
kiiltiirinti tanitmay1 ve bu kiiltiirel miras1 genis kitlelere aktarmay1 amaglamaktadir (Sezer,

2010, s. 134).
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3. TASARIM VE TAKI SANATI

3.1. Tasarim Kavram

Tirk Dil Kurumu’nun tanimina gore tasarim kelimesi, “tasar” kokiinden tiireyen
“tasar1” sozclgiine dayanmaktadir (Tiirk Dil Kurumu Sézliikleri, 2022). Tasar1, bir kisinin
yapmay1 diisiindiigii seyin, zihinsel bir siire¢ sonucunda bi¢im kazanmig hali olarak
tanimlanmaktadir (Demirarslan, 2006). Bu dogrultuda tasarim, soyut bir diisiincenin ya da

niyetin, somut bir plan haline getirilme siireci olarakta kabul edilmektedir.

Tasarim kavramu, farkli disiplinlerde ¢esitli bigimlerde tanimlanmis olsa da genel
olarak bir sorunun ¢oziimiine yonelik planlama siireci olarak degerlendirilmektedir. Bu
cergevede tasarim, yalnizca estetik bir liretim alani degil, ayn1 zamanda islevsel, diistinsel

ve yaratici boyutlariyla bir problem ¢6zme siirecidir (Demirarslan, 2006).

Tasarimin temelinde diisiinme, planlama, 6ngdérme ve uygulama gibi zihinsel ve
teknik siire¢ler yer almaktadir. Bu siirecte bir fikir, belli bir ihtiyagc ya da sorun
dogrultusunda bigimlenir ve estetik, islevsellik, teknik uygunluk gibi cesitli kriterler
gozetilerek somut bir {irlin ya da ¢dziim Onerisine doniistiiriilmektedir. Dolayisiyla tasarim,
yalnizca gorsel ya da fiziksel bir tirlinlin yaratimi degil, ayn1 zamanda diislincenin bigimsel

bir dille ifade edilme siirecidir (Bayazit, 2004).

3.1.1. Tasarimin Gelisimsel Siireci

Tasarim olgusu, insanlik tarihinin en erken donemlerine kadar uzanan bir gelisim
siirecine sahiptir. ilk caglarda magara duvarlarma yapilan resimlemelerle baslayan bu
gorsel iletisim bigimi, zamanla kiiltiirel ve teknolojik gelismelerin etkisiyle evrimsel bir
donlistim gecirmistir (Bagcivan ve Erkan, 2018). Bu evrimsel siirecte, insanit diger
canlilardan ayiran temel unsur, diisiinebilme ve bu diisiinceyi somutlastirarak yeni seyler

ortaya koyabilme yetisidir.

Bu yaratic1 siireg, bireyin yalnizca varligmi silirdiirmesini degil, ayni zamanda
toplumsal ve kiiltiirel gelisimini de miimkiin kilmaktadir. Insan, yeni seyler iirettikge ve
tasarladikga daha anlamli bir yasam silirebilmekte, bu durum ise tasarimin insan

varolusunun ayrilmaz bir par¢asi oldugunu ortaya koymaktadir.
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Tasarimel, yalnizca estetik objeler yaratan biri degil; ayn1 zamanda karsilasilan bir
problemi c¢oziimlemeye yonelik farkli bilim alanlar1 ve uzmanlik disiplinlerinden
yararlanan, ¢ok yonli diisiinebilen kisidir. Bu baglamda tasarimci, yalnizca kendi meslek
alaniyla sinirli kalmayip farkli disiplinlerin sorunlarina da ¢6ziim tiretebilme potansiyeline
sahiptir. Bu yaklagim, tasarim siirecinin hem bireysel hem de kolektif bilgi birikimiyle
desteklenen biitiinciil bir yapiya sahip oldugunu gostermektedir (Demirarslan ve

Demirarslan, 2020).

3.1.2. Diinyada Tasarimi Onemi

Oztiirk (2007), tasarimi “zihinde olusan bir fikir olarak var olduguna goére, var
olmayana ulagma bi¢imi” seklinde tanimlamaktadir. Benzer bicimde Papanek (1978)’de
tasarimin insan dogasinin ayrilmaz bir parcast oldugunu vurgulayarak “Tiim insanlar
tasarimcidir; ¢linkii tasarim, insana Ozgli temel bir 6zelliktir. Yaptigimiz her sey, her
zaman tasarimdir.” ifadesini kullanmistir. Bu dogrultuda, bilingli tasarim eylemleri
diisiinsel bir siirecin iiriinii olarak ortaya ¢ikmakta, tasarimin olusumu, fikir siireciyle

eszamanli sekilde gerceklesmektedir.

Tasarim alanina yonelik felsefi yaklasimlar, cogunlukla tasarimi bir insanin yaratici
bir faaliyet bigimi olarak degerlendirmektedir. Ortaya ¢ikan tiriinlerin kendine 6zgiligi ve
bu iriinlerin yaratim siirecleri, sanatcilar tarafindan farkli bigimlerde ifade edilen karsit
ilkelerin bir bilesimi olan, bir tiir dualiteyi olusturur. Bu dualite; fayda—giizellik, teknoloji—
sanat, maddi-manevi, faydaci—estetik, pratik—sanatsal, dogal-sosyo-kiiltiirel, rasyonel—
sezgisel, aragsal-sembolik, somut—askin, giindelik—kutsal gibi karsitliklar1 kapsamaktadir.
S6z konusu karsitliklar, tasarimin hem nesneye (malzeme, doga, obje, insan bedeni vb.)
hem de 6zneye (tasarimciy1 veya kullaniciy1) es zamanli olarak etki eden ¢ift yonlii islevini
tanimlar (Cross, 1999; Frayling, 1993; Schon, 1983). Baska bir ifadeyle, tasarim siireci
estetik bir duygu yaratma amaci giliderken, ayn1 zamanda bicimsel ve islevsel
miikemmellige ulagsmak adina siirekli bir ¢aba gerektirir. Bu ¢aba, insan dogasinin temel

bir pargasi olarak yasamin her alanina niifuz etmektedir.

Modern toplumlarda tasarim, bireyin hem kisisel hem de toplumsal yasaminin tiim
alanlarina yayilan onemli bir yaratict ve profesyonel faaliyet bicimine doniismiistiir.
Giliniimiizde tasarima yonelik yaklasimlar, c¢ogu zaman zit kutuplar arasinda

sekillenmektedir. Bir yandan, tasarimin modern nesne diinyasini ve gorsel cevreyi
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doniistiirme giicti 6vgliyle karsilanirken; diger yandan, insan bilinci ve toplumsal degerler
tizerindeki etkisi elestirel bir bicimde sorgulanmaktadir. Bu durum, tasarimin hem estetik
hem de ekonomik islevler tasiyan cok yonli dogasindan kaynaklanmaktadir (Aypek
Arslan, 2021). Dolayisiyla tasarim, islevsel gereksinimleri karsilamanin 6tesinde duygusal,

kulturel ve sembolik anlamlar da tretmektedir.

3.2. Taki Sanat1

Taki sanati ve oOzellikle kuyumculuk sanati insanlik tarihinin bilinen en eski
donemlerinden giinlimiize kadar uzanan zengin bir gegmise sahip sanat dallarindan biridir.
Bu sanat dali uygarliklarin kiiltiir ve geleneksel birikimlerinin en 6nemli yansiticilar
arasinda yer almaktadir. Taki sanatinda ge¢cmisin izleri gizlidir ve Oziinde anilar,

yasanmigliklar barindirir.

Toplumlar, tarihsel siirecte kendi bildigi teknikler ve kullandiklar1 materyaller
araciligiyla 6zgiin takilar iretmislerdir. Giintimiizde ise farkli toplumlardan edinilen bilgi
ve malzemelerle iiretim c¢esitlenmis, boylece kiiltiirel etkilesim sonucunda ortaya ¢ikan
takilar, farkli unsurlarin bir araya getirilmesiyle daha zengin ve evrensel bir yap1

kazanmistir. Kuyumculuk bu baglamda gelisen bir sanat dalina donlismiistiir.

Roma, Yunan ve Helen donemlerinde yapilmaya baslanan ve giinlimiizde de halen
devam eden imitasyon taglar ile diisiik degerdeki metallerden yapilan takilarin kullanima,
kuyumculuk sanatinin evriminde yeni bir asamay1 temsil etmektedir. Her ne kadar bu
durum kalite acisindan belirli bir gerilemeyi beraberinde getirse de pazarlama ydniinden
genis kitlelere hitap etme olanagi yaratmistir (Saman ve Duru, 2015). Bu gelisme,
kuyumculugun sadece sanatsal yoOniinii degil, ayn1 zamanda ekonomik ve toplumsal

boyutlarini da yeniden sekillendirmistir.

3.2.1. Takimin Tarihsel Gelisimi

Takinin insanlik tarihi kadar eski bir ge¢mise sahip oldugu kabul edilmektedir.
Takilar, kimi zaman kotii ruhlardan korunma, kimi zaman giig, statii veya aidiyet gosterme,
bazen de yalnizca siislenme amaciyla kullanilmistir. Ik ¢aglarda insanlar, avladiklari
hayvanlarin kemiklerini, dislerini ve tliylerini; deniz kabuklar ile taglar1 delerek takiya

dontistirmiislerdir. Madenin kesfi, islenmesi ve teknolojik gelismelerle birlikte
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kuyumculuk sanati ortaya ¢ikmis ve zamanla geliserek 6zgiin bir sanat dali haline gelmistir

(Kaplanoglu, Kavsut, Giindiiz ve Bagaran, 2022).

Sanat, insanlik tarihi boyunca bireylerin duygusal, estetik ve diisiinsel birikimlerini
ifade etmede temel bir ara¢ olarak islev géormiistiir. Bu ifade bi¢imi, toplumlarin kiiltiirel,
sosyal ve teknolojik doniisiimleriyle birlikte silirekli degisim gostermistir. Her donemde
farkli estetik anlayislar ve sanatsal yaklasimlar ortaya ¢ikmis; bu ¢esitlilik, modern sanat
akimlarinin dogusuna ve gelisimine zemin hazirlamistir. Modern sanat akimlari, yalnizca
resim, heykel ya da mimari gibi geleneksel sanat dallarin1 degil, ayn1 zamanda uygulamali
sanat alanlarin1 da etkilemistir. Bu baglamda taki sanati, 19. ve 20. yiizyillarda gelisen
sanat hareketlerinden 6nemli 6l¢iide etkilenmis, geleneksel bigim ve teknik anlayislarinin
Otesine gegerek Ozgilin ifade bigcimleri kazanmistir. Boylece taki, yalmizca bir siisleme
unsuru olmaktan c¢ikarak, sanat¢cinin estetik ve diisiinsel diinyasini yansitan bir anlatim

aracina doniismistiir (Keten, 2023).

Ust Paleolitik Cag’a ait taki buluntulari, o dénemde takilarin giiniimiizdeki
anlamiyla bir siis esyasi olarak kullanilmadigini gostermektedir. Bu dénemde takilarin,
bireyin toplumsal konumunu, giiciinii ya da ruhani inang¢larin1 simgeleyen anlamlar tagidigi
diistiniilmektedir. Arkeolojik veriler, takilarin estetikten ziyade simgesel ve islevsel bir
amaca hizmet ettigini ortaya koymaktadir (Saman ve Duru, 2013). Bu nesnelerin, bireyin
doga olaylarina, c¢evresel tehditlere veya bilinmeyen giiglere karsi korunma arzusunu

temsil ettigi degerlendirilmektedir.

Ust Paleolitik insanlarinin iirettigi takilarin &nemli bir béliimiinii, genellikle
delinmis hayvan dislerinden yapilan kolyeler olusturmaktadir. Ozellikle tilki ve diger etgil
hayvanlarin dislerinin tercih edilmesi, bu materyallere atfedilen sembolik degerin bir
gostergesi olarak yorumlanmaktadir. Biiyiisel diisiince sistemine gore bir biitiiniin pargasi,
o biitliniin temsil ettigi gii¢ ya da ozelliklerle iliskilendirilmistir. Paleolitik ¢agdan itibaren
takilar kotii ruhlara karsit koruyucu olarak kullanilmig, zamanla estetik ve statii gostergesi
haline gelmistir. Altin, giimlis ve dogal taslar, kuyumculuk sanatinda temel malzeme
olarak kullanilmistir (Yalval, 2009, s. 62). Taki, sadece siis degil, ayn1 zamanda kimlik,

yasam tarzi ve inang sistemlerinin de bir yansimasidir.

Neolitik Dénem’ de ise yerlesik yasamla birlikte sosyo-ekonomik yapida meydana

gelen doniistimler, takinin iglevselliginde de onemli degisikliklere yol agmistir. Bakir ve

42



tag ocaklarinin igletilmeye baslanmasi, dokiim tekniklerinin gelismesi ve metalin eritilerek
sekillendirilmesi bu donemde taki iiretiminde devrim niteliginde yenilikler ortaya
cikarmistir. Iran’daki arkeolojik kazilarda ele gegen siis tasi isleme aletleri, kuyumculugun
zanaatkarliktan Ote bir sanat haline geldigini gostermektedir (Saman ve Duru, 2013).
Insanligin dogaiistii giiclerden korunma ihtiyacina yonelik gelistirdigi sembolik nesneler,
takinin tilsimsal ve biiyiisel islevlerini dogurmustur. Zamanla gelisen teknik ve kiiltiirel
birikim, takinin sadece bir siis esyas1 degil; ayn1 zamanda inang, kimlik ve sosyal aidiyet

gostergesi oldugunu ortaya koymustur (Oner, 2020).

3.2.2. Toplumlara Gore Takilar

Yaklasik 140 bin yil dnce, heniiz yerlesik yasama ge¢cmemis olan avci-toplayici
topluluklar, dogada bulduklar1 ¢esitli nesneleri bedenlerinde tagimaya baslamislardir. Bu
uygulama, giiniimiizde “taki” olarak adlandirdigimiz olgunun en erken bi¢imlerini temsil
etmektedir. Her ne kadar bu objelerin kullanim amaci estetikten ziyade simgesel, ritiiel ya
da toplumsal anlamlar tasiyor olsa da taki kiiltiirliniin temelleri bu donemde atilmistir.
Takinin tarihsel gelisim siireci incelendiginde, Mezopotamya’dan baslayarak Anadolu
cografyasima ve oradan da farkl kiiltiirlere yayilan zengin bir mirasla karsilagilmaktadir.
Bu siire¢, takinin yalnizca bir siisleme araci degil, ayn1 zamanda kiiltiirel kimligi,
toplumsal statiiyii ve inang sistemlerini yansitan bir ifade bi¢imi oldugunu gostermektedir.
Dolayisiyla taki, tarih boyunca hem islevsel hem de sanatsal yonleriyle insanliin kiiltiirel

gelisiminde 6nemli bir yer edinmistir (Yesilmen, 2025).

Taki, her kiiltiirde farkli anlamlarla kullanilmis, ancak ¢ogunlukla toplumsal statii,
yas, cinsiyet ve inang sistemleriyle iliskilendirilmistir. Ornegin Fransa’daki Laudes
bolgesinde bulunan 25 bin yillik fildisi kadin heykeli, takinin sembolik islevini yansitan
erken Orneklerden biridir. Ayni sekilde Sibirya’da mamut disinden yapilan kolyeler ve
Sungir bolgesinde bir ¢ocuk iskeletinin yaninda bulunan binlerce boncuk, bu nesnelerin
yalnizca siisleme degil, ayn1 zamanda torensel anlamlar tasidigin1 gostermektedir (Saman
ve Duru, 2013).

Kalkolitik Donem ile birlikte sosyal oOrgiitlenmenin artmasi, kuyumculugun
gelisimini  hizlandirmigtir.  Metalurjik faaliyetlerin  yayginlagsmasi, ozellikle dokiim
teknikleri, sulama sistemleri gibi teknolojik gelismelerle birlikte, taki sanati daha kapsamli

bir liretim alanina doniigmiistiir (Saman ve Duru, 2013).
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3.2.3. Tiirkiye’de Takinin Tarihsel Gelisimi

Anadolu cografyasi, tarih boyunca farkli medeniyetlerin yerlesim yeri olmus: bu
durum, taki sanatinin s6z konusu uygarliklar aracilifiyla zenginlesmesine olanak
saglamistir. Frigler doneminde “tapetes” olarak adlandirilan halilar gibi takilar da kiiltiirel
kimligin ayrilmaz pargasi haline gelmistir (Demirarslan, 2011). Kanis Karumu (Kiiltepe)
kazilarinda ortaya cikarilan mezarlarda, M.O. 2. binyila ait zengin taki buluntular1 dénemin
miicevher sanatini ve estetik anlayisin1 yansitmaktadir. Bu buluntular, Asurlu tiiccarlarin
Anadolu’daki ticaret kolonileri araciligiyla yalnizca ekonomik degil, ayn1 zamanda kiiltiirel
etkilesimlerin de yogunlastigin1 gostermektedir. S6z konusu koloniler, Anadolu’nun yerel
kiiltiirel unsurlarin1 Kuzey Suriye ve Mezopotamya kiiltiirleriyle bulusturarak yeni bir
sentezin olusmasma katki saglamistir. Bu siiregte, farkli bolgesel etkilerin
harmanlanmasiyla kendine 6zgii bir Anadolu {islubu gelismis ve bu iislup donemin sanat ve

zanaat Uiretiminde belirgin bir kimlik kazanmistir (Mandaci, 2016).

Anadolu’nun bu kokli estetik mirasi, Tiirklerin bolgeye yerlesmesiyle birlikte
Tirkmen sanatinin karakteristik 6zellikleri iginde yeniden hayat bulmustur. Kadim
donemlerden itibaren usta-cirak iligkisi araciligiyla kusaktan kusaga aktarilan Tiirkmen el
sanatlarindan biri olan kuyumculuk, tarih boyunca yalnizca bir zanaat dali olarak degil,
ayn1 zamanda kiiltiirel kimligin ve estetik anlayisin dnemli bir ifadesi olarak gorilmistiir.
Bu sanat dal1, “zerger” olarak adlandirilan ustalarin elinde hem ince bir sanat bi¢imine hem
de toplumsal yasamda ekonomik bir gelir kaynagina doniismiistiir. Osmanli Tiirk¢esinde
kuyumcu karsiliginda zerger (altin isleyen) terimi kullanilirken, kuyumculuk faaliyeti
zergeri kavramiyla ifade edilmistir. Arapgada ise kuyumculuk, “kaliba dokmek™ anlamina
gelen “savg” kokiinden tiireyen “siyaga” (dokiim) ve “savvag/saig” (kuyumcu) terimleriyle
karsilik bulmustur Tiirkiye Diyanet Vakfi. (2018). Bu kavramsal ¢ergeve, kuyumculugun
tarihsel stire¢ icerisinde yalnizca teknik bir liretim alani degil, ayn1 zamanda sanatsal
yaraticilik ve gecim ekonomisiyle biitlinlesen ¢ok yonlii bir el sanati olarak gelistigini

gostermektedir.

20. yiizyilda kiiltiir ve sanat alaninda yasanan koklii doniisiimler, cagdas taki
tasarim1 basta olmak iizere, heykel ve diger ii¢ boyutlu sanat bigimleri lizerinde derin
etkiler birakmistir. Bu donemde ortaya c¢ikan yeni estetik anlayislar ve bi¢cimsel yenilikler,
takinin yalnizca bir siisleme unsuru olmaktan c¢ikarak sanatsal bir ifade aracina

doniismesine zemin hazirlamistir. Ozellikle yiizyilin ilk yarisinda sanat diinyasinda one
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cikan bicimsel arayislar, ilerleyen donemlerde de etkisini silirdiirmiis ve giiniimiiz ¢agdas
sanat yaklagimlarinin bigimsel ve kavramsal temellerini olusturmustur (Lewin, 1994, s.
59). Farkli disiplinlerden gelen taki tasarimcilari ve sanatgilari, bireysel sanat anlayisini
uirettikleri takilar lizerinden insanlara aktarmislardir. Bu yaklasim ile takinin hem bigimsel
hem de kavramsal boyutlarina yeni yorumlar kazandirmis, bdylece takinin bir sanat nesnesi

olarak degerlendirilmesine 6nemli katki saglamistir (Ayata, 2015).

3.3. Taki Yapiminda Kullanilan Malzemeler ve Teknikler

Taki tasarimi, tarihsel siire¢ icerisinde hem kullanim amaci hem de iiretiminde
tercih edilen malzemeler agisindan Onemli degisimlere ugramistir. Madenlerin kesfi,
toplumsal ve kiiltiirel dontisiimler, ekonomik gelismeler, gogler ve ticaret gibi etkenler, taki
sanatinin bigimlenmesinde belirleyici rol oynamistir. Bu gelisim siireci, malzemenin

dogasindan zanaatkarin teknigine kadar uzanan ¢ok katmanli bir yapi1 arz etmektedir.

Takilar, insanlarin duygu, diisiince ve inang¢larinin bigime doniismesi hali olarak
degerlendirilebilir. Tarihsel siirecte tastan-bronza, glimiisten-altina, safir ve pirlantadan
cam ve plastige kadar bir¢ok farkli malzemeden taki ornekleri {iiretilmistir. Yeni
madenlerin kesfiyle birlikte bu madenleri isleyebilmek icin gelistirilen teknikler de taki
yapiminda kullanilan malzemelerin cesitlenmesine neden olmustur. Ornegin, bakir ile
kursunun birlesmesinden olusan bronzun kullanimi sayesinde, kakma, telkari, damlatma ve
kalem isi gibi teknikler gelismistir (Geng, 2019). Antik ¢aglardan itibaren altin ve glimiis
gibi madenler, yumusak yapilar1 sayesinde kolay sekil alabildiginden dolay1 taki
iretiminde yaygin olarak kullanilmistir. Bu madenler, estetik ve sembolik degerleri

nedeniyle tarth boyunca farkl kiiltlirlerde 6nemini korumustur (Giiney, 2022).

Taki iiretimi, sadece malzeme segimiyle sinirli kalmayip, tasarim asamasindan son
dokunusa kadar farkli uzmanlik alanlarinin is birligini gerektirmektedir. Sadekarin metali
sekillendirmesiyle baslayan siireg; mihlayicinin degerli taslar1 yerlestirmesi ve cilacinin
son parlaklig1 vermesi gibi ardisik evrelerle tamamlanir (Demirbag, 1996). Dolayisiyla bir
tak1 nesnesi, hem malzemenin fiziksel imkanlarinin hem de zanaatkarin teknik becerisinin

birlestigi biitlinsel bir sanat eseridir (Demirbag, 1996).
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3.3.1. Telkari Sanati ve Teknik Uygulamalari

El sanatlari, insanin doga ile miicadelesi silirecinde yasamini siirdiirebilmek
amaciyla gelistirdigi temel arag ve gerecler araciligiyla ortaya ¢ikmistir. Zaman igerisinde
toplumsal ve kiiltiirel gelismelere paralel olarak bigcimsel ve islevsel degisimler gegiren bu
sanatlar, ait olduklar1 toplumun yasam tarzini, diinya goriisiinii, geleneklerini ve estetik

anlayisini yansitan 6nemli kiiltiirel degerler haline gelmistir.

Geleneksel el sanatlarina bagli olarak geleneksel mesleklerde tiretim siireci,
genellikle basit el aletlerinin ve insan giiciiniin kullanildig1 bir yapiya sahiptir. Bu
meslekler, cogunlukla atdlye ortamlarinda, usta-girak iliskisi temelinde siirdiiriilmektedir.
Meslege dair bilgi ve beceriler, formel egitim kurumundan ziyade, deneyim ve gozlem
yoluyla ustalardan ¢iraklara, ciraklardan ise kalfalara aktarilmakta; bdylece geleneksel
bilgi kusaktan kusaga aktarilarak devamlilik kazanmaktadir (Akengin, Biiyiikyazici ve
Demir, 2021).

Geleneksel sanatlar, bir kentin kiiltiirel kimliginin sekillenmesinde ve tarihsel
stirekliliginin korunmasinda 6nemli bir rol istlenmektedir. Tas ve gilimiis is¢iligiyle 6ne
cikan kadim kentlerden biri olan Midyat, tarih boyunca bir¢ok medeniyete ev sahipligi
yapmis zengin kiiltiirel dokusuyla dikkat ¢ekmistir. Cok kiltiirlii bir yapiya sahip olan
Midyat’ta Miisliiman, Siiryani ve Yezidi topluluklart yiizyillardir bir arada yasamaktadir.
Bolgedeki gayrimiislim topluluklar, tarihsel siirecte ¢esitli sanat dallariyla yakindan
ilgilenmis ve bu alanlarda 6dnemli ustalar yetistirmistir. S6z konusu sanatlar arasinda en
dikkat c¢ekici olanlardan biri, ince iscilik gerektiren giimiis islemeciligi yani “telkari”

sanatidir (Kamiloglu, 2009, s. 39).

Anadolu’da, 6zellikle Midyat bolgesi telkéri teknigiyle taninir. Farsg¢a “tel” (ince
metal tel) ve “kar” (is) kelimelerinden tiireyen bu sanat, Latince’de “filigran” olarak
karsilik bulmaktadir. Arkeolojik veriler, telkari tekniginin Mezopotamya ve Misir’da M.O.
3. biny1la, Anadolu’da ise M.O. 2500’lii yillara kadar uzandigini1 géstermektedir (Erginsoy,
1978, s. 38). Telkarinin temel uygulamasi, ince tel pargalarinin sekillendirilerek ana form
lizerine kaynaklanmasiyla olusmaktadir (Arli, 1989, s. 4). Midyat’ta Siiryani ustalarin
elinde gelisen bu teknik, tas is¢iligi, comlekeilik ve bakircilik gibi el sanatlariyla birlikte

varhigim strdiirmiistiir. Osmanli Devleti’nin 17. yiizy1l sonlarindan 20. ylizy1l baslarina
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kadar yasadig1 sosyal ve ekonomik ¢okiintiilere ragmen, telkari sanati Midyat’ta siireklilik

kazanmay1 basarmistir (Biiyiikyazici, 2008, s. 33).

3.3.2. Temel Kuyumculuk Teknikleri

Tarihsel siirecte malzemelerin c¢esitlenmesi, bu materyalleri isleyebilecek

yontemlerin de uzmanlagmasini beraberinde getirmistir. Taki {iretiminde formun estetik ve

yapisal biitlinliiglinii saglamak adina basvurulan bazi temel teknikler sunlardir:

Tel ve Levha Hazirlama: Metal levhalar dovme ya da haddeleme yontemiyle

sekillendirilir, tavlama iglemiyle metale esneklik kazandirilir.

Zincir Yapmmi: Teller halka haline getirilerek birbirine eklenir ve kaynak

yontemiyle birlestirilir.

Graniilasyon (Giiherse): Ince metal parcalarmin kiigiik topcuklar haline getirilerek

ylizeye kaynaklanmasiyla olusan bir tekniktir (Kokkilig, 2010).

Dokiim: Kayip mum veya silikon kaliplar ile model hazirlanarak dokiim islemi

gercgeklestirilir (Ergiin, 2022).

Ajur Teknigi: Ozellikle Anadolu Selguklu déneminde minberde ve korkuluk
stislemelerinde yaygin olarak kullanilan bu teknik ahsap yilizeylerde kafes
gorlinlimiinde bosluklar olusturmayi amacglar. Ahsap ¢italarin, geometrik bir
kompozisyon olusturmak icin birbirine ¢akilmasi ile ajur bosluklarinin elde edilir
(Ozsan, 2020). Ajur kesimi, mermer, ahsap, kumas, deri metal, tas, seramik ya da
fildisi gibi malzemelerle delikler acilarak yapilan bir oymacilik yontemidir. Bu
islemde testereler, matkaplar, zimba ve keskiler gibi mekanik aletler de kullanilir
(Parlak 2021).
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4. MATERYAL ve YONTEM

Bu aragtirma, Ankara Vakif Eserleri Miizesi koleksiyonunda yer alan 2038 ve 2029
envanter numarali halilarin motiflerinin incelenmesi ve bu motiflerin giincel taki
tasarimlarina aktarilmasi amaciyla yiiriitiilmiistiir. Calisma, nitel arastirma yaklagimi temel
alinarak, sanat ve tasarim alanina 0zgii analitik ve uygulamali yontemlerin birlikte
kullanildig1 bir arastirma olarak ylriitiilmiistiir. Arastirma siirecinde, geleneksel hali
motiflerinin bigimsel ve sembolik 6zellikleri analiz edilmis; elde edilen veriler, ¢cagdas taki

tasarimi ilkeleri dogrultusunda yorumlanarak somut tasarim tiriinlerine doniistiirilmiistiir.

4.1. Evren ve Orneklem

Arastirmanin genel evrenini, Tirk dokuma sanati icerisinde yer alan ve kiiltiirel
bellegin tastyicist olan Anadolu halilar1 olusturmaktadir. Arastirmanin ¢alisma evrenini ise,
bu gelenegin segkin drneklerini barindiran Ankara Vakif Eserleri Miizesi Hali Koleksiyonu
olusturmaktadir. Arastirmanin 6rneklemini ise, s6z konusu koleksiyon igerisinden amagh
ornekleme yontemi ile belirlenen 2038 ve 2029 envanter numarali iki adet hali

olusturmaktadir. Bu halilarin 6rneklem olarak se¢ilmesinde;
- Motiflerinin gorsel zenginligi ve okunabilirligi,
- Geometrik formlarin taki tasarimina uyarlanabilirligi,

- Donemsel ve yoresel karakteristikleri yansitma niteligi, temel kriterler olarak

belirlenmistir.

Arastirma kapsaminda, Vakif Eserleri Miizeleri koleksiyonlarinda yer alan hali
motiflerinin tasarim odakli bigimde ele alindig1 ¢aligmalarin sinirli oldugu tespit edilmis,
bu dogrultuda, secilen 6rneklerin motiflerinin hem bigimsel hem de anlamsal yonleriyle

incelenmesi amaglanmustir.

4.2. Arastirmanin Materyalleri

Arastirmanin temel materyallerini, Ankara Vakif Eserleri Miizesi koleksiyonunda

bulunan Kirsehir ve Usak yorelerine ait 2038 ve 2029 envanter numarali halilar
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olusturmaktadir. Bu halilara ait miize kayitlari, arsiv bilgileri ve fotograf

dokiimantasyonlar1 aragtirmanin birincil kaynaklari arasinda yer almaktadir.

Bunun yani sira, motif ¢éziimlemeleri slirecinde olusturulan elle ¢izilmis eskizler,
dijital ¢izimler, renklendirme c¢alismalar1 ve taki tasarim eskizleri arastirma materyali
olarak kullanilmigtir. Taki tasarimlarinin olusturulmasinda kullanilan gorsel gizimler ve
nihai iriinler de calismanin uygulama materyalleri kapsamindadir. Ayrica, hali sanati,
motif analizi ve taki tasarimi konularina iliskin yerli ve yabanci akademik yayinlar, tezler
ve makaleler arastirmanin kuramsal altyapisini destekleyen ikincil kaynaklar olarak

degerlendirilmistir.

4.3. Veri Toplama Araclari

Arastirma siirecinde Oncelikle halilarda yer alan motifler gorsel inceleme
yontemiyle tespit edilmis ve bu motiflerin ait olduklar1 yoreler belirlenmistir. Ardindan
konu ile ilgili tezler, akademik makaleler ve giivenilir internet kaynaklarma erigim
saglanarak, bu kaynaklardan elde edilen yazili ve gorsel veriler karsilastirilmali olarak
degerlendirilmistir. Toplanan veriler dogrultusunda motifler, benzerlikleri a¢isindan
incelenmigtir. Gorsel tanimlarin dogrulugunu saglamak amaciyla alan uzmanlarinin
goriilerine bagvurulmus, bdylece motiflerin anlamlari bilimsel bir g¢ercevede netlik

kazanmustir.

Arastirmanin Orneklemini olusturan halilar, Ankara Vakif Eserleri Miizesi'nden
alinan resmi izinler dogrultusunda yerinde incelenmistir. Bu agamada, halilarin teknik
ozellikleri (boyut, iplik, diiglim cinsi ve sikligi)ile estetik unsurlar1 (renk paleti, desen
tekrari, kompozisyon diizeni) ayrintili bi¢imde kaydedilmistir. Motif ¢dziimlemelerinde
kullanilmak tizere yiliksek ¢oziiniirliiklii fotograflar ve ¢izimlerle gorsel dokiimantasyon

olusturulmustur.

4.4. Veri Toplama Siireci ve Motif Analizi

Arastirma verileri, nitel veri toplama teknikleri dogrultusunda elde edilmistir.
Incelenen halilara iliskin veriler, Ankara Vakif Eserleri Miizesi tarafindan arastirma izni
kapsaminda saglanan dijital gorseller ve arsiv kayitlar1 lizerinden degerlendirilmistir. Hali
ylizeyinde yer alan motifler, miize tarafindan temin edilen gorsel materyaller esas alinarak,

kompozisyon biitiinliigii icerisinde analiz edilmistir. Motiflerin yerlesimi, tekrar diizenleri
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ve oranlar1 dikkate alinmis; bicimsel Ozellikleri ve renk iliskileri belirlenerek motif

detaylar1 ayristirilmis ve ¢izim asamasina aktarilmigtir.

Halilarin motif analizi siirecinde, konuya iligkin yayinlanmis makale, tez ve diger
bilimsel kaynaklarda yer alan yazili bilgiler ile gorsel verilerden yararlanilmistir.
Motiflerin bigimsel 6zellikleri ve sembolik anlamlarinin dogru bigimde belirlenebilmesi
amaciyla ilgili literatlir kapsamli sekilde incelenmis, elde edilen bulgular, alan
uzmanlarinin goriisleri dogrultusunda degerlendirilerek motiflerin anlamlar1 bilimsel bir

cercevede netlestirilmistir.

Yapilan degerlendirmeler sonucunda motiflerin 6zgiin bigimleri belirlenmis ve bu
bicimler, taki tasarimina aktarim siireci i¢in bigimsel bir yol haritasi olusturmustur. Her
motif, kullanim potansiyeli agisindan ayr1 ayri ele alinmis, uygun oldugu belirlenen

motifler bir araya getirilerek yeni tasarim kompozisyonlari olusturulmustur.

4.5. Tasarim ve Uygulama Siireci

Tasarim siirecinde, Ankara Vakif Eserleri Miizesi’nden resmi izinle temin edilen
fotograflar temel alinmustir. Calisma iki asamada gerceklestirilmistir. Ilk asamada, hali
motiflerinin form yapisini analiz etmek amaciyla kursun kalemle kagit iizerine el ¢izimleri
ve etiitler yapilmistir. Ikinci asamada ise bu ¢izimler, taki tasarimlarinin net bir sekilde
sunulmasi amaciyla grafik tablet kullanilarak dijital ortama aktarilmistir. Bu siirecle
birlikte geleneksel motifler, 6zgiin yapilar1 korunarak dijital ortamda yeniden yorumlanmis
ve glincel taki tasarimlarina dontistliriilmiistiir. Tasarimlarin gergek takilara doniistiiriilmesi

stirecinde piring levhalar kullanilmistir.

4.6. Aragtirmanin Tutarhih@

Aragtirmanin sanatsal ve akademik tutarliligi, kullanilan materyallerin miize
koleksiyonuna dayali olmasi, motif analizlerinin literatiirle desteklenmesi ve tasarim
stirecinin agsamal1 ve belgelenebilir bi¢cimde yliriitiilmesiyle saglanmigtir. Taki tasarimina
uyarlanacak motiflerin bilimsel gegerliligini desteklemek amaciyla alaninda uzman iki kisi

tarafindan motifler incelenmis ve anlam ve adlandirmalarinin dogrulugu onaylanmistir.

Bu yoéniiyle arastirma, geleneksel el sanatlarmin ¢agdas tasarim uygulamalariyla

iligskilendirilmesine yonelik nitelikli ve uygulanabilir bir yontem sunmaktadir.
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5. BULGULAR ve ANALIZ

5.1. 2038 Envanter Numarah Hali incelemesi

R R/ T N P

NN |

IR\

Cizim 1. Resim 7' de yer alan halinin arastirmaci tarafindan yapilan dijital ¢izimi.
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Eserin Adi: Usak Halis1

Bulundugu Yer: Ankara Vakif Eserleri Miizesi
Depo Envanter Numarasi: 2038 (37.1523 Parca)
Yoresi: Usak.

Tarih: 16.yy.

Eni Boyu: 65x121 cm.

Geldigi Yer: Kastamonu, Nasrullah Camii.

5.1.1. 2038 Envanter Numarah Halinin Motif Coziimlemeleri

Cizim 2. Resim 7' ye ait detay motif (solda), motifin dijital ¢izimi (sagda).

Usak halilarinda sik¢a rastlanan yildiz madalyonlu kompozisyonlar bu halilarin
karakteristik ozelliklerinden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Cizim 2’de goriildiigi {izere, bu
tiir kompozisyonlarda zemin genellikle kirmizi renkte tasarlanmistir. Y1ldiz madalyonlarin
cevresinde yer alan kii¢iik baklava motifleri ise koyu mavi tonlariyla desenin biitlinliigiinii
desteklemektedir. Ozellikle sekiz koseli y1ldiz formu, yalnizca merkezi bir 6ge degil, ayn
zamanda kollar1 aracilifiyla desenin ritmini belirleyen énemli bir tasarim unsuru olarak
one cikmaktadir. Bu baglamda, yildiz madalyonun bir kolu olarak degerlendirilen ilgili
motif, Usak halilarinin kompozisyon semasinda hem estetik hem de simgesel bir islev

iistlenmektedir (Aslanapa, 1999).
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Cizim 3. Resim 7'de bulunan yildiz madalyon motifinin tek kolunun i¢inde yer alan motif
detay1 (solda), motifin dijital ¢izimi (sagda).

Baz1 Usak halis1 orneklerinde, sekiz koseli yildiz madalyonun tamami yerine
yalnizca bir kosesi veya u¢ kismi kompozisyona dahil edilmistir. Bu tiir uygulamalarda
motif, kirmizi zemin {izerinde halinin kenar bordiiriine bitisik sekilde konumlandirilmistir.
Kullanilan renklerde koyu mavi ve krem tonlarinin hakimiyeti dikkat ¢eker. Bu sayede,
zeminde belirgin bir kontrast yaratilmig, desenin kenar kusaklariyla gorsel bir uyum
saglanmigtir. Bu yaklagim, Usak halilarinda madalyonlarm yalnizca merkezi dgeleri degil,
kenar kompozisyonlarinda da kullanilabilecek esnek tasarim unsurlar1 oldugunu
gostermektedir. Cizim 3’te halinin orta kisminda bulunan madalyonun bir kolu igerisinde

yer alan motif ele alinmis, bu motif incelenerek takiya uygulanabilirligi degerlendirilmistir.

Cizim 4. Resim 7'deki halinin ince kenar bordiiriinde yer alan eli belinde motifi (solda),
motifin dijital ¢izimi (sagda).

Cizim 4’te yer alan halinin ince kenar bordiiriinde, geleneksel Tiirk hali ve kilim
sanatinda sikc¢a kullanilan “eli belinde” motifi kullanilmistir. Bu motif, Tiirk hali ve kilim
sanatinda en sik kullanilan siisleme unsurlarindan biridir. Anadolu’nun farkli bdlgelerinde
karsilagilan bu motif, geng kiz, eli belinde oturtma, eli bogriinde, eli koynunda, aman kiz,

eli belinde kiz gibi c¢esitli adlarla anilmaktadir (Yilmaz, 2021). Motifin anlami iizerine
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yapilan yorumlarda kadini, bereketi, dogurganlig: temsil ettigi ifade edilir. Kaba cuvallar
tizerinde siralar halinde dokunmasi Allah-u Teala’nin bereketi arttiracagia isaret
sayllmistir. Bunun yami sira, kadinin sinirli halini de sembolize ettigi belirtilmistir

(Gadanaz, 2007, s. 47). Anadolu sanatinda yaygin olarak kullanilan bu motif, giiniimiizde

de geleneksel degerlerin yasatildigini gostermesi bakimindan Onemini korumaktadir

(Coban, Kinaci ve Miitis, 2025, s. 36).

D> T
s

Cizim 5. Resim 7'de yer alan ¢igek motifi (solda), motifin dijital ¢izimi (sagda).

A=

Resim 7’ ye ait halinin merkezi alaninda, kirmizi renk tonlariyla belirginlestirilmis
dairesel, dikkat ¢ekici bir ¢icek formu yer almaktadir (Cizim 5). Bu merkezi form,
cevresine yerlestirilen ve altigene yaklasan diizenlemeleriyle yaprak ya da tag yaprak
goriinlimii veren biitlinliikk kazanmistir. Cicegin ortasinda cicek gobegi bulunmaktadir.

Cevresindeki ¢ok pargali yaprak diizeni doganin cesitliligini ve zenginligini sembolize

PR

(4
v 28 NTERNEERHIY
ﬁi ; }Z A
Cizim 6. Resim 7'de bulunan halinin bordiiriindeki ¢icek motifi detay (solda), motifin
dijital ¢izimi (sagda).

etmektedir.
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Tiirk stisleme sanatinin gelisiminde doganin goézlemlenmesi 6nemli bir baslangic
noktas1 olmustur. Sanatcilar, gézlemledikleri dogal formlar1 dogrudan taklit etmek yerine
kendi tsluplariyla yorumlayarak sanatsal bir dil olusturmuslardir. Baska bir ifadeyle, bitki
ve hayvan figiirleri dogadaki halleriyle degil, ¢izgisel bir sadelik i¢inde yeniden
tasarlanarak simgesel bir anlatima donistiiriilmiistiir. Bu yaklagimin somut bir 6rnegi,
Cizim 6’da yer alan ¢igek motifinde goriilebilir. S6z konusu motif, stilize edilerek orijinal

yapist bozulmadan hal1 bordiiriinde estetik bir bi¢imde kullanilmistir.

Cizim 7. Resim 7'de yer alan yaprak motifi (solda), motifin dijital ¢izimi (sagda).

Tabiat Ogeleri Tiirk sanatkarlarinin elinde sonsuz bir slisleme kaynagi haline
gelmistir. Doga, dogrudan taklit edilmemis, sanat¢inin yorumu ve estetik anlayist
dogrultusunda cesitli siisleme motiflerine doniistiiriilmiistiir. Bu anlayisin bir yansimasi
olarak, Cizim 7’de yer alan yaprak motifi, dallariyla birlikte orijinal yapisi korunarak

kompozisyon igerisinde estetik bir biitiin olarak kullanilmistir.

Cizim 8. Resim 7'de yer alan {i¢ dilimli yaprak motifi (solda), motifin dijital ¢izimi
(sagda).
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Cizim 8’de yer alan motif, ii¢ dilimli dala bagli olarak olusturulmus yaprak
formudur. S6z konusu motif, i¢i bos bir yapida tasarlanmis ve stilizasyon yontemiyle
orijinal formuna sadik kalinarak kompozisyonda estetik bir unsur olarak

degerlendirilmistir.

Cizim 9. Resim 7'de bulunan ¢icek motifi (solda), motifin dijital ¢izimi (sagda).

Cizim 9’da halmin zemininde bulunan ¢igek motifi dogada var olan gigek
formlarindan esinlenerek 6zgiin yapilari korunmus, kirmizi zemin iizerinde ¢evresini saran
dallarla birlikte stilize bir bicimde kompozisyona dahil edilmistir. Dogadan ilham alinarak
gelistirilen bu ¢igcek motifleri; hatdyl, gonca ve peng gibi kategoriler altinda

siniflandirilarak adlandirlmustir (Ozsoy, 2021, s. 5).
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5.2. 2029 Envanter Numarah Hal incelemesi
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Cizim 10. (Resim 8)' de yer alan halinin aragtirmaci tarafindan yapilan dijital ¢izimi.
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Eserin Adi: Kirsehir Halist.

Halimin Bulundugu Yer: Ankara Vakif Eserleri Miizesi.
Envanter Numarasi: 2029 (37.623).

Yoresi: Kirsehir.

Tarihi: 19.yy.

Boyutlar1 En x Boy: 158x97cm.

Geldigi Yer: Kastamonu Nasrullah Camii.

5.2.1. 2029 Envanter Numarah Hah Seccadenin Motif Coziimlemeleri
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Cizim 11. Resim 8' de bulunan siitun motifi (solda), motifin dijital ¢izimi(sagda).

Cizim 11°de yer alan motif, genellikle mihrab1 ¢evreleyen ve onun iki yaninda
konumlandirilmis uzun siitunlar bigiminde tasvir edilmistir. Bu siitunlar, arka arkaya
devam eden bir diizen igerisinde islenerek seccadenin kompozisyonuna mimari bir
biitlinliik kazandirmakta, bdylece ibadet mekanini hatirlatan sembolik bir yap:
olusturmaktadir. kenar suyundan itibaren devam eden karsilikli iki siitun, alinlik (sandik)
kisminda kemerle birlesmektedir. Siitunlarin kenarlar ise iki tarafli ¢icek motifleriyle

zenginlestirilmistir.
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Cizim 12. Resim 8'de halinin bordiiriinde yer alan ¢icek motifi (solda), motifin dijital
cizimi (sagda).

Cizim 12°de yer alan hali 6rnegi Kirsehir seccade halilarinin kompozisyon ve motif
diizenlemeleri agisindan karakteristik 6zelliklerini yansitmaktadir. Bu tiir halilarin tasarim
ozellikleri incelendiginde, kompozisyonun farkli genisliklerdeki diizenlenmis bordiirlerle
cevrelendigi gorilmektedir. Dar ve ince kusaklara da yer verilerek gorsel biitiinliik
pekistirilmistir. Zemin diizenlemelerinde genellikle tek yonlii veya c¢ift mihraph
yerlesimler tercih edilmis, mihrap kemerinin iki yaninda olusan iiggen bosluklar kose
alanlarini tanimlamistir. Mihrap kisminin iist ve alt boliimlerinde dikdortgen ¢ergeveler yer
almakta, bu alanlar 6zellikle enli bordiirlerde yogun olarak iglenen stilize ¢icek ve yaprak
motifleriyle siislenmektedir. Bu diizenleme, hem dekoratif hem de simgesel anlatim

acisindan anlamli bir kompozisyon sunmaktadir (Karacay, 2023).
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Cizim 13. Resim 8' de halinin ortasinda bulunan kandil motifi (solda), motifin dijital
¢izimi (sagda).
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Kandil, Islam sanatinda 6nemli bir motif olarak kabul edilmektedir. Miisliimanlar,
kandil motifini cami mihraplarinda, mihrapli seccadelerde ve mezar taslarinda ya gercekei
bir tislupla ya da sadelestirilmis bi¢imde sik¢a kullanmislardir. Bu c¢aligmada incelenen
kandil, yalnizca 1s1k veren bir nesne olmasinin O6tesinde, Allah’in nurunu ve manevi
aydinlanmay1 simgelemektedir. Kandil, fiziksel bir 1siktan ziyade, Kur’an’dan feyz alma,

imanla aydinlanma ve manen olgunlagsma anlamlarini tagimaktadir.

Cizim 13’de yer alan halida, kandil motifi bu sembolik anlamlar1 yansitacak
sekilde yerlestirilmistir. Kandil ve askis1 kompozisyonun ortasinda konumlanmakta olup,
kandil yere oldukg¢a yakin bir mesafede betimlenmistir. S bigiminde kivrilmig bir zincirle

sarkitilan kandil, hem gorsel dengeyi saglamis hem de dini sembolizmi vurgulamistir.

. 2 U

Cizim 14. Resim 8’de halinin mihrabinda yer alan tarak ve fiyonk motifi (solda), motifin
dijital ¢izimi (sagda).

Geg¢ doneme ait bu halilarda, mihrap tasviri hali zemininde yer alan siitunlar ve bu
siitunlarin tagidig: testere disi seklindeki kemerlerden olusmaktadir. Kemerlerin birlestigi
noktada, fiyonk motifiyle kompozisyon tamamlanmaktadir (Karagay, 2019). Bu yapisal
diizenleme Cizim 14’ te yer alan hali 6rneginde de agikga goriilmektedir. Siitunlarin

tasidig testere disi formlu kemerlerin kesistigi noktada, fiyonk motifini andiran bir 6ge
dikkat gekmektedir.
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Cizim 15. Resim 8'de yer alan karanfil motifi (solda) motifin dijital ¢izimi (sagda).

Cizim 15°de bulunan halinin her iki siitun kenarinda, mihraba yakin
konumlandirilmis stilize edilmis karanfil motifleri yer almaktadir. Bu motifler, orijinal

yapilar1 bozulmadan kompozisyona dahil edilmis ve estetik biitlinliige katk: saglamistir.

Ankara Vakif Eserleri Miizesi’nde yer alan 2038 ve 2029 envanter numarali
halilara yoOnelik motif analizleri ve tanimlarinin bilimsel gecerliligini desteklemek
amaciyla, alaninda uzman iki kisi arafindan motifler incelenmis ve dogrulugu yoniinde
onaylanmistir. Analiz siirecinde, konuya iliskin cesitli literatiir arastirmalar1 yapilmus,
akademik kaynaklardan yararlanilmis, ayrica uzman goriisii alinarak motiflerin bigimsel,
sembolik ve anlamsal oOzelliklerine yapilan yorumlarin giivenilir bilimsel temele

dayandirilmasi saglanmistir.

5.3. Yorumlanan Motiflerin Taki Tasarimina Aktarilmasi

Cizim 16. Resim 8’ de bulunan halinin motifinden (solda), esinlenerek kara kalem
teknigiyle tasarlanan kolye (sagda).
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Resim 9. Tasarim kolyenin bitmis hali.

Ankara Vakif Eserleri Miizesi envanterinde yer alan 2029 numarali hali seccadede
bulunan kandil motiflerindeki “S” bicimli ¢engel motifi, bu ¢alismanin ¢ikis noktasini
olusturmaktadir. Resim 8’ de yer alan s6z konusu motif, bigimsel 6zellikleri bakimimdan
incelenmis ve stilize edilerek ¢agdas bir yorum kazanmistir. Ozgiin yapis1 korunarak iist
kismina bir ¢igek motifi eklenen bu tasarim, glinimiiz estetik anlayisina uygun bicimde
modern bir kolye formuna doniistiiriilmiistiir. Bu uygulama, geleneksel motiflerin cagdas

taki  tasarimiyla yeniden yorumlanmasina yonelik Orneklerden biri  olarak
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degerlendirilmektedir. Tasarim uygulamasinda piring levha kullanilmig, pargalar kil
testere yardimiyla kesilip, kaynak yontemiyle birlestirilerek Resim 9’ da gdoriilen son

formuna ulastirilmistir.

Cizim 18. Resim 7 'de bulunan halinin motifinden (solda) esinlenerek kara kalem
teknigiyle tasarlanan kolye (sagda).

Cizim 19. Cizim 18' deki tasarim kolyenin boya kalemleriyle renklendirilmis hali.
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Resim 10. Tasarlanan kolyenin bitmis hali.

Resim 7°de yer alan halida bulunan ¢icek kompozisyonu, bu ¢alismanin tasarim
siirecine temel olusturmustur. Halida yer alan ¢igek motifi, 6zgiin yapis1 korunarak ele
alinmis, simetrik diizen yapisina bagl kalinarak farkli boyutlardaki ¢igek unsurlarinin bir
arada kullanilmasina 6zen gosterilmistir. Takida metal piring malzeme tercih edilmis,
motifin merkez bolimii ise “gdverse” teknigiyle estetik bir bigimde olusturulmustur. Bu
yaklasimi sonucunda, giinlimiiz estetik anlayisina uygun modern bir kolye formu
gelistirilmistir. Calisma geleneksel motiflerin ¢agdas taki tasarimiyla yeniden

yorumlanmasina yonelik 6zgiin bir 6rnek teskil etmektedir.
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Cizim 20. Resim 7'de bulunan halinin motifinden (solda) esinlenerek karakalem teknigiyle
tasarlanan kolye (sagda).

Resim 11. Tasarlanan kolyenin bitmis hali.
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Resim 7°de bulunan Usak halisinin merkezinde, kirmizi zemin {izerinde yer alan
sekiz koseli yildiz madalyonlar, bu ¢alismanin tasarim siirecine ilham kaynagi olmustur.
Madalyon kollar1 icerisinde yer alan motif, 6zgiin bicimi muhafaza edilerek ele alinmis,
bicimsel sadelik ve ¢agdas tasarim anlayisina uygunluk amaciyla belirli diizeyde stilzasyon
uygulanarak sadelestirilmistir. Elde edilen bu stilize motif, tekrarlama (repetisyon)
prensibiyle arka arkaya dizilerek bir biitiinliik olusturmustur. Bu yaklagim, geleneksel Tiirk
hali motiflerinin bi¢imsel o6zelliklerinden yararlanarak modern taki tasarimina
aktarilmasina yonelik 6zgiin bir 6rnek teskil etmekte, kiiltiirel mirasin giincel tasarim

anlayisiyla harmanlanmasini amaglayan disiplinlerarasi bir yonteme igaret etmektedir.

Cizim 22. Resim 7' de yer alan motiflerden ( solda) esinlenerek karakalem teknigiyle
tasarlanan kolye (sagda).
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Cizim 23. Cizim 22'deki tasarim kolyenin boya kalemleriyle renklendirilmis hali.

Resim 12. Tasarim kolyenin bitmis hali.

Resim 7°de yer alan Usak halisimin merkezinde bulunan madalyonun sekiz
kolundan biri, bu ¢alismanin tasarim siirecine ilham kaynag: olmustur. Ilgili madalyon kol,

0zgilin formu korunarak degerlendirilmis, bicimsel yapisina miidahalede bulunulmaksizin,
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kil testere teknigi kullanilarak, i¢ bolimii ajur yontemiyle kesilerek bosaltilmistir. Elde
edilen stilize motif tekrarlama prensibi dogrultusunda arka arkaya dizilerek biitiinliiklii bir
kompozisyon olusturulmustur. Bu yaklasim, geleneksel Tiirk hali motiflerinin bigimsel
ozelliklerinden yararlanilarak modern taki tasarimina aktarilmasina yonelik 6zgiin bir
ornek teskil etmekte, aym1 zamanda kiiltiirel mirasin giincel tasarim anlayisiyla

harmanlanmasini hedefleyen disiplinlerarasi bir yontemi yansitmaktadir.

Cizim 24. Resim 8’de bulunan iki motifin kullanilmasiyla olusan tasarim kolyenin
karakalem teknigiyle ¢izilmis hali.
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Resim 13. Tasarim kolyenin son hali.

Resim 8’de bulunan Kirsehir hali seccadesi incelenmis, seccadenin kenar suyolu
tizerindeki motif ile mihrabinda bulunan testere disi formunu andiran motif, bigimsel ve
estetik acidan degerlendirilmistir. S6z konusu motifler, 6zgiin karakteristik nitelikleri

korunarak giinlimiiz tasarim anlayis1 dogrultusunda yeniden yorumlanmis ve bu dogrultuda
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cagdas bir taki tasarimi ortaya konulmustur. Tasarim siirecinde, geleneksel motiflerin
sembolik anlamlar1 ve bicimsel 6zellikleri, modern tasarim ilkeleriyle biitiinlestirilerek
kiiltirel mirasin ¢agdas baglamda yeniden yasatilmasi hedeflenmistir. Bu yaklagim,
stirdiiriilebilir bir tasarim anlayist cergevesinde degerlendirilmis, geleneksel sanat dgeleri,
giliniimiiz estetik degerleriyle uyumlu bi¢gimde ele alinmistir. Taki yapiminda piring metal
malzeme kullanilarak, kil testere kesim teknigiyle kesilip sekillenen tasarim, kaynak

yontemiyle birlestirilerek son haline kavusturulmustur.

Cizim 26. Resim 8'de yer alan iki motifin birlesmesiyle olusan tasarim kiipenin karakalem
teknigi ¢izimi.
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Cizim 27. Cizim 26' da bulunan tasarim kiipenin boyalarla renklendirilmis hali.

Resim 14. Tasarlanan kiipenin son hali.

Bu calismada, Kirsehir yoresine ait ve Ankara Vakif Eserleri Miizesi envanterinde
2029 numara ile kayithi hali 6rnegi incelenmistir. Resim 8’de yer alan halinin mihrap

kisminda bulunan S seklinde ¢engel motifi, kompozisyonun merkezinde biiyiik 6lcekte
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kullanilarak tasarimin ana unsuru olusturulmustur. Ayrica, halinin kenar bordiiriindeki
motifin tist kisminda bulunan C bigimindeki form segilerek, tekrarlama (repetisyon) ilkesi
dogrultusunda diizenlenmis ve tasarimin biitiinliik kazanmasi1 saglanmistir. Bu yaklasimla,
yoresel hali motiflerin bigimsel 06zelliklerinden yararlanilarak, geleneksel dokuma
estetigiyle uyumlu ve oOzgilin nitelikler tasiyan c¢agdas bir tasarim kompozisyonu

olusturulmustur.

Cizim 28. Resim 8' de yer alan motiften (solda) esinlenerek olusturulan tasarim kiipenin
karakalem teknigiyle tasarlanmis hali (sagda).

Cizim 29. Cizim 28’de yer alan tasarimin boya kalemleriyle renklendirilmis hali.
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Resim 15. Tasarim kiipenin son hali.

Resim 8’de yer alan halmin bordiiriindeki motif incelenmistir. Ilgili motifin 6zgiin
formu temel alinarak, kompozisyonun belirli bir bolimii secilmis, sadelestirilip stilize
edilmistir. Elde edilen bu yeni tasarim, cagdas taki tasarimi anlayis1 dogrultusunda yeniden
yorumlanmis ve modern estetik degerlere uygun bir taki formuna doniistliriilmiistiir. Bu
siirecte, geleneksel motiflerin bigimsel mirast korunarak, cagdas tasarim anlayisiyla
biitiinlestirilmistir. Son asamada, motif piring metal levhaya aktarilip, kil testereyle kesilip

kaynak yontemiyle birlestirilerek son formuna ulastirilmistir.
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6. SONUC ve TARTISMA

Bu calismada, Ankara Vakif Eserleri Miizesi’'nde yer alan 2038 ve 2029 envanter
numaral1r iki halinin motifleri bigimsel 6zellikleri acisindan incelenmis, bu motiflerin
cagdas tasarim baglaminda yeniden yorumlanma potansiyeli tartisilmistir. Yapilan
analizler, s6z konusu hal1 motiflerinin 6zgiin yapilarinin korunarak stilize edilebildigini ve

giincel taki tasarimina bagaril bir sekilde entegre edilebildigini ortaya koymaktadir.

Anadolu’nun farkli yorelerine ait bu iki halinin motiflerinin bir araya getirilerek
yeni tasarim kurgularinin olusturulmasi, kiiltiirel mirasin modern tasarim anlayisiyla
biitiinlestigini gostermektedir. Geleneksel el sanatlarinin c¢agdas tasarim diinyasinda
yeniden anlam kazanmasi, kiiltiirel siirekliligin  tasarimsal doniisim  yoluyla
stirdiiriilebilecegini gostermektedir. Bu noktada, motiflerin, takiya doniistiiriilmesi siireci
yalnizca bicimsel bir aktarimdan degil, ayn1 zamanda kiiltiirel, sembolik ve duygusal bir
yeniden {iretim siireci olarak degerlendirilmelidir. Bu durum, geleneksel motiflerin
glinimiiz tasarim anlayist igerisinde siirdiiriilebilir bir ifade aracina doniisebildigini

gostermesi bakimindan 6nem arz etmektedir.

Dolayisiyla uluslararast ve yerel sanatcilarin geleneksel hali ve kilim motiflerini
farkl1 sanat disiplinlerinde yeniden yorumlayarak kullanmalar1 da bu doniisiimiin ¢ok

yonliiliigiinli gozler 6niine sermektedir.

Bu baglamda Can (2023) gbgebe yasam bigiminin geregi olarak taginabilirligi
yiiksek dokumalar1 Yoriik kiiltiirinde temel esya grubunu olusturdugunu vurgulayarak,
yok olmaya yiiz tutmus bu kiiltiirel miras1 goriiniir kilmada en etkili anlatim aracinin s6z
konusu dokumalar oldugunu ifade etmektedir. 2018 yilinda gergeklestirdigi kisisel
sergisinde yer alan caligmalarinin biiyiik boliimiinii bu malzemelerle iiretirken, sergiyle
aym adi tasiyan ve kisisel belleginde 6zel bir yere sahip olan “Evvel Zaman Isi” adl
yapitinda kiiltiirel siireklilik ve hatirlama olgusunu 6ne cikarmaktadir. Benzer bicimde
Can’mn halilar1 beton bloklar arasina sikistirarak kiiltiirel bellegin asinma ve yok olus
siireclerine gondermede bulundugu c¢alismalari, halinin estetik degerinin Gtesinde

toplumsal ve belgesel bir iglev iistlenebildigini ortaya koymaktadir.
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Glinlimiizde hali-kilim motiflerinin ¢cagdas tasarim anlayisi icerisinde nasil yeniden
yorumlanabilecegine iliskin ¢ok sayida aragtirma bulunmaktadir. Motiflerin kullanimindaki
bir diger uygulanma alan1 mobilya siisleme sanatidir. Bu baglamda Dizel ve Ozkaya
(2019), secili kilim motiflerini kakmacilik teknigi ile ahsap yiizeylere uygulanmasi
konusunda bir calisma yiiriitmiis ve bu yontemle 6zgiin Tirk mobilya tasarimlarinin
gelistirilebilecegini ortaya koymustur. S6z konusu ¢aligmada kakma teknigi, tas, ahsap ya
da benzeri yiizeyin belirli boliimleri oyularak bu bosluklara daha degerli malzemeden

kesilen pargalarin yerlestirilmesi yoluyla yapilmistir( Dizel ve Ozkaya,2019, s. 263).

Bir diger sanatci Dogan (2019) hiperrealistik seramik c¢alismalariyla One
¢ikmaktadir. Sanatg1, bir ¢alismasinda hali motif seramik yiizeylere aktararak bu motifleri
cagdas bir yorumla ele almistir. Dogan, hali motiflerini kullandig1 seramik caligmalarinda
kagit katkili camur tercih etmis, serbest el ile sekillendirdigi heybe formu {izerinde kumas
dokusunu basariyla yansitmistir. U¢ boyutlu form iizerine Anadolu kilim motiflerinden

secilen desenler siralt1 boyalarla renklendirilmis ve firinlanarak tamamlanmustir.

Bu calismada ortaya konan taki tasarimlar1 da tipki seramik, mobilya veya giincel
sanatta oldugu gibi, kiiltiirel mirasin yeni bir malzeme ve teknikle (kuyumculuk)
giincellenmesi ¢abasidir. Ancak bu c¢alisma, motifleri "mekan" oOlgeginden "beden"
Olcegine (taki) tagimasi bakimindan diger disiplinlerden ayrilmaktadir. Anadolu’nun farkli
yorelerine ait motiflerin bir araya getirilerek giyilebilir formlara doniistiiriilmesi, kiiltiirel
mirasin giindelik yagamin i¢ine dahil edilmesine olanak saglamistir. Elde edilen bulgular,
kiltiirel kokenli motiflerin ¢cagdas tasarim alanlarinda siirdiiriilebilir, yaratict ve anlamh

bicimlerde degerlendirilebilecegini gdstermektedir.

Bu arastirma, miize koleksiyonlarinda yer alan geleneksel hali motiflerinin ¢agdas
taki tasarimina aktarilabilecegini ortaya koyarak, geleneksel sanat ile giincel tasarim
anlayis1 arasindaki iliskiye somut bir rnek sunmaktadir. Incelenen motiflerin bigimsel ve
sembolik 0Ozellikleri korunarak yeniden yorumlanmasi, kiiltiirel mirasin yalnmizca
korunabilir degil, ayn1 zamanda doniistiiriilebilir ve siirdiiriilebilir bir tasarim kaynagi
oldugunu gostermektedir. Bu baglamda calisma, miize koleksiyonlarmin yalnizca
sergilenen nesneler degil, ayn1 zamanda ¢agdas tasarim lretimlerine ilham veren dinamik

kaynaklar olarak degerlendirilebilecegini ortaya koymaktadir.
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7. ONERILER

Geleneksel hali motiflerinin, tasarim disiplinleri i¢erisinde ¢agdas estetik anlayisina
uygun bi¢imde degerlendirilmesi, kiiltiirel mirasin siirdiiriilebilirligi acisindan 6nemli
olanaklar sunmaktadir. Tasarim siirecinde motiflerin 6zgiin bigimsel ve simgesel nitelikleri

korunarak, dengeli ve sadelestirilmis ¢agdas kompozisyonlar olusturulmasi 6nerilmektedir.

Bu baglamda, Anadolu’nun zengin Kkiiltiirel mirasin1 yansitan hali ve kilim
motiflerinin; taki, tekstil, seramik, grafik tasarim, cam sanati ve benzeri farkli tasarim
alanlarinda yeniden yorumlanarak kullanilmasi, geleneksel degerlerin estetik agidan giincel

tasarim diliyle bitiinlestirilmesine katki saglayacaktir.
Arastirma kapsaminda elde edilen bulgular dogrultusunda asagidaki oneriler gelistirilebilir:

o Kiiltiirel semboller, cagdas tasarim anlayisi dogrultusunda yeniden yorumlanarak
giincel tasarim friinlerinde kullanilabilir; bu sayede hem maddi hem de manevi
kiiltiirel mirasin stirekliligi desteklenebilir.

o El sanatlari, sanat egitimi ve tasarim alanlar1 arasinda kurulacak disiplinlerarasi
yaklagimlar, kiiltirel iiretimin ¢esitlenmesine ve zenginlesmesine katki
saglayacaktir.

o Miize koleksiyonlarinda yer alan diger geleneksel sanat eserleri, benzer yontemlerle
analiz edilerek ¢agdas tasarim uygulamalarina doniistiiriilebilir.

o Taki tasarimcilari, hali, kilim, seramik ve ¢ini gibi geleneksel sanat dallarina ait
motiflerden yararlanarak kiiltiirel temal1 6zgiin koleksiyonlar gelistirebilirler.

o Kiiltiirel mirasin korunmas1 ve aktarilmasi siireci, yalnizca akademik caligsmalarla
sinirl kalmamali; kamu farkindaligi, yerel yonetimler ve sanat endiistrisi arasindaki
1§ birlikleriyle desteklenmelidir.

o Bu tiir tasarim temelli ¢alismalar, yerel kiiltiirel kimligin ulusal ve uluslararas1 sanat

platformlarinda temsil edilmesine katki saglayacaktir.

Sonug olarak, bu tez ¢alismasi, hali motiflerinin ¢agdas taki tasariminda kullanimi
aracilifiyla gelenek ile gilinlimiiz arasinda estetik ve kiiltiirel bir bag kurmus, Tirk el
sanatlarinin yeniden yorumlanmasina yonelik yaratici ve siirdiiriilebilir bir yaklagim ortaya

koymustur.
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